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SONATA BELZEBUBA

sposobnosci, aby maksimum zta

wyrzadzi¢ w danym punkcie

wedtug STANISLAWA IGNACEGO WITKIEWICZA

wszechswiata, w ktérym trafia
na najmniejszy opor.

Dzi$ punktem takim — raczej ich Wykorzystano piosenki M. Grechuty i ). K. Pawluskiewicza z Szalonej lokomotywy, ktéra miata premiere
wieloscia jest sztuka. Tam, gdzie w Teatrze STU w 1977 roku (Hop szklanke piwa, Zagadki, Zabij ten lek, Czy to tu?, Pomne jak niegdys)
powstaja nowe formy, tam | oraz wiersz Przemiany ). Czechowicza i kompozycje K. Mastyto Tysigc kochanek

na pewno jest on.”
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Karol SMIALEK w roli Istvana
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. - nrad MASTYLO jako Sakaly

#(...)Diabet odkryt przed nami sytuacje, ktérej nie bylismy przedtem $wiadomi, albo raczej stat si¢ jej osobowa synteza i na zawsze zaszczepit
ja naszej zbiorowej samowiedzy. Ten wlasnie, ktérego spekulacje teologéw usitowaty nade wszystko pozbawi¢ wszelkiej zdolnosci tworzenia,
zredukowac do czystego braku — on wiasnie skojarzyl si¢ na state z wysitkiem twérczym , niekiedy stawat si¢ jego symbolem gléwnym.”
Leszek Kotakowski O pozytkach z diabla

Gdy wybrzmi juz $miech i zostaje pustka, rodzi sie groza i niepokd;...
Sonata Belzebuba zadaje niepokojace i niewygodne pytania. Wazne z nich to ,jak tworzy¢ po koricu sztuki?” W czasach,
gdy jak glosi postmodernistyczna maksyma ”anything goes”, czyli ,wszystko uchodzi”, wszystko jest dozwolone, wysokie
miesza sie z niskim, gdy artysci staja sie hochsztaplerami, pretensjonalnymi krélami miernoty i tandety, rozktadajgcymi
swo6j kramik z poztacanymi $wiecidetkami. Jak i po co tworzy¢ sztuke w dobie ,—izméw” i ,postéw-"? Gdy nie mozna
juz dtuzej ukrywac, ze krél jest nagi, gdy do wyboru kunktatorstwo starych i pozerstwo miodych. Jak i z czego zbudowac
arke ocalajaca spoteczeristwo specjalizacji, przypominajace bardziej kopiec termitéw przed potopem technologii i me-
chanizacji? Witkacy nie pozostawia zludzen co do natury egzystencji ludzkiej zbiorowosci, zamieniajacej sie powoli
w stado smutnych bydlat, dbajacych jedynie o ,petne brzuchy”, napedzanych motorkami zamiast serc.
W takim $wiecie ,sam Belzebub, aby przezy¢ siebie istotnie, musi by¢ jakim$ zagwazdranym mecenasem sztuki
i wirtuozem — bo tam jedynie objawia sie jeszcze indywiduum w formie jakiej takiej perwersji.”
Whpisany w dramat Witkacego mit faustyczny zostaje zinterpretowany w groteskowy sposdb, ale jest to groteska podszyta
tragizmem. Mlody muzyk Istvan, artysta przeklety, bezptodnie stymulujacy umyst kokaing szukajac formy dla tytufowej
sonaty majacej dociera¢ do Tajemnicy ludzkiego istnienia, decyduje sie na pakt z diabtem, ktéry okupuje $miercia.
Obtakany muzyk z legendy ciotki Julii staje przed wyborem: wspétpracowad z demonem i umrzed lub skoriczy¢ jako taper
w mordowarskim saloniku lub grajek w podrzednej knajpie. Cieri Mordowaru dosiegnat loséw Joplin, Hendrixa, Morrisona
i tylu innych. Czy sztuka wspétczesna moze rodzi¢ sie jedynie z ,ciemnych Zrédet”, w domenie Zta i $mierci?
Warunek Belzebuba brzmi jednoznacznie: ,Myél, ale nie czuj nic.”
Kim jest ten podejrzany diabet, podajacy sie za hodowce bykéw i plantatora winorosli i dlaczego do napisania Sonaty
mimo swej wirtuozerii potrzebuje medium, z ktérego czerpie sity twércze i porzuca jego zwioki u stép géry Czikla?
| co ma do zaoferowania jego pieklo, ktére jako zywo przypomina kabaret albo scenerie modnych programéw rozryw-
kowych. Diabelskie stugi to bardziej tancerze z tingiel-tangla, dziwne towarzystwo z rewii, a sam akt oddawania
duszy diabtu staje sie widowiskiem na pograniczu absurdu i $miesznosci.
Ale czy absurd nie jest najwyzszg forma rozpaczy, gdy instancja rozumu nie ma zadnej wladzy poznawczej ani tez
orzekajacej o Swiecie. Pytania zawisaja w prézni i skazani jestesmy na bladzenie po omacku, bez kompasu i busoli na
obcym terytorium, gdzie $wiat wysadzony z kolein sensu staje sie wrogi i nie do oswojenia?
Ostatni bastion transcendencji, jakim mogtaby by¢ sztuka okazuje sie imperium’Belzebuba wzniesionym na galwani-
zowanych trupach. Sztuka, domena wolnosci i indywidualnosci jednostki, juz od dawna przejeta zostata przez sily szatariskie,
a by¢ moze od zawsze byta w ich posiadaniu.
Nie ma ratunku przed katastrofa... Umiejetnos¢ przezywania siebie zanika. Niepowtarzalnos¢ i jednostkowos¢ sktadane
sa Belzebubowi w zamian za ,powszechny dobrobyt i szczesliwos¢”. Umiera tesknota metafizyczna, otwarto$¢ na trans-
cendencje, a ,Wladce much” przyciaga cuchnaca padlina tandety i kiczu. Tak oto zamieniamy piekietko mordowarskiego
saloniku na pieklo spotworniatej groteski, gdzie nic nie jest autentyczne, a diabet tylko czyha, by porzuci¢ nas u stép
gory Czikla...

Magdalena Swiec



Beata RYBOTYCKA w roli Julii

Witkacy w Teatrze STU

Od 23 lat w Wariacie i zakonnicy Witkacego rozbrzmiewa tango Jana Kantego Pawluskiewicza, a Dariusz
Gnatowski wciela sie w posta¢ demonicznego poety Mieczystawa Walpurga, by kolejne pokolenia widzéw
Teatru STU mogly obejrze¢ traktat o ocalajacej sile mitosci. Spektakl wciaz cieszy sie niestabnagcym powo-
dzeniem, a nawet staje sig swego rodzaju ,sztafeta pokoleri”—aktorki, ktére kiedys graty mtodziutka siostre Anne,
teraz odgrywaja role siostry Barbary.

W 1991 roku w zatozonym przez Krzysztofa Jasiriskiego Osrodku Poszukiwari Teatralnych w Ochodzy
miata miejsce sesja witkacowska ,Witkacy w Teatrze korica wieku”, ktérej gosémi byli najwybitniejsi badacze
twérczosci Witkiewicza: m.in. Daniel Gerould, Janusz Degler, Jan Bloriski Andrzej Hausbrandt, Andriej Bazilew-
skij. Tematem sesji byto miejsce Witkacego w kanonie literackim i na scenach teatralnych przetomu wiekéw.

Czy przewijajace sie postaci, motywy i watki witkacowskiego imaginarium s3 dalej aktualne, nie starzeja sie
wraz z uptywem czasu i czy nadal s3 zdolne poruszac, inspirowa¢ i pobudza¢ do myslenia?

W 2006 roku miata premiere Matka w rezyserii Piotra Chotodziriskiego z rewelacyjng rolg Jana Peszka,
elektryzujacego publicznos$¢ swoja Janing Wegorzewska z domu von Obrock. Wypetniona sarkastycznym
i zgryZliwym poczuciem humoru parodia dramatéw rodzinnych w duchu Ibsena i Strindberga przynoszaca
zapowiedZ nowej, zmechanizowanej cywilizacji, kryzysu kultury i nauki, cieszyta sie duzym powodzeniem.

Gdy w 1977 roku po raz pierwszy wjezdzala na scene pod namiotem inspirowana Witkacym Szalona Loko-
motywa w rezyserii Krzysztofa Jasiriskiego przyjeto ja ze zdziwieniem a nawet szokiem. Spektakl na podstawie
tekstéw Witkacego miat najwieksza w historii witkiewiczowskich przedstawier prase i tysigce widzéw. Pierwszy
polski musical, o ktérym jedni pisali, ze to cyrk i btazenada, a drudzy podziwiali profetyczny geniusz autora.

Sonata Belzebuba nawiazujac do Szalonej lokomotywy kontynuuje witkacowska tradycje w STU. [ |

Karol SMIALEK w roli Istvana




Zbigniew WODECKI — wokalista, multiinstru-
mentalista, kompozytor, aranzer. Zwiazany byt
z ,Piwnicg pod Baranami” i zespolem ,Anawa”,
a takze z Krakowska Orkiestrg Kameralng i Orkie-
strg Symfoniczna Polskiego Radia i Telewizji.
Autor i wykonawca niesmiertelnych przebojéw
muzyki popularnej. Prowadzit program Droga
do gwiazd. Jest jurorem Tarica z gwiazdami.

Konrad MASTYLO - wybitny muzyk, pianista

i organista. Od 1998 roku wspétpracuje z Teatrem
STU, jako aktor zadebiutowat w roli Willie’go
w Szczesliwych dniach. Wystepuje takze w Sekre-
tach nietoperzy. Od 1981 r. nalezy do zespotu
»Piwnicy pod Baranami”. Artysta stale wsp6t-
pracuje z B. Rybotycka, A. Szatapak i ). Wéjcickim,
a takze kompozytorami: Z. Koniecznym,

J. K. Pawluskiewiczem, Z. Preisnerem.

Beata RYBOTYCKA - aktorka i piesniarka.

W Teatrze STU mozna jg oglada¢ m.in. w roli
Marii Lebiadkin w Biesach, Podstoliny w Zemscie,
Winnie w Szczesliwych dniach, Judy Garland
w Na koricu teczy oraz w Sekretach nietoperzy.
Wystgpowata w ,Piwnicy pod Baranami”,

w Teatrze Starym, Ludowym i w warszawskim
Teatrze na Woli. Spiewata w filmie Lista
Schindlera w rezyserii S. Spielberga. Z Teatrem
STU zwiazana od 1990 roku.

Karol SMIALEK — aktor i wokalista, autor tekstéw
i kompozytor. W Teatrze STU zagrat Parysa

w Romeo i Julii w rezyserii Agaty Dudy-Gracz.
Frontman i wspétzatozyciel zespotu ,Smiatek”,
z ktérym $piewa, nagrywa i koncertuje.

Agata MYSLIWIEC — jako studentka zadebiu-
towata w Teatrze STU rolg Ofelii w Hamlecie,
zagrala takze Klare w Zemscie Fredry i Hufnagla
w Operetce w rezyserii Mikotaja
Grabowskiego. Wystepuje w Teatrze
Muzycznym w Gdyni oraz w Teatrze Capitol
we Wroctawiu

Marcin ZACHARZEWSKI - zadebiutowat

w Hamlecie w rezyserii K. Jasifiskiego. W Teatrze
STU wystepuje w Zemscie, Biesach, Kabarecie
magicznym Arsena Lupina oraz Wariacjach
Tischnerowskich.

Laureat nagrody Ministra Kultury za role Natana
w przedstawieniu Sedziowie oraz za role Sun ||
w przedstawieniu Dobry czfowiek z Seczuanu
na XXVI Festiwalu Szkét Teatralnych w todzi.
Wystepuje w serialu Plebania.

Joanna KULIG — w Teatrze STU debiutowata
rolg Albertynki w Operetce w rezyserii Miko-
laja Grabowskiego. Byta aktorka Starego Teatru
w Krakowie. Laureatka Nagrody Prezydenta
Miasta Gdyni na Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych za najlepszy debiut aktorski za
film Sroda, czwartek rano w rezyserii G. Packa

Karolina CHAPKO - w Teatrze STU zadebiu-
towala rola Darii Szatow w spektaklu Biesy,
wystepuje takze w Kabarecie magicznym
Arsena Lupina. Zwigzana z krakowskim
Teatrem Bagatela. Wystepuje w serialu Barwy
szczescia.

Paulina CHAPKO - w Teafrze STU wystepuje
w Kabarecie magicznym Arsena Lupina.
Wyré6zniona przez Ministra Kultury i Dziedzi-
ctwa Narodowego za role Jany w spektaklu
Zwyczajne szaleristwa. Zwiazana z Teatrem
Polskim we Wroctawiu. Wystepuje w serialu
Czas honoru.
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Piotr GALINSKI — wybitny choreograf i pedagog,
specjalizuje si¢ w taricu nowoczesnym i towa-
rzyskim. Uznany za prekursora tarica jazzowego
w Polsce. Szerokiej publicznosci znany jako
juror programu Taniec z gwiazdami. Autor choreo-
grafii do musicali Stepping out i polskiej wersji
Chicagow rez. K. Jasiriskiego. Jako miody chiopak
zatozyt grupe taneczng Contra, przeksztatcong
potem w Olsztyriski Teatr Tarica.

W 1985 roku otrzymat tytut Kréla Polskiej Cho-
reografii. Jest trenerem aktualnych Mistrzéw Polski
Formacji Tanecznych, grupy ,Kamion Dance”.

SHOCK MODE - Akademia tarica nowocze-
snego oraz profesjonalna grupa taneczna
zalozona przez Mariusz Jasuwienasa. Grupa
Shock Mode wystapita m.in. na Swiatowych
Dniach Mtodziezy w Sydney. Tancerze Shock
Mode sa uczestnikami miedzynarodowych
warsztatéw i konferencji teatralnych oraz
pokazéw artystyczno-rozrywkowych. Wsréd
tancerzy Akademii znajduja sie m.in. finalisci
polskiej edycji programu You can dance:
Adrianna Piechéwka i tukasz Zieba.

Mariusz JASUWIENAS — laureat [ polskiej edycji
programu You can dance. Instruktor tarica jazzo-
wego i choreograf, zatozyciel Akademii Tarica
Shock Mode. Uczen Piotra Galirskiego.
Wystepowat w Kieleckim Teatrze Tarica i Teatrze
Tarica Wspétczesnego DF w Krakowie oraz

w programach telewizyjnych.

tukasz ZIEBA - Finalista IV polskiej edycji
programu You can dance. Cztonek polskiej
kadry narodowej w gimnastyce sportowej.
Wystepowat m. in. w Teatrze Tarica Wspét-
czesnego DF w Krakowie.

Magdalena GORA - Finalistka [ polskiej edycji
programu You can dance. Tancerka i instru-
ktorka tarica jazzowego i hip hop. Zatozycielka
szkoty tarica New Dance Nation w Krakowie.
Uczennica Piotra Galiriskiego. Tariczyta m. in.
w Teatrze Tarica Wspétczesnego DF w Krakowie
oraz w programach telewizyjnych.

Adrianna PIECHOWEKA - Finalistka IV polskiej
edycji programu You can dance. Mistrzyni

i Wicemistrzyni Polski w taricu towarzyskim
oraz w taricach latynoamerykariskich.
Zdobywczyni miedzynarodowej, najwyzszej
klasy mistrzowskiej ,S” w taricu towarzyskim.




GRZEBANIE W WITKACYM
Zbigniew Wodecki, Moim zdaniem...

Malgorzata LECH: Czy diugo Krzysztof Jasiriski musiat Pana namawiac do roli Belzebuba?

Zbigniew WODECKI: Ja im diuzej siedze w tym materiale, czyli w Witkacym, tym bardziej sobie zdaje
sprawe, ze mdéj udziat w tym projekcie to jest historia z tego scenariusza. Mianowicie Belzebub-jasiriski
wzial sobie mnie jako Istvana, zeby zrealizowa¢ co$, co go meczy od lat. Najpierw byta Szalona Lokomotywa,
a teraz zmagamy sie z tym zn6w jako z Sonatg Belzebuba. Wigc czuje si¢ przez niego wykorzystywany i to
bezwzglednie. Jako ze chce sie z tym zmierzy¢, poddaje sie temu. A juz pare nocy mam nieprzespanych.

Czyli wciagnat sie Pan w te prace na catego?

Tak, tym bardziej, ze jesli jest juz termin premiery, to nie da si¢ nie wciagnac. Cztowiek jest juz na haczyku, jak
ryba. | nie da sie spa¢, bo Witkacy jest dosy¢ ciezkim materiatem, réwniez do pisania muzyki. Ja uwazam,
ze muzyka wcale nie powinna by¢ zwariowana. Cho¢ Witkacy byt mocno ,zakrecony”. A tutaj trzeba pokazaé
piekno jego niespokojnej duszy w muzyce, wiec przenie$¢ wszystko to, co jest w jego stowie. W tym
tekscie jest bardzo duzo spraw, ktére kazde pokolenie na nowo odkrywa w sobie w pewnym wieku. Musze
powiedzie¢, ze nie zastanawiatem sie ani chwili nad decyzjg, poniewaz lubig Jasinskiego. Pomégt mi kiedys
w dos¢ niespodziewanym momencie. Szukatem mozliwosci, zeby co$ nagra¢ i on mi pomégt. Méwit:, chcesz?
No to prosze bardzo. Tutaj jest studio, robimy. Zatatwione”. To byt splot przypadkéw. PéZniej wygratem Opole.
Czuje do niego wdziecznos$¢ za pewien okres w moim zyciu.

Krzysztof Jasiriski Pana wykorzystuje, ale dzieki temu Pan moze w pelni wykorzysta¢ swéj wszechstronny
talent. Méwiac dostowniej moze sie Pan wyzy¢ twérczo...

Tak si¢ okazato, ale ja nie méwitem o talentach. To jest chyba, jak to sig méwi, czyj$ palec. Poniewaz otwieraja
si¢ przede mng nowe mozliwoséci. Wcze$niej bardzo rzadko pisatem do tekstéw. Zawsze najpierw pisatem
melodie: Z toba chce ogladac swiat — najpierw powstata muzyka, potem Kofta napisat stowa, z Lubie wracac¢
i z Izolda tez tak byto. Wigc gtéwnie pisano teksty do mojej muzyki. A tutaj trzeba naprawde pogtéwkowac,
poniewaz dostatem zadanie, aby dostosowaé dZzwigk do tekstéw, ktére otrzymatem od Jasiriskiego. Ja mam
przeciez bardzo duzo tej muzyki pouktadanej w glowie, takiej bliskiej klasyce, po wielu latach grania w ré6znych
orkiestrach kameralnych. | na poczatku byto to dla mnie nie do przejscia, strasznie bylem wkurzony, ze musze
walczy¢ ze swoja wyobraZnia muzyczna. Ale okazato sie, ze otwieraja sie drzwi, ktérych sie nie spodziewatem,
Ze sie pootwierajg i to jest inspirujgce. Datem sig ztamac temu procesowi i to mnie juz niesie, czuje, ze efekt jest.
Jest pare rzeczy, ktére, musze przyznac, choé to Zle zabrzmi, ze mi sie podobaja.

Skoro gram Belzebuba, to moge to powiedzie¢, niech bedzie!

Baza czy jedynie punktem odniesienia jest muzyka z Szalonej lokomotywy?

Bardzo mato zostalo. Tam byto widowisko, tu mamy teatr, zamkniety, blisko ludzi. Jest bardzo duzo witka-
cowskich tresci do przekazania. Zostaja rzeczy, ktére wtedy w latach 70. byly i nadal sg znakiem czaséw. To
jest Motorek i Hop! Szklanka piwa!. To byly piosenki, dzieki ktérym ludzie wtedy styszeli o tym przedstawieniu,
i ktére zostaly. Hop! Szklanka piwa zaistniata potem zupetnie poza kontekstem macierzystym, cho¢ poza nim
byta niezrozumiata. Ale pewnie przetrwata dlatego, ze to bardzo ciekawy i no$ny szlagwort.

To bedzie musical?

Hm, to jest wiasnie sztuka napisa¢ musical, ktéry bedzie grany w matym teatrze, bez wielkich schodéw, pidr,
laseréw i bez wielkiej orkiestry. Ale my mamy muzykéw i aktoréw w jednym. Konrad Mastyto gra na fortepianie,
Karol Smiatek na akordeonie. Bedziemy robi¢ wszystko, zeby znalez¢ sie w innym $wiecie, odrealnionym. | te
nasze lata ¢wiczen wielogodzinnych moga si¢ w koricu na co$ przyda¢. Zeby jeszcze poza sfera dZwigkowa
stworzy¢ co$ wiekszego, co$, do czego kazdy artysta dazy. Stworzy¢ to marzenie o spetnieniu. Ktére jest nie do
spetnienia, poniewaz zadna nagroda, zaden Oskar nie dadzg arty$cie poczucia spelnienia. Ja im glebiej siedze
w muzyce, im wiecej grzebie, tym bardziej ten horyzont sie oddala. A réwnoczes$nie otwiera si¢ coraz wigcej
mozliwosci. Atrzeba wybrac tak, zeby to co przedstawiamy byto czytelne dla ludzi.

Zeby byto efektowne, ale nie efekciarskie. Zeby byto eleganckie.

Czy bedzie to Pana zdaniem spektakl o wspétczesnych artystach?

Padaja w Sonacie Belzebubatakie zdania, ze trzeba co$ zadziata¢ w dzisiejszych czasach, w epoce artystycznej
perwersji. Trzeba co$ przedsiewzia¢ w czasach, kiedy komercji na tak wielka skale nigdy wczesniej nie bylo.
To wilasnie wypowiedziat Witkacy, sto lat temu. Im wigkszy sukces, tym bardziej cztowiek sie staje niewolni-
kiem tego sukcesu, popularnosci i samego siebie. Z drugiej strony, jezeli kto§ przekroczy to, co odbiorcy sa
w stanie zrozumie(, to jest tez koniec artysty. Zeby méwi¢ jasniej, powiem na przyktadzie. ,Donna Lee” Parkera.
Parker to muzyk, ktéry odjechat. Uciekt ludziom, poniewaz jego sztuka go tak daleko porwala, i zaczat gra¢
tak niezrozumiate rzeczy, ze ludzie przestali go stuchac. | wielu bylo takich: Hankock, Frank Zappa to
rewelacyjni muzycy, ktérzy odjechali w swaj $wiat. Teraz tez jest wielu znakomitych pianistéw wspétczesnych,
ktérzy nie maja kontaktu z publicznoscia lub jest bardzo waskie grono, ktére potrafi ich odbierac. Wigc wielcy
tworcy zostajg sami ze swojg muzyka. U nas prawie wcale nie ma takiej elity, ktéra mogtaby stucha¢ muzyki
na takim poziomie. Muzyk przychodzi, a ludzie méwia: ,niech Pan zagra co$ tadnego”, albo ,Panie, do tego
sie w ogole nie da tariczy¢”. Amuzyk czasem gra takie rzeczy, ze trzeba si¢ co najmniej trzy razy urodzi¢, zeby
ustysze¢ to, co on gra. Wiec niektérzy artysci tego nie wytrzymuja. Parker sam sie wykoriczyt, bo nikt nie
rozumiat jego geniuszu. Geniusz moze zniszczy¢ cziowieka. Ja sie bardzo dobrze czuje, wiec geniusz, na
szczescie, jeszcze ode mnie daleko.

Krzysztof Jasiriski zartuje, ze jego teatr jest teraz najbardziej awangardowy przez to ze jest najbardziej
tradycyjny. W latach 60. i 70. Teatr STU burzyt konwencje od podstaw. Szalona lokomotywa byla duzym
wydarzeniem dla polskiej kultury rozrywkowej. Czyms, czego wczesniej w Polsce nie byto, wiec wzbudzato
kontrowersje. Czy musical Sonata Belzebuba moze spetnia¢ podobng role dzisiaj?

Szalona lokomotywa na pewno wzbudzita zainteresowanie szerokich mas Witkacym. Byta rzeczywiscie czyms
nowym. Natomiast dzisiaj my, ja i Jasinski, juz doroslisSmy. Przerobilismy juz to, co inni dopiero chca przerobic.
Mamy za sobg takie parcie do przodu, zeby zaistnie¢. Mozemy sobie siedzie¢ i spokojnie grzeba¢ w tym
Witkacym. Chcemy zeby bylo pigknie. A zeby byto pigknie trzeba sie bardzo duzo uczy¢. Mysle, ze najtru-
dniejsze dzisiaj to jest zrobi¢ dobra komedie na wysokim poziomie. Widziatem ostatnio kilka dramatéw, nawet
naszych narodowych, od ktérych wiato nudg i tandetg z wielkimi nazwiskami. Natomiast widziatem piekne
przedstawienia komediowe, niestety wciaz gléwnie za granica. Zeby zrobi¢ dobrag komedie, nie mozna sie
zastoni¢ pseudointelektualizmem, co jest teraz w polskim teatrze bardzo czeste. NajSmieszniejsze jest to,
Ze nawet krytycy po obejrzeniu tych pseudointelektualnych dramatéw, wychodza i sami nie wiedza czy im sie
to podobato czy nie. Sztuka jest zrobi¢ co$, co bedzie czytelne dla ludzi i zrobi¢ to dobrze. To wymaga
najwiecej pracy. Ludzie sg dzi$ tak ,skotowani”, ze mozna im wcisng¢ prawie kazdy ,kit”. Nie wiedzg co jest
dobre. Wiec sztukg jest robi¢ teatr, w ktérym si¢ pracuje rzetelnie, po ludzku i normalnie. Jest dzisiaj bardzo
cienka linia pomiedzy hochsztaplerka, a wartoscia w sztuce. Wspdétczesne technologie dajg sztuce ogromne
mozliwosci, ale tez mozliwosé oszukiwania.

Dlaczego, Pana zdaniem, w Polsce jest mato teatru rozrywkowego na dobrym poziomie i z poczuciem smaku?
Bo to jest za trudne, wymaga dystansu. To najlepiej wida¢ w polityce. U nas zaden polityk nie rozumie, ze im
wiecej bedzie sie produkowat na temat przeciwnika, tym bardziej obréci sie to przeciwko niemu. A wystarczy
powiedzie¢ jedno dowcipne, inteligentne zdanie. Nie umiemy w sposéb inteligentny obsmiac.
Refleks i poczucie humoru zawsze bedzie géra.
P.S. Moim zdaniem...

Ze Zbigniewem Wodeckim rozmawiata Malgorzata Lech



Maciej Szybist SZALONA LOKOMOTYWA

,Echo Krakowa” 1977

Wrazenie niezwyktosci i wyjatkowosci ostatniego spektaklu Teatru STU miesza sie z jaka$ podejrzliwoscia

i dwuznaczno$cia. Wine za to ponosi nasza krytyka, nasz stereotypowy sposéb myslenia o teatrze i sam nasz

teatr oraz jego tradycje. Spektakl J. K. Pawluskiewicza, M. Grechuty i K. Jasiriskiego jest bowiem czyms tak

niespotykanym, ze wlasciwie nie wiadomo, czy entuzjazmowac sig, a jezeli juz — to jak ten entuzjazm wyttu-
maczy¢. A wlasnie w tym wyjasnieniu przeszkadzaja mi braki naszej mysli i zakrzepy naszej sztuki. Chociaz
dlaczego wiasciwie nie miatbym powiedzie¢, ze ten musical $piewany przez aktoréw ze STU oraz gosci —

Maryle Rodowicz, Haling Wyrodek, Marka Grechute, jest czym$ wspaniatym? Dlaczego nie miatbym zachwy-

ci¢ sie imponujaca rola Jerzego Stuhra, réwniez tu goscinnie wystepujacego na zmiang z czofowym aktorem

STU - Wlodzimierzem Jasiriskim?

Dlaczego w koricu nie powiedzie¢, ze muzyka, uktad tekstu i catos$¢ inscenizacji, stanowig zespét, ktéry moze

wej$¢ do historii teatru polskiego? A no dlatego, ze gdy sie u nas méwi ,historia teatru polskiego”, to mysli sie

o Dziadach, Wyzwoleniu czy Biesach albo Operetce, ze ma si¢ na mysli Dejmka, Wajde, Skuszanke czy

Jarockiego oraz Swinarskiego.

A tutaj co — jest namiot cyrkowy, jest Krzysztof Jasifiski i — zamiast czotéwki aktorskiej — grupa twércza
zastuzona, ale przeciez jednak jako$ podejrzana, ze to troche inna konkurencja niz ci wielcy. Graja co prawda
Pani Zofia Niwiriska i Jerzy Stuhr, ale réwniez graja przeciez Wiodek Jasiriski i Barbara Kruk. Nie jest wazne,
czy goscie graja lepiej, czy aktorzy STU, wazne jest, ze Niwiriska i Stuhr graja tu takze, ze to wszystko sie
wymieszalo i ze nie wiadomo czego sie trzymad. Dlatego tez nie bedziemy méwili o dziele Szalona loko-
motywa, powiemy o dzialalnosci Jasiriskiego i o tym, co wlozyli w te dziatalno$¢ inni wspéttwércy spektaklu.
Uwazam, ze jest to spektakl bedacy nie widowiskiem komercyjnym, rewia czy jakas praca zamiast czy obok
tego, co robig w STU, ale ze jest to widowisko bedace takim samym wyrazem rzeczywistosci duchowej naszych
czaséw, jak swego czasu, wyrazem potrzeby czasu byto Spadanie, Sennik polski, czy Pacjenci. Po prostu czasy
si¢ zmieniaja i STU zmienia swoje spektakle. Kazdy jest inny, gdyz teatr ten niestychanie dokladnie odbiera
potrzeby rzeczywistosci, nadzwyczaj czuty jest na wszystko, co jest aktualnym marzeniem, aktualng rozpacza,
czy aktualng krytyka. Za kazdym razem daje on wyraz tego, co pozornie oczywiste — czeka jednak na
konkretyzacje. Stad za kazdym razem - jak i teraz to poczucie, ze wlasciwie wszystko to juz jest znane, ze
gdzie$ to nad nami wisiato — ale nagle teraz dopiero uswiadamiamy to sobie z taka wyrazistoscia. Jasifiski
zawsze zbieral z rzeczywistosci jej najbardziej oczywiste kawatki, zawsze konstruowat swoje spektakle
z rzeczy gotowych i tworzyt za kazdym razem imponujaca synteze, ktéra byta burzaca, budujaca, odkrywcza
i niezwykle aktualna. Teraz tez jest tak samo. W STU wystepuja bowiem:

1. Muzyka i jej duchowe zaplecze Grechuty i Pawluskiewicza. Znamy to od samego poczatku, przeciez
Grechuta z Pawluskiewiczem zrobili od poczatku w ,Anawie” takie wiasnie miniscenki muzyczno —
literackie, jak ta jedna wielka piesi — poemat muzyczny — opera, jaka jest Lokomotywa. Grechuta zawsze
pisal swoje utwory pozostajac w zwiazku z tekstami literackimi lub $piewat przerabiane przez siebie teksty
np. Wyspiariskiego. Przej$cie od Wyspiariskiego do Witkacego jest oczywiste i logiczne. Przy tym jednak, ta
muzyka, jaka teraz pokazuja obaj, jest maksymalnym spotegowaniem i podniesieniem bardzo wysoko
tego, co zapowiadat muzycznie cho¢by Korowdd.

2. Witkacy jest druga taka rzeczywistoscia, ktéra wisiata w powietrzu, ale tu nagle odbywa sie jego swoiste
przystosowanie, jakby potraktowanie go w sposéb niezbyt powazny, a zarazem okazuje sig, ze jest to
spektakl niestychanie w jego duchu. Sklada sie na to tres¢ przedstawienia i jego styl. Tres¢ istotna dla naszej
kultury, w ktérej tak bardzo brakuje pewnosci tworzenia, tak bardzo potrzeba osadu tego, czy mozna
jeszcze co$ tworzyd, a o tym wiasnie opowiada przedstawienie. A styl? Tez jest taki, jak caty Witkacy, jest
jego synteza w nieco inny sposéb zrobiona, niz przyzwyczaity nas do tego najlepsze przedstawienia, ale
moim zdaniem - jest to réwnolegta i réwnie wartosciowa interpretacja tego wielkiego artysty i gleboko
dowcipnego tragika.

3. Goscie, aktorzy, piosenkarze —tez sa czyms$ naturalnym, zlewaja sie z forma artystyczng STU w jednorodna
catos¢. Maryla Rodowicz jest na pewno bardziej znana niz Iwaniszewska, ale cho¢ tamta jest od dawna
w STU, a Rodowicz od niedawna, to jednak i ona stanowi integralng czes¢ spektaklu, nie przestajac by¢ soba,
czyli gwiazda estrady. Moze tylko poszerza tutaj zakres swoich dotad niewykorzystanych mozliwosci.
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Stuhr nie musiat wiele dodawa¢ do swojej pracy nad stylem Witkiewicza, gdyz nauczyt go tego wihasnie
Jarocki, gdy obsadzat go w Matce po odejsciu Marka Walczewskiego do Szajny. Przy tym jednak i Stuhr nie
jest tu cytatem, obcym witretem. Jest tak samo zlany z przedstawieniem jak Wiodek Jasiriski, kt6ry gra to
samo ,z ramienia” STU. Stuhr jednak, moim zdaniem, przezywa obecnie eksplozje talentu, szuka nowych
plaszczyzn wyrazu, prébuje w filmie (i to nie komercyjnym, ale w filmie prawdziwie artystycznym,
robionym przez Kie$lowskiego, cho¢ malo kto o tym wie). Teraz stworzyt niezwykly wyczyn aktorski jako
Istvan w Lokomotywie. Podobnie Halina Wyrodek, ktéra swoje $piewanie w ,Piwnicy” u Skrzyneckiego,
wzbogacita tu o dowcip, dystans i komizm. Chyba wiasnie zastuga Krzysztofa Jasiriskiego jest, ze nie
widac¢ profesjonalizmu profesjonalistéw, ze nie ma tam ani recitalu Rodowicz ani wieczoru piosenek
Wyrodkéwny, czy popiséw Grechuty; ani teatru jednego aktora Stuhra. Wszyscy oni mieszaja sie ze
swoimi kolegami z zespotu, nikt tutaj nikogo nie dubluje w gorszy sposéb, co najwyzej wyraza swoja
autentyczno$¢ innymi srodkami. A ci, ktérzy przyszli z zewnatrz, na ktérych publicznos$¢ na pewno ,bedzie
chodzita” powinni zbiera¢ brawa, nie dlatego, ze sa tym, czym sg , ale za to, co wlasnie w tym spektaklu
zrobili. Gdyby Stuhr zagrat tylko to, co tu zagrat, a Rodowicz zaspiewata to, co tu zaspiewata, a Pawlu-
skiewicz z Grechutg skomponowali to, co tu skomponowali - to i tak byliby tym, czym sa. |

Od lewej: Krzysztof JASINSKI, Jan Kanty PAWLUSKIEWICZ, Maryla RODOWICZ, Marek GRECHUTA
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