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Jakem mial czytaé ksiqtke, zawsze bra-
tem dramat, nie powiedé. Majqc Szekspi-
ra, inne ksiqiki zdajq mt sie niepotrzebne
do czytania. (..) Przeczyta si¢ stron sto
powiefct 1 nic w nich sie nie znajdzie —
u Szekspira cztery wiersze rozmowy mie
poruszq, rozgorqczkujq, roznamigtniq ich
2yeiem, werwq, grq wyrazéw, silq i te-
goéciq charakteréw.

i STANISEAW WYSPIANSKI
¥ o ‘(Z listu do Lucjana Rydla,

' w drodze do Reims, we Frantcil,’ b
dn. 27 czerwca 1890 r.) ..

T 28 ; |

. " Jeéli prawda j'eét, ze obok misterium teatru ujawi'xia
si¢ na scenie najbardziej wspélczesna tres¢ utworu,
to Noc lzstopadowa jest dla nas rodzajem konfron-
tacji. Konfrontac;p jednego z najbardziej efektow-
nych mitéw, stworzonych przez literature ostatnich
stuczterdziestu lat, z odczuciami i do$wiadczeniem
naszej epoki. Mit ten zadomowil sie tak gleboko
w polskiej swiadomosci narodowej, ze warto przyj-
rze¢ sie raz jeszcze, przyjrzet z bliska, jak wszystkie-
mu, co w naszej kulturze wazkie i glebokie. Oczy-
wiscie, jesli nie chcemy pozosta¢ obojetni wobec fe-
tyszy narodowej przeszlosci. Jesli kreacyjng i wy-
chowaweczg role sceny rozumiemy bardziej zobowig-
zujgco niz wynika to z popularnych haset. Dyskusja
taka toczy sig zreszta poprzez pokolenia. Zapoczat-
kowala jg przeciez Wielka Emigracja, poglebila i roz-
szerzyla historia. Lata 1863—64 a zwlaszcza rok 1944
nadaly jej szczegdlng, dzi$§ jeszcze aktualng donio-
stosé. Stosunek do ceny, jaka placi sie za realizacje
nie przemy$lanych zamierzen, ksztalt i kierunek aspi-
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racji narodowych pozostang jeszcze dlugo jednym
z podstawowych sprawdzianéw naszej dojrzalosci.
Fakty sg zresztg zazwyczaj mniej dyskusyjne (cho-
ciaz réwnoczeénie: mniej znane!), sporne sg natomiast
interpretacje. A w interpretacji nocy hstopadowe]
szacunek dla faktéw i.SciSle z szacunkiem takim
zwigzany naturalny krytycyzm zadziwiajaco latwo
ustgpily miejsca procesowi mitologizacji. To, co szla-
chetne, zapalne, bezkompromisowe, przeslonilo bez
trudu to, co dojrzalsze i trudniejsze zarazem. Przy-
stonilo tak dokladnie, ze przez pokolenia uniemozli-
wilo jakgkolwiek powazniejszg dyskusje. Emocja wy-
parla rozsadek, wiara zawezila pole widzenia,
a wiare, wiadomo, mozna przyjaé albo odrzucié, ale
czy mozna z nig dyskutowaé?

Jesli wiec znajdzie sie¢ w tych rozwazaniach — lub
na scenie Starego Teatru — nieco bardziej krytyczny
stosunek do wydarzen tamtej nocy, jesli przeksztalci
si¢ on w rodzaj polemiki z poswiecong jej historio-
grafia i mitologiag narodowa, to nie dlatego, ze nie
doceniamy koronnego argumentu apologetéw Wy-
sockiego: budzenia i utrwalania $wiadomosci naro-
dowej. Stworzenia faktéw, ktére sprawie polskiej
nadaly w pierwszej polowie XIX wieku ogdlnoeuro-
pejskiego, chociaz rownoczesnie tragicznego rozglosu.
Doceniamy ich racje, nie mamy jednak pewnosci, czy
byla to naprawde jedyna droga. Jedyna droga pod-
trzymywania $wiadomosci i woli narodu. Czy przy-
padkiem nie stworzono tu mitu zgodnego moze z na-
szym charakterem, ale mniej korzystnego dla
swiadomoéci i wiedzy historycznej naszego spole-
czenstwa? Czy — jednym stowem — wszelkich ideo-
logii, apologii i zwigzanych z tym narodowych pro-
ceséw kanonizacyjnych, ktére tak hojnie objely tam-
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te wydarzenia, nie konstruowano i nie przeprowa-
dzano ex post, na uzytek zaistnialych faktéw? Dla
usprawiedliwienia wczesniej popelnionych bledow?
Przypuszczenie to wydaje sie tym bardziej uzasadnio-
ne, ze pokolenie, ktére przygotowalo, zadecydowato
i zaprzepascilo insurekcje pozostalo przy glosie réw-
niez po upadku powstania. Ono to gléwnie ksztalto-
walo literature i $wiadomo$é narodu. Ono zadbalo
o legende. Chociaz réwnoczesnie: ono réwniez formu-
lowalo pierwsze zastrzezenia. Powstala legenda z na-
tury- rzeczy gléwnie literacka. Co moéwi o niej hi-
storia?

Koronna kreacja tego mitu — Noc listopadowa Sta-
nislawa Wyspianskiego — szczegélnie nadaje sie do
podobnych rozwazan. Zaréwno dla miejsca jakie od
lat zajmuje w tradycji polskiego teatru, jak i dla
moze niezamierzonej, ale istniejgcej wieloznaczno-
Sci jej symboli.

Wyspianski pisal apologie belwederczykéw. Ale apo-
logia ta, przez siedemdziesigt lat dzielacych nas od
powstania utworu, wywietrzala juz z jego dialogow.
Ustapila miejsca historiozofii zapewne mniej roman-
tycznej. Za to nieporéwnanie lepiej rozumianej przez
pokolenie, ktére utwér ten wystawia, a wystawia-
jac — weryfikuje. Zachowala sie jednak nad wyraz
sugestywna, poetycko-alegoryczna wizja tamtego
wieczoru. To, co jest poezjg, a w poezji wyobraznig,
nie to, co kaze oceniaé, poréwnywaé, mysle¢. Wizji
tej niesposob wykresli¢ z dorobku naszej literatury.
Niesposob pomingé¢ jej rowniez w teatrze. Podobnie
jak niesposob pomingé¢ Dziadéw. Jak nie mozna za-
pomnie¢ ani 0 Wyzwoleniu ani o Weselu.

Apologia belwederczykéw, zawarta na kartach Nocy
listopadowej, miala zresztg zawsze bardziej malarski

NOC LISTOPADOWA 4

niz historyczny charakter. Dla Wyspianskiego
i wspoélczesnych mu sukcesoréw romantyzmu pozy-
tywnym bohaterem tego dramatu byl wyraznie
Piotr Wysocki. Posta¢ wyrazista, efektowna, peina
zapatu i blasku. Czlowiek — symbol bez mala. Dla
nas natomiast, obznajomionych jako tako z topogra-
fig i polityczno-wojskowymi realiami powstania, bo-
haterem takim jest raczej Chlopicki. Jest to roznica
zasadnicza. Roznica postawy i perspektywy histo-
rycznej. Réznica w ocenie nie tylko postaci i moty-
wow, ale i szans przedsiewzigcia. Ceny, jaka zapla-
cilismy kiedys$ za polski wklad w paroksyzmy i nie-
pokoje rodzacego si¢ w Europie romantyzmu. Jesli
roznice te podkreslamy teraz tak dokladnie, jesli czy-
nimy z niej jeden z leitmotiwéw przedstawienia,
to gléwnie dla znaczenia, jakie alternatywa ta ma
dla wspélczesnego odczytania Wyspianskiego. Pra-
gnac tworzy¢ teatr oparty na narodowej literaturze
i historii oraz na tych dzielach, ktére majg lub miaty
istotne znaczenie dla ksztaltowania postaw i umyslo-
wosci naszego widza, nie tylko nie mozemy stroni¢
od podobnych przymiarek, ale konfrontacje mitu
z rzeczywistoscig, legendy ze wspodlczesng $wiado-
moscig i wrazliwoscia widowni uwazamy za jeden
z pierwszych obowigzkow teatru.

W przypadku Nocy listopadowej jest to przedsie-
wziecie nie tylko wazne, ale i trudne zarazem. Trud-
ne, poniewaz mit tamtego wieczoru, podobnie jak
wczesniejszy o pokolenie mit Napoleona, zerwat sku-
tecznie zwigzki z logika i regutami racjonalnego, hi-
storycznego myslenia. Jako mit bohaterskiego zry-
wu w walce o wyzwolenie stal sie mitem szczegél-
nie serdecznym. Legenda walki o wolnosé narodows,
0 zrzucenie jarzma zaboru. Podobnie jak w bratnim
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micie dekabrystéw, wazniejszy okazal sie¢ w nim
sam motyw niz kompromitujgce czesto realia wy-
darzen. Nie tylko jednak wyobrazenia ksztaltujg hi-
storie. Wazne sg réwniez okolicznosci. Zwlaszeza
woéwezas, gdy nie przystaja do mitu. Gdy burzg lad
i przejrzysto$é legendy. A wlasnie mit nocy listopa-
dowej, wywindowany tak wysoko w naszej Swiado-
mosci, obcigzony jest takimi okoliczno$ciami w spo-
séb zastanawiajacy. Miedzy legendg a historig, mie-
dzy upraszczajgcymi wyobrazeniami a lezagcymi u jej
podstaw faktami zachodzi tu szczegélna zbieznost
i rozbiezno$¢ pospotu. Prawdziwe sg gesty, czgstki
lub ulamki zdarzen, nie zawsze natomiast zgodne sa
z prawdg motywy. W tym przemieszaniu legendy
i prawdy, w tej szczegélnej opalizacji czynéw i wy-
obrazen zdarza sie nawet, ze symbol i fakt rozmijaja
sie ze soba catkowicie. Rozmijaja tak dokladnie, ze
zawierzenie symbolom sprowadza nas na manowce
historycznego i interpretacyjnego falszu. Mit sie
uwstecznia, poniewaz zaciemnia, a nie rozjasnia
obraz rzeczy.

W utworze nad wyraz pedantycznym w przekazy-
waniu szczeg6léw nie trudno o przyklady podobnego
rozmijania si¢ z realng, historyczng prawdsg. Chwila-
mi trudno wrecz oprzeé sie przeSwiadczeniu, ze wizje
te tworzyl osobliwy daltonista, obojetny na politycz-

(...) Je$li mbébwimy, 2e historie XIX wieku stwo-
rzyla w duzej czeéci miodziez, dodajmy: oblgkana,
niedojrzala, okrutna dla siebie i dla tych, ktérym
chciata nie$é wolnosé.

ANDRZEJ KIJOWSKI

,LISTOPADOWY WIECZOR"IPIW 1972
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ne tlo wydarzen. Na cale rzeczywiscie sie liczace
theatrum powstania. Wniosek paradoksalny — by¢
moze — dla czytelnika pamietajgcego polityczng
przenikliwos¢ Wesela, ale nieodparcie nasuwajacy
sie przy lekturze Nocy.

2z,

Z kilku mozliwych przykladéw zatrzymajmy sie
- przy postaci Wielkiego Ksiecia Konstantego. Nie ma
on, przyzna¢ trzeba, dobrej prasy w naszej historio-
grafii. Brutalny, tepy, doskonale przystaje do (czy
nie nazbyt latwych?) wyobrazen o rozbiorach i prze-
mocy narodowej. Jako cel zamachu i symbol car-
skiego panowania dla wielu pokolen by} najbardziej
negatywnym bohaterem tamtych wydarzen, ciemng
postaciag naszej historii. Tradycja polskiego teatru
(bardziej zreszta Kordiana niz Nocy listopadowej)
przekazala nam obraz gwaltownego despoty. Czlo-
wieka porywczego i prymitywnego zarazem. Wize-
runek zgodny wprawdzie z plotka epoki, nie wyja-
$niajgcy jednak niezwyklej biografii tego czlowieka.
Zwlaszcza w obliczu powstania. Bo porywczy i nie
przebierajgcy w Srodkach pierwszy sukcesor rosyj-
skiego tronu, brat panujacego cara Mikolaja I,
w swoim postepowaniu wobec insurekcji zachowal
sie w sposéb niewytlumaczalny. Niewytlu-
maczalny, jesli za jedyng o nim prawde przyja¢ ten
wizerunek, ktory przekazala tradycja. Co wiec jest
prawdg? Czy despota zrywajgcy epolety z oficer-
skich munduréw, czy czlowiek nie pozbawiony wa-
han i rozterek? Tepy symbol carskiego panowania
czy namiestnik, ktérego bieg zdarzen zaskoczy!l
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i obezwladnil? Obezwladnil nie zywiolowoscig lub
skutecznoécig dzialania lecz niezrozumiala gwaltow-
noscig i politycznym daltonizmem?. To nic, ze dobry
lub zty Wielki Ksigze byl i tak nie do przyjecia dla
owczesnej polskiej swiadomosci narodowej. Nic, ze
pokolenia dopatrywaly sie w nim symbolu przemocy.
My roéwniez nie proponujemy go na pozytywnego
bohatera. Ale wazna wydaje si¢ nam zloZono$é spra-
wy. Wiasciwa tj. zgodna z prawdg charakterystyka
tego czlowieka. Jego motywow, dzialan, intencji.
Wazina, wylaniajgca sie tuz za nig — mozliwosé in-
terpretacji. Roéznych interpretacji. Interpretacji
tkwigcych implicite w faktach i wydarzeniach.
Bez tej wieloznacznosci motywoéw, postaw, odczué,
nie ma na dobrg sprawe zywego dramatu. Nie ma
wiec rowniez teatru. Ot6z Wyspianski 6w tradycyj-
ny obraz Wielkiego Ksiecia wprawdzie powiela, ale
powiela w sposéb szczegdlny. Pozostawia mianowicie
rowniez inne mozliwosci pokazania Konstan-
tego. Mimo uproszczen, nieuchronnych przy malar-
skim widzeniu historii, intuicja poety data nam tutaj
szczegblng swobode. Okazala sie silniejsza od spoi-
stosci i wewnetrznej logiki mitu. Szekspirowski in-
stynkt dramatu autora Nocy listopadowej stworzyl
posta¢ wprawdzie przystajacg dobrze do bohater-
skiej legendy tamtych wydarzen — i zwigzanych
z nig uogdlnien — ale réwnoczesnie posta¢ rozdarta,
rozdwojona w sobie. Podlegla réznym ambicjom
i namietnosciom. Bardziej zywa i nieporéwnanie bar-
dziej dramatyczna. Blizszg historycznej prawdzie
o tym czlowieku i, na chwale Wyspianskiego, bliz-
szg postaciom Szekspira.

Bo je§li tkwigce w naszej 6wczesnej Swiadomosci
narodowej poczucie pelnej psychicznej suwerennosci
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nie pozwalalo na potrzebne kompromisy w obliczu
az nazbyt wyraznej kleski Rzeczypospolitej, jesli
idea walki zbrojnej byla woéwczas bardziej realna
niz kiedykolwiek potem, to i tak nie zwalnia to nas
od przyznania, ze personifikacja tych buntéw, osoba
i rola Wielkiego Ksiecia, nie byly wcale tak jedno-
znaczne, jak wynikalo to z 6wczesnej potrzeby dzia-
lania i péZniejszego rygoru legendy. Nie po raz
pierwszy przekonujemy sie, ze gdy fakty zderzaja
sie z namietnosciami — biada faktom! Faktem jest
jednak, ze symbol znienawidzonej, carskiej wladzy,
w istocie rzeczy byl ... polonofilem. Polonofilem
bardziej z wyboru niz z deklaracji. Sklécony z Miko-
lajem, dobrowolnie (dla Polki, Joanny Grudzinskiej
poslubionej 22 maja 1822) rezygnujacy z korony dru-
gi syn cara Pawla — 1jczyl wiele przeciwienstw
i pozostawil po sobie wiele nieporozumien. Gwaltow-
ny, zakochany w musztrze, fetyszyzujacy regulami-

(...) Wszczeli powstanie, ale nie wie-
dzieli, jakich chcq rzqddéw; opanowali miasto, ale nie
chcieli objq¢ wiladzy. Wtedy Rada Administracyjna,
dzialajgc wcigz ma mocy mandatu krélewskiego,
ukonstytuowate sie w Rzqd Tymczasowy, a wiadze
najwyzszq oddala w rece generata Chlopickiego, kté-
rego ogtlosila dyktatorem. Bohater spod Saragossy
nie kryt swoich zamiaréw. Zgodzit sie przyjqé¢ dykta-
ture, aby zdusi¢ rewolucje i nie dopusci¢ do wojny
z cesarzem. Wielki ksiqze Konstanty, nie zagrozony
przez mikogo, wycofywat sie ze swymi putkami ku
granicom cesarstwa. Dyktator Chlopicki nie tylko
nie kazat go $cigaé, ale wydal rozkazy, aby mu po-
chéd ulatwié; wojskowe magazyny otrzymaty pole-
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ny i dyscypline koszar (,Nie lubie wojny — rzekl
pewnego razu — bo ona psuje Zolnierza, wala mun-
dury, rozprzega subordynacje”), a jak pisze Barzy-
kowski ,,narzedzie pasji i namietnosci” — byl réw-
nocze$nie rzecznikiem rzeczywistego zblizenia. Ore-
downikiem prawdziwego sojuszu z 6wczesng polska
racjg stanu. Bo ci wszyscy Chlopicey, Czartoryscy,
Lubeccy, ktérzy ksztaltowali woéwcezas polityke kon-
struktywnych zwigzkéw, wcale rozsagdng po kompro-
mitacjach Napoleona i postanowieniach Kongresu
Wiedenskiego, ustalajgcego na sto lat klimat polity-
czny i mape Europy, niekoniecznie byli zdrajcami
narodowej sprawy. Przeciwnie: reprezentowali in-
tuicje i przenikliwo$é polityczng, ktéra w pieédzie-
sigt lat pézniej, po upadku kolejnego powstania, oZy-
la owocnie w programie polskiego pozytywizmu.
Nie kto inny wreszcie, ale Wielki Ksigze Kon-

cenie, aby wojskom ksiecia wydawaé zywnosé i pa-
sze dla koni; wladzom terenowym nakazano zorgani-
zowaé przeprawy i dostarczyé podwdd. Jednoczesnie
zabezpieczono wszystko, co w kraju nalezalo do ksie-
cia i do cesarza: nie pozwalano wojsku polskiemu zaj-
mowaé koszar i stajen pozostalych po wojsku rosyj-
skim, opieczetowano magazyny z broniq i mundura-
mi. Zolnierze polscy nie mieli butéw, plaszczy kasz-
kietéw; gdy jeden z gemeraléw chcial wkroczyé do
rosyjskich skladéw, spotkal sie z ostrqg reprymendg
i pogrézkami dyktatora za naruszenie wlasnosci kro-
lewskiej.

ANDRZEJ KIJOWSKI
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stanty, majgc 8.000 wiernego wojska u boku, juz
po wybuchu powstania 29 listopada 1830, stal od
wieczora do bialego rana w Alejach Ujazdowskich
i — czekal. Stal, chociaz czapkami moégl zdusi¢ mlo-
dzienczy wyskok podchorgzych. Moégt utopi¢ po-
wstanie we krwi, a przeciez nie uczynil tego. Nie
uczynil, poniewaz — jak sgdze — sam byl ta noca
najglebiej porazony. Gorycz Cezara na widok Bru-
tusa walczyla w nim zapewne z wsciekloscia poli-
tyka, ktéremu najblizsi pupile wyrywaja z ragk racje
i szanse dzialania. Zupelnie nieswiadomi tego, o co
naprawde toczy sie gra; zapatrzeni bez reszty w kiel-
kujacy w Europie ideal buntu i haslo ,hanba tro-
nom”. Polski romantyzm bral krwawy chrzest nie
na kartach literatury, ale w meandrach polityki,
w mrokach listopada. Fakt ten mozna albo gloryfi-
kowaé, albo ubolewaé nad nim, nie sposéb mu jed-
nak zaprzeczyé. Gdy inne narody przechodzily swéj
»Sturm und Drang Periode” w sposéb nieporéwna-
nie bardziej literacki — my zdobywaliSmy Arsenal,
rozstrzeliwaliSmy oponentow, biegaliSmy po War-
szawie krzyczac ,,do broni!”. Echo tego krzyku dzi$
jeszcze rozlega sie po literaturze. Kryje si¢ w nim
wielka, podstawowa dyskusja o historycznych do-
gmatach i zasadach narodowego myslenia.

Gdy zatrzymujemy sie¢ na chwile nad wydarzeniami
tamtej nocy, pamietajmy i o tym, ze zaré6wno Wy-
socki jak wszyscy uczestnicy listopadowego czynu
nie mieli zadnej, ale to doslownie zadnej
koncepcji zwyciestwa. Nie wiedzieli, co zrobia na-
zajutrz, ani kto bedzie nimi dowodzil. Wslawiony
legenda sukces pierwszych godzin powstania, to nie
sukces mysli wojskowej i politycznej. Nie zwycie-
stwo elementarnej techniki zamachu stanu kietkujg-
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cej woéwczas w Europie, a doprowadzonej do perfek-
cji dopiero w XX wieku. To przede wszystkim kon-
sekwencja faktu, ze symbol carskiego despotyzmu,
Wielki Ksigze Konstanty, naprzéd w ogéle nie ata-
kowal, a pézniej — wycofal sie z Warszawy. Wycofal
nie dla tego, ze by! militarnie slabszy. Dlatego, sa-
dze, ze byt madrzejszy. Madrzejszy, albo byé moze,
bardziej ,,rozdwojony w sobie”. Jego marzenia i tak
rozsypaly sie w proch tamtej nocy. Los autonomii
byl przesadzony. Pozostalo rozczarowanie. Pozostala
gleboka, osobista gorycz, ktéra nie wyzwala nie-
nawisci, ale paralizuje zdolnosé¢ i cheé dzialania.

3.

Jest rzeczg teatru, istotng dla wykladni dramatu, czy
ograniczy si¢ do powielenia tradycyjnej wizji wiel-
kiego Ksiecia, czy tez pokusi o bardziej pogtebio-
ng wersje postaci. Czy pokaze w tym miejscu blaz-
na — czy czlowieka przezywajgcego swiadomie dra-
mat zaprzepaszczonych nadziei i odtrgconych aspira-
cji. Blazen bylby ugruntowaniem mitu, przediuze-
niem irracjonalnej legendy, zgodnej z bogoojczyz-
niang tradycja myslenia. Posta¢ rozdarta, rozdwojo-
na w sobie, posta¢ z tradycji i wyobrazni Szekspira,
bylaby natomiast historyczng i ideowsg rewaloryza-
cjg mitu. Rezygnacjq z literackich uproszczen. Nie-
zaleznie jednak od potraktowania zarysowanego tu
dylematu, Wielki Ksigze jest na pewno najciekawszg,
najbardziej zlozong (i najbardziej dramatyczng zara-
zem) postacig Nocy listopadowej. Jest nig wbrew
temu, co uczynila z niego tradycja polskiego teatru
i zamilowanie do nadmiernej klarownosci obrazu.
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Jest — inaczej méwigec — jakby szekspirowskim bo-
haterem Wyspianskiego. Nie tylko dlatego, ze wy-
raza rzeczywiste procesy i namietnosei historii. Tak-
ze dlatego, ze patos i Smieszno$é, wielko$¢ i malosé
mieszajg sie w nim i uzupelniajg nawzajem. Dlatego
rowniez, ze czynigc zeh sedziego i karciciela insurek-
cji Wyspianski wiedzial przeciez doskonale (podobnie
jak i my wiemy), ze Konstanty majgc w reku dzie-
sigtek armat i tysigce bagnetéw naprzoéd milczal
a potem — wycofal sie z Warszawy. Pelne niedo-
mowien zawieszenie dzialan, oddanie pod koniec sztu-
ki biegu zdarzeh w rece Konstantego — znakomicie
potegujacy groze chwyt dramaturga — nie miato
w rzeczywistosci zadnych konsekwencji. Atak w ogé-
le nie nastgpil. Zemsta tronu, obrona korony, doko-
nata sie pézniej, innymi rekoma. Rzecz by¢ moze,
obojetna dla widza. Nie obojetna jednak dla teatru
ani — tym bardziej — dla historii.

4.

Pozorny sukces nocy listopadowej, jej sugestywna
legenda, zakorzeniona tak trwale w piesni i litera-
turze, przeslonila nam skutecznie polityczny i moral-
ny chaos, jaki powstanie poglebilo naprzéd w nie-
przygotowanej Warszawie, a potem w calym Kroéle-
stwie. Zapomnieliémy nie tylko o rywalizacji stron-
nictw. ZapomnieliSmy réwniez o powaznych bledach
kolejnych gléwnodowodzacych. O przyczynach i rea-
lach ostatecznej kleski. Udzial ludu warszawskiego
w zdobywaniu Arsenalu zabarwil legende duchem
domniemanej demokracji. W istocie rzeczy jednak
lud polski, nie objety najmniejszq reformg urzedujg-
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cych polskich wladz i Sejmu, pozostal neutralny —
poza epizodem przy zdobywaniu Arsenalu i paro-
dniowej anarchii pierwszych dni powstania.

Noc listopadowa okazala sie nocg nieporozumien. Ge-
neralowie odmawiali wspélnictwa, polskie pulki op-
towaly dobrowolnie na rzecz Konstantego. W lunie
pozaru, jaka unosila sie nad Warszawa, zywiol re-
wolucji i mechanizmu wielkich, niekontrolowanych
wydarzen bral gére nad szczgtkami strategi i taktyki.
Po upadku insurekcji rozpoczela sie znacznie juz le-
piej znana epoka tulaczek i nostalgii, blogostawiona
dla polskiej kultury, ale tragiczna dla polskiej histo-
rii. Dymy poszly po calej literaturze. Rozpoczela sie
Wielka Emigracja. Cena za kilka arcydziet, jakie
pozostawila nam ta epoka, mierzona w kategoriach
krwi, tez i mozotu, odmierzana na zegarze ludzkich
losow, szlakami zsylek i dziejami staran o byt i prze-

(...) Kiedy w listopadowy wieczér 1830 roku gro-
madka polskich romantykow biegla przez Ogréd La-
zienkowski do palacu belwederskiego, aby zabié
brata cesarskiego, byte przed niq ciemno$é histo-
ryczna, w ktérej klebily sie wszystkie widma, jakie
nawiedzi¢ mialy Polske i Europe po wymordowaniu
czy wypedzeniu kréléw. Powtarzajgca sie w catej
poezji romantycznej obsesja otchiani, przepasci wy-
pelnionej chmurami, powtarzajqcy sie w niej temat
skoku w przepafé, lotu czy szalonego pedu przez
pustynie i mrok, ktéry w niej panujeé, wszystko to
nie jest tylko nastrojem i ttem, lecz obrazem S$wia-
domoéci, obrazem chaosu, co w glowach panowat.
ANDRZEJ KIJOWSKI

»LISTOPADOWY WIECZOR”IPIW 1972
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trwanie na emigracji, okazala sig¢ zadziwiajaco wyso-
ka — tak wysoka, ze az godna zastanowienia. Nawet
jesli byla konieczna, jeli okazala sie blogostawiona
dla polskiej kultury i przyszlo$ci narodowej, trudno
przej$¢ nad nig do porzadku. Refleksja o tragiZmie
jednostkowych loséw zderzajgcych sie z biegiem hi-
storii nie umniejsza, jak sadze, ani ich wielkosci
ani — jej okrucienstwa.

5.

Prezentujemy dzi§ Panstwu alegoryczny wobec tam-
tych wydarzen poemat Stanislawa Wpyspianskiego
nie tylko dla przypomnienia jednego z najwaz-
niejszych dziel wielkiego artysty. Réwniez dla po-
trzeby ponownego przyjrzenia sie legendzie w jakg
obrosta ta noc — i ten utwor. Nie po raz pierwszy
teatr nasz tropiac wspolczesne prawdy w czolo-
wych dzielach naszej narodowej literatury podejmuje
obowigzek i ryzyko takiej konfrontacji. Nie po raz
pierwszy okazuje sie przy tym, ze wspdiczesna Swia-
domosé historyczna doskonale radzi sobie z mitami
i archetypami narodowej przeszlosci. Oddziela
sprawnie to, co prawdziwe od tego, co tylko serdecz-
ne. To, co pozostanie legendg od tego, co powinno
staé sie przedmiotem weryfikacji.

Zmiana perspektywy, nieustanne doskonalenie kryte-
riéw, nie oznacza dla nas mechanicznego odrzucania
symboli i wyobrazen zakorzenionych gleboko w Swia-
domosci narodu. Nawet jesli wyobrazenia te nie zga-
dzajq sie ze wspoéiczesng orientacjg czy doswiadcze-
niem historycznym. Oznacza natomiast proces nie-
zbednej polaryzacji znaczen i tresci. Emocja, legenda,
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egzaltacja, lezace u podstaw Nocy listopadowej, sg
takg samg, podlegajgca ocenie, rzeczywistoscig histo-
rycznag, jak i to, co bylo zZrédlem mitu. Teatr ma obo-
wigzek zmierzy¢ sie z tak rozumiang tradycja, jesli
na serio pragnie ksztaltowa¢ postawy i wyobrazenia
swojego widza. Jesli nie stroni od trudnych pytan
i nielatwych odpowiedzi.

Gdyby dylemat nocy listopadowej zamknaé jedynie
w kategoriach wyboru miedzy postepowym progra-
mem Towarzystwa Patriotycznego a ultraradykalnym
niepokojem samego Wysockiego, pracego za wszelkg
cene do wybuchu, gdyby zapomnie¢ o ugodowej
i konstruktywnej polityce Sejmu w ramach autono-
mii Krélestwa Polskiego — to i tak powinnismy
okreslié jasno nasz stosunek do powstania majac do
wyboru calg game mozliwosci — od kolejnej apolo-
gi do negacji. A przeciez interpretacja historyczna,
prowadzona w duchu polemicznym wobec aspiraciji
czy wyobrazen apologetéw powstania, nie jest jedy-
nym sposobem odczytania i pokazania tego dziela.
Nie jest to bowiem dzieto historyka. Jest to przede

!...) Zawsze w poczqtkach zapat powszechny, wszystko
ogarniajgcy w =arodzie, wszystko porywajgcy 2z so-
bg, nieprzelamany, niczym niezwycigzony. To samo
w kazdym powstaniu pos§wiecenie, porywczosé, §mia-
108¢, posuwajqca sie nieraz do plochosci; tez same
cnoty osobiste i publiczne. Ale zarazem, obok tego,
i te same przyczyny upadku sprawy, zawsze po-
myslnie zaczetej, zawsze potem niedoteznie kierowa-
nej, gingcej zazwyczaj nieladem. Nigdy u mas nie
korzystano z poprzednich doswiadczen; stqd tes
w kazdym powstcniu jednakie prawie bledy wojsko-
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wszystkim dzielo artysty szczegoélnie wrazliwego na
ton i barwe chwili. Poety, ale i malarza zarazem.
Tworcy pokazujgcego dramat jalowego, miodziencze-
go zrywu, zgodny z modg kietkujacego wlasnie ro-
mantyzmu. Pokazujgcego ten dramat niejako mimo-
chodem — poprzez sugestywng wizje chwili. Poprzez
epos nocy listopadowej pelne; mgiel, wiatréw i sze-
lestu lisci pod nogami. Pelnej nawolywan, napie¢
i niepokojéw w jakich zgielk historii splata sie¢ na
trwate z rytmem przyrody. Splata z nig — ale i roz-
plywa w niej. Obok apologii lub negaciji, obok nie-
zbednego dystansu do wydarzen, potrzebny jest wiec
réwniez niepozbawiony refleksji stosunek do ludz-
kich loséw uwiklanych w omamy i przemijania tam-
tej nocy. Byla to noc nadziei i stawy, ksztaltujgca
epoke ale zabojcza dla jej uczestnikow.

6.

Taka jest rzeczywistos¢ i geneza Nocy listopadowej.
Przekresli¢ sie jej nie da, o apologii tez nie ma mo-

we i polityczne, najbardziej za$ to w kazdym podob-
nym zdarzeniu odnawiajgce sie, ku koncowi zwlasz-
cza, omdlenie i upadanie na duchu, kiedy by go naj-
wiecej wznosié wypadalo: to gorszqce dobrowolne
rozpraszanie sil nie malych jeszcze, nie starganych!
We wszelkim bohaterskim przedsiewzigeciu naszym
byliémy na ksztalt kunsztownmego ognia, co od jed-
nego razu strzeli w gére jasnym strumieniem i —
w dymach gasnie.

MAURYCY MOCHNACKI

(Fragment z dziela
POWSTANIE NARODU POLSKIEGO
naplsanego i ogloszoneyo na emigracji)
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wy. Aby wiec pozostaé w zgodzie z duchem poematu,
a réwnoczeénie w zgodzie z wlasnym doswiadczeniem
i znajomoscia rzeczy, nalezy poddaé ten utwoér szcze-
gélnej heroizacji. Nalezy spotegowaé $rodki i, pozo-
stawiajgc charakter legendy, doprowadzié ja do swo-
istego, krwawego absurdu. Stuzy temu muzyka, stuzg
piesni przenoszace wyraznie poemat Wyspianskiego
w $wiat niespokojnego, dusznego snu. W rzeczywi-
sto$¢ zlowieszczych zawodzen i gorgczkowego krzg-
tania. Nad ludZmi unoszg sie bogowie, bogowie ma-
mig ich nadziejg, rzucajg do walki, podszeptujg cele,
ambicje, rozwigzania. Bogowie gmatwajq losy i po-
pychajg do kleski podobni w tym, wypisz wymaluj,
do wajdowych bieséw ze Znanej z naszej sceny
inscenizacji Dostojewskiego — réwnie pracowicie
krzatajgcych sie miedzy bohaterami. O udziale mito-
logicznych béstw i alegorii w wydarzeniach Nocy li-
stopadowej sporo pisano w literaturze przedmiotu.
Podkreslano zywe zwiazki autora z antykiem, ugrun-
towane godziwie w solidnym gimnazjum §w. Anny
pod kierunkiem legendarnego prof. Wojciecha Ry-
pela.

Rzadko jednak zwracano uwage na przenikliwg dia-
lektyke nadziei i przeznaczenia wpleciong przez Wy-
spianiskiego w ten poemat. Wpleciong przy pomocy
osobliwego przemieszania bogéw i ludzi. Egzaltacja
i apologia tamtych godzin z zadziwiajacg przenikli-
woscig skontrastowana jest tu z omamami i nawoly-
waniami upersonifikowanymi w postaciach podszep-
tujgcych powstanicom jawnie falszywe wizje. Hi-
storia miesza si¢ z mitologig, mitologia komentuje
histori¢. Kim na przyklad jest dla powstaficéw Ate-
na? Kim s3 te boginie, bardziej podobne do Erynii,
nadciggajace tak ochoczo z réinych pobojowisk, pel-
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ne krwawych frazeséw i podejrzanej egzaltacji? Bar~
dziej zajete przygotowaniem zeru niz spelnianiem
obietnic? Czym jest naprawde Noc listopadowa
napisana przez czlowieka zapatrzonego w otchlan
historii — o czym sie pamigta — i zafascynowanego
Szekspirem — o czym sie juz na ogél zapomina?
Tymczasem wlasnie Szekspir wydaje sie najwlasciw-
szym kluczem do labiryntéw i zagadek tego dramatu.
Szekspir ze swoja zdolnoscig kondensacji i syntezy.
Z przenikliwg dwoistoscig znaczen. Z calg dialektylfq
historii polgczong z umiejetnoscig jej pokazywania
w jednym obrazie lub zdaniu bez mata.

A Noc listopadowa zaczyna sie takim obrazem. Zc‘:.l~
czyna sie gromkim krzykiem, po ktérym fxaste.pu]e
juz tylko cigg nieporozumien. Przeznaczeme. m1e’sz.a
ludzkie szyki, czas i przyroda kojg namigtnosci,
wszystko jakby rozplywa si¢ we mgle. Demeter uste-
puje miejsca Korze, rzeczywistos¢ staje si¢ przeszlos-
cig, namietno$é wspomnieniem, i tylko, jak o tym
kaze pamieta¢ Wyspianski, zresztg ustami Wielkiego
Ksiecia, ,,drzewa — na wiosne — pedy puszcza no-
we”,




KAZIMIERZ WIERZYNSKI

LAZIENKI

Fragmenty

Zaden mi tedy spacer spokojnie nie mija,

Lisé nie szelesci stodko ani woda pluszcze,

Ledwie wejde w ten ogréd, zapadam jak w puszcze,
Gasng kule zlociste na rézanych kijach

I tabedZ odlatuje sptoszony przy moscie,

Drzewa niosq mnie w przestrzer tu, po§rodku miasta,
Glusza mnie ocieniong zadumag porasta,

Cierpko pachnq wilgociq korzenie i bluszcze:

Czego tu szukam, powiedz, ciszy czy wielkosci?

Bo gdzie twe $lady wiodq?

W tym parku po tobie,
Smutny krolu ostatnich w wolnosci Polakéw,
Bezmysine pawie chodzq w puszystej zalobie
I przykucniete fauny chichocq $réd krzakéw,
A piekna wyspa ruin odkrytych w Balbeku
Na jesiennych przeciagach rozpada sie wiatru:
Tam, gdzie splywal krélewski plaszcz z amfiteatru,
Co zostato z dramatu?

Jeszcze tylko poeci drzqcq stopq zgltoski

Przelecq kolo sceny przez cichq aleje,

Jeden tu bogéw przygnal z pustelni krakowskiej,
By podjudzaé pobitych i buntowaé dzieje —
Ares odszedt i Niki odeszly zwycieskie,
Uprzatnieto cokoly samozwarnczych bogin...
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Wyspianski chcial, zeby przy Nocy listopadowej —
Wesele bylo niczym. Napisal dramat piekny i dziw-
ny. Pigkno dziela jest bowiem hybrydycznej natury.
Hybryda to potwoér, wynik skrzyzowania gatunkow
normalnie z sobg nie obcujgcych i nie wydajacych
potomstwa. Bywajg one urzekajgco piekne, znamy
je z mitologii — Sfinks, Centaury i najpiekniejsza
z potworéw, Chimera.

Motto do Nocy listopadowej — nie umieszczone nad
utworem — napisal Stowacki:

Bo kiedy grzebie w ojczyzny popiolach
A potem rece znéw na harfie kladne
Wstajg mi z grobu mary, takie tadne!
. Takie przejrzyste! $wieze! Zywe, miode!
Ze po nich plakaé nie umiatbym szczerze.
Lecz z nimi taniec po dolinach wiode —

NIE MA SPORU Z HISTORIA ANI SADU NAD NIA

Tak wlasnie Wyspiafiski — w swoim dramacie —
po marach historii nie placze. Ani sie z nimi nie
spiera. Hybrydyzm Nocy dostrzegamy najpierw
w tym czego nie ma w utworze, ktérego tematem
uczynit autor wybuch powstania lat 1830—31. Nie
ma wielkiej polskiej dyskusji o burzliwych dziejach
pierwszej polowy wieku, rozrachunku ze spuscizng
romantyzmu politycznego, sporu o sens i nauke pol-
skich powstan. Swoje stanowisko w narodowej dy-
skusji objawil poeta w Legionie, Weselu, Wyzwole-
niu. W Nocy listopadowej intelektualne spory epoki
zignorowal. Kiedy natrafimy tu na problemy, ktére
bulwersowaly powstaficow i o ktére spieraly sie na-
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stepne pokolenia, ukazujg sie nam one w swej za-
bytkowej urodzie. Tak przyjmujemy w Nocy sygnal
rozpoczecia powstania:

Euna sie na niebie uniosta ~—!

I slowa Wysockiego:

Zapamigtajcie rok
trzydziesty, .
dzien dwudziesty dziewiqty
listopada.

Nie problematyka insurekcji, lecz sama wizja wie-
czoru i nocy wybuchu powstania stala si¢ tematem
10 scen utworu.

INSCENIZACJA HISTORYCZNEJ NOCY

Piekno ozywajacej przeszlosci, wzruszenie, jakie to-
warzyszy spotkaniu z nig — to temat dla poety.
Wyspianski odkrywa tu réwniez temat dla insceni-
zatora. I przystepuje do inscenizacji. Dramat napi-
sata historia. Inscenizator przekazanym przez dramat
obrazom chce da¢ zycie w teatrze. Aktorzy pozycza
swoje cialo marom przeszlosci. Wydarzenia otrzy-
majg miejsce, ksztalty, glosy, ruchy.

W roku 1898 zwiedzil Wyspianski Warszawe, miasto
i osobno Lazienki. Widziat park i palac tak, jak wy-
gladaly one w zimie, bylo to bowiem w pierwszych
dniach lutego. Dwie ksigzki uczestnikéw powstania,
Mochnackiego i Barzykowskiego opowiadaly wyda-
rzenia wybuchu powstania godzina po godzinie, do-
kladnie, sugestywnie, zywo. Te opowiesci — uzupel-
niane innymi Zrédlami — i warszawska wizja lokal-
na dostarczyly materialu scenom Nocy.
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Przekazom uczestnik6w powstania pozostaje insce-
nizator mozliwie wierny. Chodzi przeciez o to, by
w teatrze odbylo sie misterium powtérzenia raz jesz-
cze tego, co dzialo sie¢ w owg listopadowg noc. Stad
dbatosé, stad rozpamietywanie w tekscie utworu
szczegotow dla tego wieczoru istotnych.

W ogrodzie, koto mostu-posagu
jest mlodych uméwionych szesnastu.

Park zalega mgta. Potem
posqgg staje we $wiatet powodzi

'.I‘ak wlasnie zmienjala sie wtedy pogoda, przezyli
i zapamietali te zmiany spiskowcy. ,,Do broni!” wzy-
wal Piotr Wysocki podchorgzych rozpoczynajgc po-
wstanie. I ten sam okrzyk — wielokrotnie — powt6-
rzy Piotr Wysocki w pierwszej scenie Nocy. W po-
dobny spos6b na scenie teatralnej przesuwa sie przed
nfimi.z godziny na godzine, z miejsca na miejsce,
ozywiony teatr wydarzen przeszlo$ci.

I oto mamy drugg ceche hybrydyzmu Nocy listopa-
dowej. Nie tylko pisarz, uznany za proroka narodu,
tworzac historyczny dramat o powstaniu pomija calg
goracg problematyke powstania, lecz ponadto oddaje
wladze nad utworem, dzielem sztuki pisarskiej, in-

scenizatorowi, ktéry dla scenariusza historii tworzy
realizacje teatralna.

ORNAMENT W SCENICZNYM POEMACIE

Rzecz jasna inscenizatorem jest tu poeta. Nie tylko
jednak dlatego, ze swoja sztuke inscenizacji uprawia
stowem, uklada w dramat, ze wiec aby utwér mégt
zosta¢ wystawiony na scenie wymaga dopiero dzia-
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lania inscenizatora i rezysera. Poetg jest tu Wyspian-
ski takze w tym znaczeniu tego slowa, w jakim
Meyerhold swojg sztuke rezyserskq i inscenizatorskg
uznawal za odmiane twérczoéci poetyckiej, nazywa-
jac siebie poetg. Poezja — w tym znaczeniu — moze
powstawaé nie tylko poprzez medium sztuki jezyka
lecz poprzez media réznych sztuk. Z dyscyplin sztu-
ki, ktore pozostajg do dyspozycji teatru, mozna stwo-
rzyé jedno dzielo i bedzie to dzielo poezji. Co$ po-
dobnego zachodzi istotnie w Nocy listopadowej. Ma-
larz, scenograf, inscenizator, pisarz scala te dyscy-
pliny w dzielo — odmiencze, powiedzieliSmy. Lecz
jest to dzielo poezji.

W lazienkowskim parku (tknietym pierwszym szro-
nem listopada) pojawiaja si¢ Demeter i Kora. Na sce-
nie stanowig one wizualny symbol seansu ozywie-
nia i powtérzenia listopadowego wieczoru. Ujawnia-
ja sens inscenizacji: w rozgrywajacq sie akcje wpro-
wadzaja ton uroczysty, ujmujg ja w ramy obrzedu.
A przy tym, jakiez s3 ladne — malarsko. Zdobig
scene. Ich zdobnosé jest w smaku secesji. Uroczyste
postacie kobiece w powiewnych szatach na tle je-
sienno-zimowego pejzazu noszg pietno plastyczno-
-poetyckiej wyobrazni epoki. Secesja przejawia sig
wszakze w Nocy jeszcze inaczej.

Wiemy, ze antyczne béstwa utworu maja swojg ge-
neze w wyposazeniu rzezbiarskim palacu i parku La-
zienek. Jak postepuje autor z tym wyposazeniem?
W dramacie bogowie ledwie aluzjg zdradzajg swoje
pochodzenie, nie wszyscy zresztg wywodzg sie z rzezb
parku i palacu. Jako kierownik artystyczny nZycia”,
zdobil Wyspianski strony czasopisma kolumng po-
staci wyobrazajgcych zywioly. Byly to jego szkice
do projektowanych witrazy. I pierwsza funkcja bo-
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géw w Nocy listopadowej jest wizualna — kompo-
nuja plastyczne piekno sceny. Pieknym rozbudowa-
nym ornamentem towarzyszg wydarzeniom insu-
rekceji.

Jest to pomyst malarski i secesyjny. Bujny, ekspre-
Syjny ornament obserwujemy w tym czasie w ma-
larstwie Wyspianskiego. Podobnie — w bogaty, eks-
presyjny ornament bdstw antycznej mitologii ujmuje
poeta teatralny seans powtdrzenia listopadowej nocy.
Ornament w dramacie nie moze pozostaé nieruchomy
jak na pidtnie obrazu. Musi — wejsé w akcje. Posta-
cie ornamentu stajg sie postaciami dramatu, swojg
funkcje zdradzajg charakterem akcji, jaka przypada
im w udziale. Wchodzg jednak w ten sposéb w zwig-
zek z postaciami i akcjg wlasciwg. I oto zaczyna sie
gra ukladéw i znaczen miedzy obu partiami drama-
tu. Bywa, ze ornament i akcja wilasciwa lgcza sie
z sobg tak, ze niepodobna miedzy nimi postawié
cezury. Ale nawet, gdy tak sie nie dzieje, obie partie
skladajg sie wzajemnymi miedzy sobg stosunkami we
wspolng strukture — tworzg artystyczng i funkcjo-
nalng jednosé dziela sztuki. Takze w malarstwie se-
cesji ornament i temat wlasciwy wchodza ze soba
w gre walorami malarskimi i ekspresja. Wyspianski
wynalazl dramaturgie, rozwijajaca idee secesyjnego
malarstwa. 1 stworzyl secesyjny poemat sceniczny.

BOGOWIE I ZYWE MARY PRZESZEOSCI

»Lecz z nimi taniec po dolinach wiode”. Moégiby to
napisa¢ Wyspianski o Nocy listopadowej, jej boha-
terach historycznych i bogach — powaznych, eleuzyj-
skich (Demeter, Kora), urodziwych, olimpijskich,
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(Pallas, Ares, Niki)iswawolnych ziemskich (Satyry).
Lecz wiodgc z nimi taniec dopuszeza sie poeta pro-
fanacji narodowego tematu. Ruchomy ornamient,
w jaki oprawia akcje powstania, estetyzu]e
temat. Wydarzenia tak .niedawno przezyte i wcigz
przezywane przez naréd ukazujg sie na scenie jako
piekne, zdobne. w1dow1sko Realne postacie, w kt6-
rych bilo ludzkie sercé w tych godzinach decyzji
i czynu, osoby: tworzace ‘polskg historie, otrzymujg
asyste figur alegoryczno-baémowych cale za$ po-
wstanie zostaje przedstawmne w anegdocie najazdu

béstw. antyczniych, nia- Warszawe. I to jest trzecia

cecha hybrydyzmu Nocy listopadowej. Tym razem
chodzi nie .0 gatunkowy hybrydyzm utworu, lec
o monstrualne ujecie tematu.

Co jednak wynika z tej: estetyzacjl w jakg calosé
‘uklada sie 6w taniec bogéw z Zywymi marami hi-
storii? Dopiero praca nad Achilleis — zwierzal sie
Wyspianiski — dala mu artystyczng pewnosé reali-

zacji tematu Nocy. Istotnie, lgczy oba dramaty stwo-

rzona w nich perspektywa, tresci poetyckie i filozo-
ficzne. W obu, wsréd tlumu oséb i zgietku wydarzen
wyraziScie rysuja sie postacie bohateréw, ich
racje, ich czyny tworzgce historie i spelniajgce los.
W Nocy i w Achilleis najbardziej widzialnie rozwija
autor szyk determinant — osobowo$é ludzi, okolicz-
nosci i przypadki, wzajemne powigzanie wydarzen,
wigzg sie w sie¢ koniecznosci stwarzajgcg sie
nieustannie i osaczajgcg bohateré6w. Nie ich tylko —
takze narody, panstwa, rodzaj ludzki.

Oto zywiol zycia obejmujacy ludzi i ich dzieje. Bo-
gaty, silny, réznorodny, piekny w mnogosci swych
ksztaltéw — jakze krétkotrwatych. Powotani do zy-
cia na krétko, bohaterowie muszg w nim szybko prze-
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zyé to, co przezyé zdolajg i uczynié z siebie to, na
co ich staé. I umrzeé. To samo dzieje sie z historig.
Powolana w swoim TERAZ na scene zycia, spelnia
sie eksplozjg licznych, wzajemnie powigzanych wy-
darzen i — przemija, odchodzi w przeszloéé. Trwa
bieg dziejéw, ruch zycia.

Trzeba duzej fascynacji ogélna wizjg zycia, kondycji
cztowieka i losu ludzkiego rodzaju, aby z perspekty-
wy tak kosmicznej spojrze¢ na niedawng historie oj-
czystg. W tej wlasnie perspektywie kaze Wyspianski
»obejrze¢” i przezyé w 10 scenach utworu listopa-
dowe powstanie.

Dramat akceptuje zycie wraz z ]ego warunkami ska-
zujgcymi ludzi i historie na krotkie TERAZ. Dopiero
w seansie calego widowiska postacie Demeter i Kory
nabieraja glebszego znaczenia.: Nie w nauce, ktéra
da sie wyrazi¢é w dyskursywnym jezyku — w zmy-
slowym doznaniu i lirycznym przezyciu listopado-
wego igrzyska zycia az po sceny, gdzie staw Lazienek
zmienia si¢ w Acheront, a palac w przedsionek Ha-
desu. Dopiero wtedy rozumiemy pocieche — przej-
mujgcg melancholia, lecz budzacg godnosé i hart.
Cos z nas zostanie. Odciskamy sw6j ksztalt w ksztat-
cie ludzkxch dziejéw. Ulegamy determinantom losu,
lecz i my z kole1 je tworzymy przygotowu]qc slew
przyszlego zycia.

Igraszkq bylam w reku bogéw

— skarzy sie Atena . - .

Krwi przelanej nie zmarni¢

— odpowiada Kora

‘Obie wypowiedzi, razem, przekazu]q prawdg ‘poety

0 zyciu i-o powstaniu.

3
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JULIUSZ SEOWACKI

HYMN

Fragment

Noc byta... Orzel dwuglowy,
Drzemal na szczycie gmachu
I w szponach niést okowy.
Stuchajcie! zagrzmiaty spize,
Zagrzmialy... i ptak w przestrachu
Uleciat nad swiqtyn krzyze,
Spojrzat — i nie mial mocy
Patrzeé na wolne narody,
Oléniony blaskiem swobody...

(Plerwodruk w ,Kurierze Polskim",
Warszawa, 7 grudnia 1830 r.
— Kilka przedruk6éw w prasie powstancze}.)
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INLEIDING

NOVEMBERNACHT is stellig een van de ori-
gineelste Poolse toneelwerken. Het werd in
1904 geschreven door Stanistaw Wyspianski —
dichter, schilder en toneelvernieuwer. Sindsdien
keert het telkens terug op de planken van de
Poolse schouwburgen, als vast onderdeel van
het repertoire.

De originaliteit ervan bestaat in de verbinding
van drie ogenschijnlijk onverbindbare elemen-
ten: de Griekse mythologie, politicke gebeur-
tenissen (de militaire opstand in de nacht van
de 29ste november 1830) en het psychologische
spel van gevoelens bij de Russische grootvorst
Konstantin, de toenmalige heerser over Polen,
en zijn Poolse vrouw Joanna Grudzinska. Bij dit
alles komt nog de voortdurend aanwezige na-
tuurbeschrijving.

De handeling van het drama heeft plaats in het
mooiste park van Warschau, waarin zowel de
kazerne van de opstandige officieren als het
paleis van de grootvorst hebben gestaan. Dit
park, vol prachtige oude bomen en vijvers,
wordt opgeluisterd door vele beeldhouwwerken
die Griekse goden voorstellen; op een eilandje
bevindt zich het toneel, waarop in de 18de eeuw
opera-uitvoeringen werden gegeven.

Het was deze omgeving waardoor de auteur
van ,Novembernacht” werd geinspireerd tot
het ten tonele voeren van Griekse goden, die
als stenen beelden van hun voetstukken afdalen
en deelnemen aan de reéle historische gebeurte-
nissen. De mars door het slapende park van
de in opstand gekomen officiersschool, de ge-
heimzinnige bomen die door het water achter
de ramen van het paleis worden weerspiegeld
en die de grootvorst verontrusten, ten slotte het
toneel van het theater op het eiland, waar de
geesten van de in die nacht gesneuvelde solda-

ten bijeenkomen — deze scénes behoren tot de
hoogtepunten van het stuk.

DE HISTORISCHE ACHTERGROND. Om het
historische moment van de Poolse opstand van
29 november 1830 te begrijpen, moet men enige
feiten kennen. Polen werd in de loop van de
18de eeuw verdeeld en ingelijfd bij de drie
machtige buurstaten: Rusland, Oostenrijk en
Pruisen. Daardoor bestond Polen niet langer op
de kaart van Europa.

Een kort tijdperk van nieuwe hoop brachten
de expeditie van Napoleon naar het oosten en
de vorming van het Hertogdom Warschau, een
surrogaat voor een vrij Polen. Deze hoop deed
alle Poolse patriotten dienstnemen in het grote
Franse leger. Aan de zijde van Napoleon stre-
den de Polen overal: in Italié, in Spanje, zelfs
in San Domingo. Met de val van Napoleon ver-
vloog de hoop. In 1815 werd het Koninkrijk
Polen gevormd binnen het kader van Russische
tsaristische imperium; de tsaar van Rusland
werd tevens koning van Polen.

Het Poolse leger, tot een minimum gereduceerd,
bleef echter onder aanvoering van Napoleonti-
sche officieren staan, maar de bevelhebber werd
nu de gehate grootvorst Konstantin, een broer
van tsaar Nicolaas I. De Polen legden zich
echter niet bij de bestaande toestand neer. Er
ontstonden geheime verenigingen, vooral onder
de officieren. Zij waren het die in de nacht van
de 29ste november 1830 de opstand begonnen
in de hoop, Polens volledige politieke onafhan-
kelijkheid te veroveren.




VOORNAAMSTE PERSONEN
in Wyspianski’s
~NOVEMBERNACHT”
HISTORISCHE FIGUREN
(in volgorde van opkomst):

WYSOCKI — een officier in het leger van
grootvorst Konstantin. Docent aan de officiers-
school, initiatiefnemer en voornaamste leider
van de opstand in de nacht van 29 novem-
ber 1830.

GROOTVORST KONSTANTIN — een oudere
broer van tsaar Nicolaas I, ten behoeve van wie
hij afstand van de troon had gedaan. In naam
regent van Polen voor de tsaar en bevelhebber
van het Poolse leger. -

JOANNA GRUDZINSKA — echtgenote van de
grootvorst. Uit een Pools adellijk geslacht. Vol-
gens de literaire traditie was zij de oorzaak van
de -aarzelingen van haar man, die op haar
aandringen bereid was zich tegen de tsaar te
verzetten en vervolgens een onduidelijke, aarze-
lende hcuding aannam tegenover de Poolse
opstandeligen. '

MAKROT — een Pool, spion in dienst van de
grootvorst.

LELEWEL — historicus, archeoloog, staatsman;
oprichter van het Patriottisch Genootschap in
Warschau. In de nacht waarin de opstand uit-
brak, zat hij aan het sterfbed van zijn vader,
hoewel hij wist dat juist hij de aangewezen
persoon was om hoofd van de opstandelingen-
regering te worden.

CHLOPICKI — ontslagen generaal van het
Poolse leger onder bevel van de grootvorst.
Eerder officier in het leger van Napoleon,
beroemd geworden door de veldslagen in
Spanje. Potentieel leider van de opstandelingen.
In de nacht van 29 november 1830 aarzelt hij,
verrast door de gebeurtenissen, zich aan te slui-
ten bij de opstandelingen.

GEN. POTOCKI — general in dienst van de
grootvorst. Geliefd aanvoerder van de jonge
officieren. Ook hij steunde de opstand niet, hij
beschouwde deze als een onverantwoordelijk
exces. In de nacht de opstand sneuvelde hij
door een toevallige kogel in de straten van
Warschau.

GEN. KRASINSKI — adjudant van de groot-
vorst. Eerder generaal van Napoleon, legenda~
risch aanvoerder van de Poolse Lichte Cavale-~
rie (de lijftwacht van Napoleon). In de nacht van
de opstand koos hij de zijde van de grootvorst.

LUKASINSKI — majoor in het leger van het
Hertogdom Warschau. Oprichter van de Natio-
nale Vrijmetselarij, daarna van het Patriottisch
Genootschap. Gearresteerd in 1822, vele jaren
voor de opstand. Hij overleed in 1868 in de ge-
vangenis van Schlisselburg.



S

MYTHOLOGISCHE FIGUREN
(in volgorde van opkomst):

PALLAS ATHENE — dochter van Zeus, patro-
nes van Athene. Verpersoonlijking van de
wijsheid en de rechtvaardigheid.

NIKE — Griekse godin van de Overwinning.
Door de auteur achtereenvolgens genoemd naar
de grote Griekse veldslagen en overwinningen:
Nike van Salamis, Nike van Chaeronea (godin
van de nederlaag), Nike van Thermopilae, Nike
der Napoleoniden, een door Wyspianski gescha-
pen godin ter ere van de Polen die aan de zijde
van Napoleon streden in het tijdperk voor de
opstand,

DEMETER — gedin van de oogst en de vrucht-
baarheid.

KORE — haar dochter, gehuwd met de god van
de onderwereld. Kores jaarlijkse afdaling naar
de onderwereld en haar terugkeer symboliseren
de wisseling van de jaargetijden in de natuur.

ARES — god van de oorlog.
HERMES — de bode der goden.

SATERS — goden van de velden en wouden;
half bok, half mens. Door hun scherts verandert
de voorstelling van ,Faust”, die in de nacht
van de opstand plaatshad, in een politieke gro-
teske en een literair cabaret.

CHARON — de oude veerman, die volgens de
Griekse mythologie in zijn boot de doden ver-
voert over de rivier de Styx, de scheiding tus-
sen leven en dood.



KORTE INHOUD ___
EERSTE TAFEREEL/PROLOOG: Pallas Athene
roept haar zusters, de godinnen van de over-
winning, op om te komen deelnemen aan de
gebeurtenissen die deze nacht zullen plaats-
hebben. Polen zal strijden tegen de tsaar. Deze
nacht zal het land tot nieuw zelfstandig leven
worden gewekt. Nike der Napoleoniden eist een
openlijke strijd en verzet zich tagen een gehei-
me moord op de grootvorst. Nike van Chaeronea
brengt de verloren slag van de Grieken in he-
rinnering en waarschuwt voor een nederlaag.
Nu beschrijft het koor de omgeving: de gang
in de officiersschool waar de handeling zal be-
ginnen, de opstand van de jonge officieren.

TWEEDE TAFEREEL. Kapitein Wysocki komt
de school binnen en roept allen op tot de
opstand; hij geeft bevelen.

Pallas Athene vergezelt hem en roept op tot de

strijd. Een groep jonge officieren wort.lt gezon-
den naar de burgeropstandelingen, die op de

brug bij het standbeeld van koning Jan Sobie-
ski wachten; samen moeten zij de grootvorst
ontvoeren of doden. Deze slaapt, niets vermoe-
dend. Met de oproep ,,Te wapen!” eindigt dit
tafereel.

. Wi ,
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DERDE TAFEREEL. Intussen heerst er onrust
in het paleis van de grootvorst. Er gebeurt iets
vreemds in de stad. Het wordt opgemerkt als
een brand. Maar de grootvorst stapt er lucht-
hartig overheen. Hij blijft alleen met =zijn
vrouw en leest haar een brief van de tsaar voor,
waarin deze hem machtigt geweld te gebruiken
wanneer dat nodig mocht zijn. Joanna tracht er
achter te komen, hoe de grootvorst zich zou
gedragen in geval van een opstand en wiens
zijde hij zou kiezen. Hij is echter vol wantrou-
wen.

VIERDE TAFEREEL. In het park, niet ver van
het paleis, heeft zich een groep burgeropstan-
delingen verborgen, studenten en literatoren.
Zij wachten op de door Wysocki gezonden offi-
cieren.



VIJFDE TAFEREEL. In het paleis zetten Jo-
anna en de grootvorst hun gesprek voort.
Joanna is kennelijk ongerust. Zij wil de tuin
inlopen om te zien wat daar gaande is. Maar
haar man trekt haar het bed in.

ZESDE TAFEREEL. De opstandelingen wachten
vergeefs. Er komt niemand. Het nachtelijke
park beangstigt hen door het geruis van de
takken... er komt niemand...

ZEVENDE TAFEREEL. Joanna en de grootvorst
komen op, verliefd en verzoend. Joanna spreekt
dromerig over de toekomst, ziet zichzelf met de
Poolse kroon — als koningin aan de zijde van
de grootvorst, koning van Polen, onafhankelijk
van de tsaar. Deze fantastische plannen eindi-
gen met ruzie en een woede-uitbarsting van de
grootvorst. De adjudanten komen binnen en met
hen de vertrouwde grootvorstelijke spion Ma-
krot, die alarmerende berichten brengt over
voorbereidingen tot een opstand. Maar ook deze
keer onderschat de grootvorst het gevaar, hij
wil niet geloven dat de Polen tegen zijn heer-
schappij in opstand zouden kunnen komen. Hij
beveelt iedereen in het paleis, te gaan slapen
en de lichten te doven...

ACHTSTE TAFEREEL. De opstandelingen
wachten nog steeds op een bevel, wapens en
een aanvoerder. Intussen gaan er door de
herfstnacht in het park twee godinnen voorbij:
moeder Demeter, de godin van de oogst, en haar
dochter Kore, die door haar huwelijk met de
god van de onderwereld elke herfst naar zijn
onderaards rijk moet afdalen. Het zaad dat zij
meeneemt, zal vruchten dragen (evenals het
bloed van de opstandelingen) die in de lente
zichtbaar worden. De zich herhalende cyclus in
de natuur wordt verbonden met het rad der
geschiedenis: ,,Wat leven zal, moet sterven”...
De moeder is bedroefd, maar de dochter gehoor-
zaamt aan de natuurwetten en vertrekt naar de
onderwereld.

De koeriers van Wysocki komen aan en de ge-



wapende opstandelingen lopen door de tuin
naar het paleis van de grootvorst.

NEGENDE TAFEREEL. Wederom de salon in
het paleis. Allen slapen, alleen enige dronken
vertrouwelingen van de grootvorst houden de
wacht. Plotseling ontstaat er verwarring, er
wordt op de deur gebonsd, het personeel brengt
de slapende grootvorst weg en vlak daarna drin-
gen de opstandelingen binnen. Zij kunnen de
grootvorst nergens vinden. Slechts éé deur is ge-
sloten, maar daarin verschijnt Joanna, de vrouw
van de grootvorst, en de opstandelingen wagen
het niet de drempel van haar slaapkamer te
overschrijden, wetend dat dit een schending van
de ridderwetten zou zijn. Als gevolg daarvan
vinden zij de grootvorst niet em moeten zij
vluchten voor de naderende versterkingen van
de vijand. De grootvorst keert op het toneel
terug, ontzet, verloren... Hij is zojuist in gala-
-uniform gestoken, trekt zijn degen en gaat,
tegen de hoop van zijn vrouw in, de opstand
bestrijden. Dit te meer omdat een van de Poolse
generaals hem te hulp snelt: Potocki. De groot-
vorst beveelt hem: ,Marchez sur Varsovie et
massacrez tout” — en over zijn van schrik ver-
stijfde vrouw zegt hij: ,,Doe haar ontwaken uit
haar dromen.” Uit haar illusies, die zij die nacht
had.

15 MINUTEN PAUZE

TIENDE TAFEREEL. Dezelfde avond wordt in
een van de Warschause schouwburgen ,,Faust”
opgevoerd. Er komen saters het toneel op onder
aanvoering van de spion Makrot; zij verstoren
het toneelspel met cabaretteksten die tegen de
grootvorst gericht zijn. In de loge zit de door
de greotvorst entslagen Poolse generaal Chlo-
picki. Alle aanwezigen in de schouwburg we-
tem, dat juist hij de leiding zon moeten nemen
iz geval vap ecem opatand. De opstandelingen
kemen de zaul binnen en willen de zich hier be-
vindende Russische officieren arresteren, maar
Chlopieki neemt hem in bescherming en jaagt
de epstandelingen weg.

Als hij alleen is achtergebleven, verschijnt Nike
der Napoleoniden voor hem en brengt hem zijn
groetse overwinningen in dienst van Napoleon
in herinnering; zij verlokt hem met beloften en
ten slotte ontsluiert zij hem de toekomst: hij

zal dictator van de opstand worden en in drie
korte dagen zijn eigen opgang en val beleven.
Nu is de generaal vastbesloten: Kome wat ervan
komen moet — alles op één kaart...

ELFDE TAFEREEL. Het leger marcheert door
de straten. Pallas Athene waakt over de bewe-
gingen ervan.

TWAALFDE TAFEREEL. Een van de opstan-
delingen brengt het bericht over de opstand aan
zijn vriend professor Lelewel, de patriot. Hij is
het die de opstandelingenregering moet vormen
en de overige ministers moet aanwijzen. Maar
Lelewel is in een persoonlijk drama verwikkeld.
Zijn vader is stervende en hij wil, hij kéin hem
op dit moment niet alleen laten. Bezweringen
noch bedreigingen helpen. De opstandeling keert
onverrichter zake terug.

Op dat ogenblik verschijnt Hermes. Deze voert
de ziel van de overledene naar de andere we-



reld. Lglewel en zijn zuster bewenen hun vader.
Nike van Chaeronea verschijnt ten tonele en
roept op tot de strijd: ,Nog heden zijt gij vrijl”

DERTIENDE TAFEREEL. De straat. Pallas
Athene leidt de bewegingen van het leger door
de nachtelijke stad en zendt de verspreide afde-
lingen naar het Arsenaal. Ook Wysocki komt
hier aan, met zijn soldaten. Maar de weg wordt
hun versperd door de verrader, general Potocki.
Deze doet vergeefse pogingen om de soldaten te
overreden, de grootvorst te hulp te komen. Er
komt een andere legerafdeling binnen, wederom
smeekbeden en bezweringen... vergeefs. Nu val-
len er schoten, de generaal wordt gedood. Met
de kreet ,,Bloed, bloed!” gaan de opstandelingen
in de aanval.

VEERTIENDE TAFEREEL. In een verlaten
straat tracht de spion Makrot te vluchten, maar
de menigte herkent hem en wil hem doden. Een

ogenblik schijnt de aandacht afgeleid, wanneer
men de door de Polen gehate generaal Lewicki
in een rijtuig ziet zitten. Iemand uit de menigte
lost een schot. Er valt een dode, maar het is een
tragische vergissing: de kogel doodt generaal
Nowicki, Pool en patriot. Nu wordt de spibn

gegrepen en gelyncht.

VIJFTIENDE TAFEREEL. De droom van Joan-
na in het verlaten paleis: zij ziet haar man als
de god van corlog, Ares. Te zamen met de go-
dinnen van de overwinning heeft hij een veld-
slag beéindigd. Zij leggen hun vleugels af, ze
zullen niet meer strijden.

Kore komt met gouden sleutels de kamers van
het paleis afsluiten en kondigt aan, dat uit het



vergoten bloed nieuw leven geboren zal worden.

ZESTIENDE TAFEREEL. Het koor vertelt over
het park en het koninklijk theater op het eiland,
waar in dit nachtelijk uur alle gesneuvelden
bijeenkomen en zich aan de voet van het toneel
neerleggen. Charon, de veerman der doden,
komt langsvaren en neemt hen allen mee naar
het land der schaduwen. Pallas Athene en de
Nikes zingen een afscheidslied: ,,Jk gaf hun een
ogenblik een glans van geluk, het ongeluk vol-
trekken zij zelf, wanneer zij een stap terug
doen...”

ZEVENTIENDE TAFEREEL. Bij de morgen-
schemering staat de grootvorst in het verlaten
park, hij wil niet besluiten tot het geven van
bevelen. Hij zegt zijn gevolg, zich gereed te ma-
ken tot vertrek uit de stad. Warschau laat hij
aan de opstandelingen over. Hij neemt afscheid

van zijn vrouw en spreekt op bittere toon met
de Poolse generaal Krasinski. In diens loyaliteit
gelooft de grootvorst niet: ,,Gij gelooft niet in
Polen, maar ik geloof erin...” De grootvorst laat
een Poqlse gevangene brengen, de patriot Luka-

sinski, en stelt hem de generaal tot voorbeeld.

»Verwelkom het morgenrood der vrijheid, de

zon der redding komt op...” zingt de gevangene,

wanneer de wachten hem wegleiden van het

toneel.

De grootvorst blijft alleen achter met zijn twij-

fels en mijmeringen over het wonder van de

natuur en de geschiedenis: -

,,Hoe is dit alles begonnen,

Wat is er in werkelijkheid gebeurd?
Gevallen bladeren bedekken de weg,
Dorre bladeren, die ritselen...”



Het STARY THEATER in Krakau (het Poolse
woord ,,stary” betekent ,,oud”) is, naast het Na-
tionaal Theater in Warschau, een van de twee
oudste beroepstoneelgezelschappen in Polen. Het
werd opgericht in 1781. Van 1799 tot 1893 had
het zijn zetel op dezelfde plaats als thans, aan

het Szczepanskiplein. In 1945 werden de acti-
viteiten hernieuwd in dezelfde schouwburg, die
nu het oudste theatergehouw in Polen is. Sinds
1970 staat het toneelgezelschap onder directie
van J. P. Gawlik; het telt momenteel 75 perso-
nen (de medewerkers en de administratie me-

De status van WYSPIANSKI in de Poolse cul-
tuur is eigenlijk nogal vreemd: enerzijds wordt
hij uitgeroepen tot national dichter, waarbij zijn
scheppingen op één lijn worden gesteld met die



egerekend 230 personen). Dit gezelschap heeft
twee vaste zalen om op te treden: de schouw-
burg aan het Szczepanskiplein (546 zitplaatsen)
en het Kameralny Theater (319 zitplaatsen), dat
het ,kleine toneel” van het Stary Theater
vormt. Het principe van de activiteiten van het

Stary Theater is het selectief bijeenbrengen van
een zo talrijk mogelijke grop belangrijke kunst-
enaars van de jongere en de middengeneratie
op het gebied van de regie, de enscenering, de
muziek en het toneelspel. Het creatief op elkaar
inwerken van deze mensen, een juist opgevatte

van de grote Poolse romantici Mickiewicz, Sto-
wacki en Krasinski, anderzijds is hij soms een
bijna vergeten middelmatig dichter. Hij werd
in 1869 geboren in Krakau, deze stad verliet hij
alleen voor korte tijd om een reis door Europa
te maken. Tijdens zijn verblijf in het buiten-
land leerde hij de toen heersende stromingen en
richtingen in de kunst kennen. Onder andere
maakte hij kennis met Gauguin en de groep
Franse nabisten. In dit tijdperk hield hij zich
vooral met de schilderkunst en de beeldende
kunsten bezig. Hij was aan de Krakause Aca-
demie van Schone Kunsten afgestudeerd onder
leiding van de bekende schilder van historische
taferelen Jan Matejko. Met een soepele, grillige
lijn tekende hij zijn geliefde versieringsmotief
van planten en bloemen, vaak keerde hij terug
tot het thema van de Lkindheid en het moeder-
schap, hij portretteerde zijn tijdgenoten, schil-
derde in pastel het landschap van Krakau en
omgeving, ontwierp kerkramen. Later zou hij
de decors en costuums voor zijn toneelstukken
zelf ontwerpen.

Met zijn literaire scheppingen — voornamelijk
toneelstukken — begon hij pas in de laatste ja-



rivaliteit en de strijd om de eerste plaats waar-
door de spanning in de gehele organisatie wordt
opgevoerd, hetgeen vervolgens wordt benut
voor het bereiken van de door het theater ge-
stelde doelen — dit is een van de voornaamste
uitgangspunten van de specifieke en eigenlijk
unicke werkwijze van dit toneelgezelschap.
Onder leiding van een literator en toneelcriti-
cus, die nauw samenwerkt met scheppende
kunstenaars zoals Jerzy Jarocki, Zygmunt Ko-
nieczny, Maciej Prus, Konrad Swinarski, An-
drzej Wajda, Kazimierz Wisniak en Krystyna
Zachwatowicz, die vaste medewerkers van het
gezelschap zijn en er de kern van vormen, is
het Stary Theater op deze wijze een eigen ar-
tistieke richting ingeslagen en heeft het zijn
repertoire opgebouwd. De eigen aard van de
activiteiten is voortgekomen uit de overtuiging,
dat alleen het gezamenlijk aanwezig zijn van
verschillende vormen en artistieke opvattingen,
die een harmonisch geheel van elkaar wederkerig
aanvullende stijlen en scheppende persoonlijkhe-
den vormen, de basis van het moderne tonneel
kan zijn. Van het tonneel dat geroepen is tot het
uitspreken van een en dezelfde waarheid in ver-

schillende talen, het toneel dat aangepast is bij

het polyfonische en gedifferenticerde bewust-
zijn van de hedendaagse toeschouwer, het to-

-neel dat zich vrij beweegt tussen de heterogene
'vormen en eigenschappen van de hedendaagse

cultuur. Dit toneel doet een beroep op de toe-
schouwer die zich bewust is van het eigen ka-
rakter en de authenticiteit van het toneelspel te
midden van het toenemende aantal prikkels en
tradities die in feite dood zijn. :
Als het voornaamste doel van zijn bestaan be-
schouwt het Stary Theater een zodanige inter-
pretatie van de beste binnen- en buitenlandse
literaire werken waardoor het hedendaagse pu-
bliek, dat het proces van ingrijpende maat-
schappelijke en ideéle veranderingen van onze
tijd heeft meegemaakt, zich bewust gaat worden
van de universele waarheid en de duurzame
schoonheid van deze literatuur. Deze activitei-
ten hebben enerzijds een confrontatie van die
werken met de ontvankelijkheid en de belang-
stelling van de hedendaagse toeschouwer ten
doel, anderzijds zijn zij een poging tot het vor-
men van een beeld van hetgeen in de Poolse

ren van de 19de eeuw. In het korte tijdperk
van tien jaren ontstond heel zijn rijke literaire
oeuvre. Hij schreef het met passie, zich bewust
van zijn naderende dood, want hij was toen al
ongeneeslijk ziek. Vandaar misschien een zekere
artistieke onevenwichtigheid in zijn werken,
hoewel de onvolmaaktheid van zijn poétisch
werk soms juist zijn kracht is, b.v. in ,,Bevrij-
ding”. Volledig begrijpen kan men Wyspianski's
scheppingen alleen wanneer men de historische
en sociale achtergronden kent van de tijd waa-
rin ze ontstonden. Polen was meer dan honderd
jaar verdeeld onder Rusland, Oostenrijk en
Duitsland, het volk had al twee gewapende
opstanden zien mislukken (de novemberopstand
van 1830 en de januariopstand van 1863), de
bevrijding van Polen was voortdurend het be-
langrijkste probleem van de natie. Galicié, waar
Wyspianski woonde, was in een bijzondere po-
sitie, doordat de Oostenrijkse regering de Polen
een maximum aan vrijheid liet, hetgeen de mo-
gelijkheid tot hun assimilatie aanzienlijk ver-
grootte. Aanvankelijk trachtte Wyspiahski de
oorzaken te ontdekken van de tragiedie van Po-
len; hij zocht deze in de mythische corsprong



literatuur en de nationale traditie het meest de

aandacht verdient. Natuurlijk niet alleen op een
eigen literaire of zelfs museale manier, maar
ook door middel van de levende toneeltaal,
waarvoor zo'nm traditie en zo’n literatuur de
inspiratie en de gronstof vormt. Vandaar dat op

ons repertoire van de laatste jaren ,,Dziady”
(Dodenfeest) van Adam Mickiewicz staat naast
,»Wyzwolenie” (Bevrijding) van Stanislaw Wys-
pianski, vandaar ,,Noc listopadowa” (November-
nacht) van de laatstgenoemde auteur naast
,Baze geesten” van Dostojevski. Vandaar ook

ITYRSTTITI It InTnETTY

van de staat (,De Legende”) en in de geschie-
denis (,,De Warschause” en ,Lelewel”). Het
Poolse verleden vervlocht hij met de antieke
mythologie en zelfs zijn eigentijdse drama’s, ge-
baseerd op misdaden waarover de kranten be-
richtten, verhief hij tot tragedies (,,Anathema”,
,De Rechters”.) In het in 1901 geschreven to-
neelstuk ,,De Bruiloft” wendt hij zich rechts-
treeks tot de samenleving van zijn tijd, dringt
diep door tot de mentaliteit ervan, beschuldigt
zijn tijdgenoten van passiviteit en inertie. De
politieke en sociale taferelen vloeien hier samen
met symbolisch-visionaire taferelen, waardoor
een bijzonder compact en artistiek volmaakt ge-
heel ontstaat. ,,De Bruiloft” is niet alleen het
grootste toneelstuk van Wyspiafiski, maar wel-
licht ook nog steeds een van de beste Poolse
toneelspelen van deze tijd. In ,Bevrijding”
(1903) rekent de dichter af met zichzelf en met
de nationale mythe van het martelaarschap door
de figuur van Konrad uit het derde deel van
Mickiewicz’ ,Dziady” opnieuw tot leven te
wekken. Het drama ,,Bevrijding” is grotendeels
ontstaan onder invloed van de filosofie van
Nietzsche. Het is een van Wyspianski’s meest
raadselachtige, veelvlakkige werken.



»De moeder” van Stanistaw Ignacy Witkiewicz
naast ,,Midzomernachtsdroom” van Shakespeare,
,,Het Proces” van Franz Kafka naast Shakes-
peare’s ,,Eind goed, al goed”, ,,De Kersentuin”
van Tsjechov naast ,Hamlet” in een nieuwe,
uitstekende vertaling (die filosofisch en poétisch

tegelijk is) van Maciej Stomczynski. Vandaar
Marlowe naast Zeromski, Beckett naast Réze-
wicz, Osborne naast Kruczkowski en de gehele
groep moderne Poolse toneelschrijvers met Ja-
rostaw Abramow, Tomasz Lubienski en Tadeusz
Roézewicz aan het hoofd.

In zijn latere scheppingen tracht Wyspianski
door te dringen tot het wezen en de zin van het
heldendom, de offervaardigheid, de actie. De
idee die het beest volledig tot uitdrukking wordt
gebracht in ,,Novembernacht” wordt samenge-
vat in de constatering dat ,,wat leven zal, moet
sterven”. Wyspianski geloofde in de mogelijk-
heid van een wedergeboorte door de dood.

Wanneer men hem onvolmaaktheid van zijn
poétisch ambacht verwijt, dient men te beden-
ken, dat het woord slechts een deel van zijn
werk is. Hij gaf zijn drama’s een uitgesproken
toneelvorm; men kan ze beschouwen als ,,to-
neelpartituren”. Hij ontwierp de costuums en
de decors; in de teksten zelf zowel als in som-
mige essays, zoals zijn voortreffelijke ,Studie
over Hamlet”, legde hij zijn eigen conceptie van
de vertolking door de acteurs neer. Hij ensce-
neerde ook toneelstukken van andere dichters,
o.a. was hij de eerste die ,,Dziady” van Mickie-
wicz liet opvoeren. Wyspianski’s visie op het
toneel en zijn zoeken lagen uiterst dicht bij het
werk van de grote toneelhervormers. Gordon
Craig kende aan Wyspianski als een van de
weinigen de benaming ,toneeltunstenaar” toe.



KORTE INHOUD ____
EERSTE TAFEREEL/PROLOOG: Pallas Athene
roept haar zusters, de godinnen van de over-
winning, op om te komen deelnemen aan de
gebeurtenissen die deze nacht zullen plaats-
hebben. Polen zal strijden tegen de tsaar. Deze
nacht zal het land tot nieuw zelfstandig leven
worden gewekt. Nike der Napoleoniden eist een
openlijke strijd en verzet zich tagen een gehei-
me moord op de grootvorst. Nike van Chaeronea
brengt de verloren slag van de Grieken in he-
rinnering en waarschuwt voor een nederlaag.
Nu beschrijit het koor de omgeving: de gang
in de officiersschool waar de handeling zal be-
ginnen, de opstand van de jonge officieren.

TWEEDE TAFEREEL. Kapitein Wysocki komt
de school binnen en roept allen op tot de
opstand; hij geeft bevelen.

Pallas Athene vergezelt hem en roept op tot de
strijd. Een groep jonge officieren wordt gezon-
den naar de burgeropstandelingen, die op de
brug bij het standbeeld van koning Jan Sobie-
ski wachten; samen moeten zij de grootvorst
ontvoeren of doden. Deze slaapt, niets vermoe-
dend. Met de oproep , Te wapen!” eindigt dit
tafereel.
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DERDE TAFEREEL. Intussen heerst er onrust
in het paleis van de grootvorst. Er gebeurt iets
vreemds in de stad. Het wordt opgemerkt als
een brand. Maar de grootvorst stapt er lucht-
hartig overheen. Hij blijft alleen met =zijn
vrouw en leest haar een brief van de tsaar voer,
waarin deze hem machtigt geweld te gebruiken
wanneer dat nodig mocht zijn. Joanna tracht er
achter te komen, hoe de grootvorst zich zou
gedragen in geval van een opstand en wiens
zijde hij zou kiezen. Hij is echter vol wantrou-
wen.

VIERDE TAFEREEL. In het park, niet ver van
het paleis, heeft zich een groep burgeropstan-
delingen verborgen, studenten en literatoren.
Zij wachten op de door Wysocki gezonden offi-
cieren.




VIJFDE TAFEREEL. In het paleis zetten Jo-
anna en de grootvorst hun gesprek voort.
Joanna is kennelijk ongerust. Zij wil de tuin
inlopen om te zien wat daar gaande is. Maar
haar man trekt haar het bed in.

ZESDE TAFEREEL. De opstandelingen wachten
vergeefs. Er komt niemand. Het nachtelijke
park beangstigt hen door het geruis van de
takken... er komt niemand...

ZEVENDE TAFEREEL. Joanna en de grootvorst
komen op, verliefd en verzoend. Joanna spreekt
dromerig over de toekomst, ziet zichzelf met de
Poolse kroon — als koningin aan de zijde van
de grootvorst, koning van Polen, onafhankelijk
van de tsaar. Deze fantastische plannen eindi-
gen met ruzie en een woede-uitbarsting van de
grootvorst. De adjudanten komen binnen en met
hen de vertrouwde grootvorstelijke spion Ma-
krot, die alarmerende berichten brengt over
voorbereidingen tot een opstand. Maar ook deze
keer onderschat de grootvorst het gevaar, hij
wil niet geloven dat de Polen tegen zijn heer-
schappij in opstand zouden kunnen komen. Hij
beveelt iedereen in het paleis, te gaan slapen
en de lichten te doven...

ACHTSTE TAFEREEL. De opstandelingen
wachten nog steeds op een bevel, wapens en
een asanvoerder. Intussen gaan er door de
herfstnacht in het park twee godinnen voorbij:
moeder Demeter, de godin van de oogst, en haar
dochter Kore, die door haar huwelijk met de
god van de onderwereld elke herfst naar zijn
onderaards rijk moet afdalen. Het zaad dat zij
meeneemt, zal vruchten dragen (evenals het
bloed van de opstandelingen) die in de lente
zichtbaar worden. De zich herhalende cyclus in
de natuur wordt verbonden met het rad der
geschiedenis: ,,Wat leven zal, moet sterven”...
De moeder is bedroefd, maar de dochter gehoor-

zaamt aan de natuurwetten en vertrekt naar de
onderwereld.

De koeriers van Wysocki komen aan en de ge-



wapende opstandelingen lopen door de tuin
naar het paleis van de grootvorst.

NEGENDE TAFEREEL. Wederom de salon in
het paleis. Allen slapen, alleen enige dronken
vertrouwelingen van de grootvorst houden de
wacht. Plotseling ontstaat er verwarring, er
wordt op de deur gebonsd, het personeel brengt
de slapende grootvorst weg en vlak daarna drin-
gen de opstandelingen binnen. Zij kunnen de
grootvorst nergens vinden. Slechts éé deur is ge-
sloten, maar daarin verschijnt Joanna, de vrouw
van de grootvorst, en de opstandelingen wagen
het niet de drempel van haar slaapkamer te
overschrijden, wetend dat dit een schending van
de ridderwetten zou zijn. Als gevolg daarvan
vinden zij de grootvorst niet en moeten zij
vluchten voor de naderende versterkingen van
de vijand. De grootvorst keert op het toneel
terug, ontzet, verloren... Hij is zojuist in gala-
-uniform gestoken, trekt zijn degen en gaat,
tegen de hoop van zijn vrouw in, de opstand
bestrijden. Dit te meer omdat een van de Poolse
generaals hem te hulp snelt: Potocki. De groot-
vorst beveelt hem: ,,Marchez sur Varsovie et
massacrez tout” — en over zijn van schrik ver-
stijfde vrouw zegt hij: ,,Doe haar ontwaken uit
haar dromen.” Uit haar illusies, die zij die nacht
had.

15 MINUTEN PAUZE

TIENDE TAFEREEL. Dezelfde avond wordt in
een van de Warschause schouwburgen , Faust”
opgevoerd. Er komen saters het toneel op onder
aanvoering van de spion Makrot; zij verstoren
hot toneelspel met cabaretteksten die tegen de
grootvorst gericht zijn. In de loge zit de door
de grestvorst ontslagen Poolse generaal Chlo-
picki. Alle aanwezigen in de schouwburg we-
tem, dat juist hij de leiding zou moeten nemen
in geval vap eem opstand. De opstandelingen
kemen de znal binnen en willen de zich hier be-
vindende Russische officieren arresteren, maar
Chlopicki neemt hen in bescherming en jaagt
de spstandelingen weg.

Als hij alleen is achtergebleven, verschijnt Nike
der Napoleoniden voor hem en brengt hem zijn
grootse overwinningen in dienst van Napoleon
in herinnering; zij verlokt hem met beloften en
ten slotte ontsluiert zij hem de toekomst: hij

zal dictator van de opstand worden en in drie
korte dagen zijn eigen opgang en val beleven.
Nu is de generaal vastbesloten: Kome wat ervan
komen moet — alles op één kaart...

ELFDE TAFEREEL. Het leger marcheert door
de straten. Pallas Athene waakt over de bewe-
gingen ervan.

TWAALFDE TAFEREEL. Een van de opstan-
delingen brengt het bericht over de opstand aan
zijn vriend professor Lelewel, de patriot. Hij is
het die de opstandelingenregering moet vormen
en de overige ministers moet aanwijzen. Maar
Lelewel is in een persoonlijk drama verwikkeld.
Zijn vader is stervende en hij wil, hij kin hem
op dit moment niet alleen laten. Bezweringen
noch bedreigingen helpen. De opstandeling keert
onverrichter zake terug.

Op dat ogenblik verschijnt Hermes. Deze voert
de ziel van de overledene naar de andere we-



reld. Leglewel en zijn zuster bewenen hun vader.
Nike van Chaeronea verschijnt ten tonele en
roept op tot de strijd: ,,Nog heden zijt gij vrij!”

DERTIENDE TAFEREEL. De straat. Pallas
Athene leidt de bewegingen van het leger door
de nachtelijke stad en zendt de verspreide afde-
lingen naar het Arsenaal. Ook Wysocki komt
hier aan, met zijn soldaten. Maar de weg wordt
hun versperd door de verrader, general Potocki.
Deze doet vergeefse pogingen om de soldaten te
overreden, de grootvorst te hulp te komen. Er
komt een andere legerafdeling binnen, wederom
smeekbeden en bezweringen... vergeefs. Nu val-
len er schoten, de generaal wordt gedood. Met
de kreet ,,Bloed, bloed!” gaan de opstandelingen
in de aanval

VEERTIENDE TAFEREEL. In een verlaten
straat tracht de spion Makrot te vluchten, maar
de menigte herkent hem en wil hem doden. Een

ogenblik schijnt de aandacht afgeleid, wanneer
men de door de Polen gehate generaal Lewicki
in een rijtuig ziet zitten. Iemand uit de menigte
lost een schot. Er valt een dode, maar het is een
tragische vergissing: de kogel doodt generaal
Nowicki, Pool en patriot. Nu wordt de spibn

gegrepen en gelyncht.

VIJFTIENDE TAFEREEL. De droom van Joan-
na in het verlaten paleis: zij ziet haar man als
de god van oorlog, Ares. Te zamen met de go-
dinnen van de overwinning heeft hij een veld-
slag beéindigd. Zij leggen hun vleugels af, ze
zullen niet meer strijden.

Kore komt met gouden sleutels de kamers van
het paleis afsluiten en kondigt aan, dat uit het



vergoten bloed nieuw leven geboren zal worden.

ZESTIENDE TAFEREEL. Het koor vertelt over
het park en het koninklijk theater op het eiland,
waar in dit nachtelijk uur alle gesneuvelden
bijeenkomen en zich aan de voet van het toneel
neerleggen. Charon, de veerman der doden,
komt langsvaren en neemt hen allen mee naar
het land der schaduwen. Pallas Athene en de
Nikes zingen een afscheidslied: ,,Jk gaf hun een
ogenblik een glans van geluk, het ongeluk vol-
trekken zij zelf, wanneer zij een stap terug
doen...”

ZEVENTIENDE TAFEREEL. Bij de morgen-
schemering staat de grootvorst in het verlaten
park, hij wil niet besluiten tot het geven van
bevelen. Hij zegt zijn gevolg, zich gereed te ma-
ken tot vertrek uit de stad. Warschau laat hij
aan de opstandelingen over. Hij neemt afscheid

van zijn vrouw en spreekt op bittere toon met
de Poolse generaal Krasinski. In diens loyaliteit
gelooft de grootvorst miet: ,,Gij gelooft mniet in
Polen, maar ik geloof erin...” De grootvorst laat
een Poqlse gevangene brengen, de patriot Luka-
sinski, en stelt hem de generaal tot voorbeeld.
»Verwelkom het morgenrcod der vrijheid, de
zon der redding komt op...” zingt de gevangene,
wanneer de wachten hem wegleiden van het
toneel.

De grootvorst blijft alleen achter met zijn twij-
fels en mijmeringen over het wonder van de
natuur en de geschiedenis:

»Hoe is dit alles begonnen,

Wat is er in werkelijkheid gebeurd?
Gevallen bladeren bedekken de weg,
Dorre bladeren, die ritselen...”



