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Ksiega Sedziow

Rozdz. XIII

. Y Znowu synowie Izraelowi uczynili zte przed obliczno-
Scig Pariska: ktéry ie dal w rece Philistynéw przez czter-
dziesci lat.

. Y byt ieden maz z Saraa, y z pokolenia Dan, imieniem
Manue, maiacy nieptodng zone.

. Ktéréy sie ukazal Aniol Pariski, y rzekl do niéy: Nieplod-
nas iest, y bez dziatek: ale poczniesz y porodzisz syna:

. Strzezze aby$ nie pila wina y sycery, ani iadla nic nie-
czystego:

. Abowiem poczniesz y porodzisz syna, ktérego glowy
brzytwa si¢ niedotknie: bo bedzie nazareyczyk Bozy
z dzieciristwa swego, y z zywota matki, a on pocznie
wybawiaé Izraela z re¢ki Philistynéw.

Rozdz. XVI

. Potym rozmilowatl si¢ niewliasty ktéra mieszkata w Doli-
nie Sorek, a zwano ig Dalila.

. Y przyiechali do niéy ksigzeta Philisthyriskie, y rzekli:
oszukay go, a wywiedz si¢ od niego, w czym tak wielka
moc ma, a iakobySmy go zwyciezy¢ mogli, y zwigzanego
utrapié. To iesli uczynisz, damyé kazdy tysigc y sto
srébrnikéw.

17.

19.

21.

22.
24.

26.

29.

30.

Rzekla tedy Dalila do Samsona: Powiedz mi, prosze,
w czym lest nawi¢ksza moc twoia,

Tedy otwiéraiac prawde, rzekt do niey: Zelazo nigdy nie
postalo na glowie moiey, bom iest nazareusz, to iest
poswiecony Bogu z zywota matki moiey: iesliby mi glo-
we ogolono, odeydzie odemnie moc moia y ustane, y be-
de tako inni ludzie.

A ona uspila go na koleniech swoich, y polozyla glowe
iego na swym lonie. Y przyzwala barwierza, y ogolila
siedm wlos6w iego, y poczela go odpychaé y wyganiaé
od siebie: bo natychmiast moc odeszia od niego.

Ktdrego polmawszy Philisthynowie, natychmiast mu oczy
wyhupili, y wiedli go do Gazy zwigzawszy laricuchami,
a zamkngwszy go w clemnicy, Zarna obracaé przymusili.

Y iuz wlosy iego podrastaé¢ poczynaly:

A Ksigzeta Philisthyriskie zeszly sie byly pospolu zeby
ofiarowaly ofiary wielkie Dagonowi bogu swemu, y we-
selili sie méwiac: Dal bég nasz nieprzylaciela naszego
Samsona w rece nasze.

Ktory rzekl pacholeciu, ktéry go prowadzil: Pusé mie¢ ze
sie dotkne slupéw, na ktérych stoi wszystek dom,
a podepre sie na nich, y troch¢ odpoczyne.

Y uigwszy obadwa stupy, na ktérych stal dom, ieden
z nich prawa reka, a drugl lewa trzymaiac,

Rzekl: Niech umrze dusza moja z Philisthynami. Y za-
trzasnawszy mocno shlupami, upadl dom na wszytkie
Ksigzeta, y na inny lud ktéry tam byl y daleko ich
wiecej umieraigc, nizli przed tym zywy bedac zabit.



-Niech pan skonczy
SWoja opere”
(list Saint-Saénsa)

Kiedys stary meloman, ktéry czesto do mnie przycho-
dzil, zwrécit uwage na biblijny temat Samsona - rozmawila-
lismy tez o oratorium, poniewaz za jego czaséw ta forma
cleszyta sie duzym powodzenlem.

[...] Znatem wiec pewnego czarujgcego mipdzierica, kto-
ry byt zaprzyjaZniony z mojq rodzing. To Ferdinand Lemai-
re, ktéry uprawiat poezje jako amator, a ja pisatem muzyke
do jego wlerszy.

Powiledziatem mu o projekcie oratorium. , Oratorium? —
alez nie. Zrébmy opere”. Zaczellsmy pracowaé. Nasz po-
myst wywotat swiete oburzenie. Opera biblijna!

I choclaz panowatn moda na opere historycznaq, to ja sie
nie zniechecatem. Mdj poeta napisat dwa plerwsze akty. Ja
natomiast ze swej strony nagryzmolitem cos, co bylo czytel-
ne tylko dla mnie w pierwszym akcie. Lecz rzecz dziwna:
Jak tylko szkic preludium zaistniat w mojej glowie, kiedy
chciatem przekazaé ten pomyst kilku moim przyjaciotom
napisatem trzy role bez jedne] nuty orkiestrowej. Zapomnia-
tem nazwiska trzech spiewakdéw, ktérym akompaniowatem,
naturalnie ,,z pamiecl”, ponlewaz z wyjqgtkiem partil wokal-
nych nic nie byto napisane. Audytorium (w tym Antoni Ru-

binstein) byto zmrozone. Nie padt najmniejszy komplement,
nawet stowa grzecznosciowe nie zostaty skierowane pod
adresem autora...

Troche péZniej ten sam drugi akt byt grany przez Augu-
sta Holmeésa, Henrt Regnaulta (ktéry miat czarujgcy glos te-
norowy i Splewat bardzo dobrze) oraz Romana Bussine.
Efekt byt lepszy, lecz tak mato zachecajqacy, Ze przestatem
sile zajmownaé tym chimerycznym dzietem. Lata mijaty...

Pewnego razu bytem w Niemczech, dokgd pojechatem,
aby wziqé udziat w uroczystosciach muzycznych, ktérym
przewodniczyt Liszt.

Przed powrotem do Francji zaszedtem pozegnaé Mistrza
— przyszito mi na mysl, by przedstawié Mu moje plany.
»Niech pan skoriczy swojg opere” — powiedziat, nie ustysza-
wszy ani jednej nuty - .ja ja wystawie”.

Jak Pan wie, on byt wszechmocny w Welmarze. Pani
Viardot przezywala renesans swojego nadzwyczajnego
glosu. Sptewalu w Welmarze czarujqgco. Rola Dalili byla dla
nlef wymarzona. W Crolssy, w teatrze plenerowym, razem
z Nicot i Romanem Bussine zagrala Viardot polowe druglego
aktu. Pan Halanzier, dyrektor Opery 1 kilku innych Paryzan
przystuchiwato sle prébie; nlestety, wynik byt negatywny.
Nie bylo orkiestry — bytem tylko ja z duzym fortepianem.

W koricu chwila realizacji dzieta w Welmarze nadeszia, tu-
maczenie bylo zrobione, ale wybuch wojny w 1870 r. wszy-
stko zniweczyt Doplero w grudniu 1877 SAMSON mdgt uj-
rzeé¢ swiatta rampy, lecz — niestety — bez Pant Viardot. Byto
za pézno. Sukces weimarski byt ogromny - nilestety bez per-
spektyw. W Berlinie uwazano go za nic nie znaczqcy.

Zrealizowano SAMSONA jeszcze w Hamburgu { na tym
koniec... Dopiero po 10 latach dzielo wystawiono w francu-
skiej wersjl jezykowej w Rouen — ale Paryz go nie chciat
Trzeba byto obecnoscl Pana Ritta, ktéry ustyszat SAMSO-
NA w Edene 1 zdecydowat sie wystawié go w Operze, w ro-
ku wielkiej erupcji Etny. '

Ja, ze swej strony, zmuszony bylem pokonaé¢ w ciqgu
12 dni trase Paryz - Etna tam i z powrotem, by méc uczest-
niczyé w pierwszej préble Samsona { byé¢ swiadkiem wybu-
chu wulkanu. [...]

Przetozyla Teresa Rylska



~Irybuna Genewska” opublikowata list
Pana Camille’a Saint-Saénsa,
skierowany w ubieglym roku

do krytyka muzycznego tegoz dziennika

Pointe — Pescade
(Algieria, 16 grudnia 1891)

Szanowny Panie!

Panski artykut w Trybunie stawia mnie tak wysoko
I maluje mnie w takim swietle, ze nie znajduje stow wdzie-
cznosci; ale nie Pariskimi pochwatami chce sie zajgé. Nie
chciatbym uchodzié w Pariskich oczach za jednego z tych
wrazliwych artystéw, ktérych juz zmarszczka na ptatku ré-
Zy przyprawia o jekl i zale. [...]

Pewne jest, ze zadne z moich dziet dramatycznych nie
byto tak przyjete jak obecnie SAMSON 1 DALILA. Przypisu-
Je Pan to nieréwne szczescle mojej osobie, ale wiasnie tutaj
nie zgodzitbym sle z Panem.

Wszystkie moje opery byty komponowane wedtug tego
samego klucza, z grubsza polegajgcego na zastosowaniu
metod wagnerowskich, ktére sq zgodne z mojg naturg.

W wielu punktach jednak zachowalem swdj sposéb widze-
nia, a zwlszcza méj wlasny styl, na tyle, na ile to bylo mo-
zliwe. Tylko koloryt i charakter réznicujq moje dzietu. Tak,
w DALILI koloryt jest bardziej wspanialy a charakter inten-

sywnilejszy; mozna to zawdzieczaé gibwnym osobom drama-
tu, ktére sq nie tylko postactami, ale osobowosciami. |[...]

Sadze, ze DALILA pozostanie moim gtdwnym dzietem —
wieksi ode mnie tez majq swoje szczytowe pozycje, ktérych
poziomu nigdy nie powtdrzyli; jest to FAUST Gounoda,
ZYDOWKA Halevy’ego, DON JUAN Mozarta, HUGONOCI
Meyerbeera, FEDRA Racine’a, MIZANTROP Moliera { MA-
SKOTA Audrana — a wagneryzm nile ma tutgj nic do rzeczy.
Chce przeprosié za to moje gadulstwo. Chciatem raczej po-
wiedzie¢ Panu o mojej domniemanej niestatosct, do ktorej
robi Pan lekkq aluzje, lecz jest to dobry zart — czemuz stuzy-
tyby studia i refleksje, gdybysmy mieli widzieé¢ sprawy jed-
nakowo w dwudzlestym i pleédziesiqtym roku zycia? Zarzu-
cano mi, Ze nie mam zadnej doktryny — przyznam, ze maito
sie tym przejmowatem, za to uwazatbym sie za zbyt szcze-
sliwego, gdybym mdégt byé przekonany o swoim talencie.
Niestety, lub — na szczescle, zbyt wiele miatem do czynie-
nia z mistrzami, aby robi¢ soble jakies ziudzenia. Nigdy nie
powile sie tylu zlych rzeczy o moich dzielach, ile ja o nich
mysle; mozna by zarzucié mi wiele stusznych uwag, oprécz
tych, na ktére zastuguje.

Niech Pan wybaczy tyle zbednych stdw, niech Pan
w tym tylko widzi bardzo zywe zainteresowanle, ktére po-
wstalo pod wplywem Parnskiego artykulu i prosze przyjqé
wyrazy serdecznej sympatii.

C. Saint-Saéns
(tr)




Paul Dukas*

Partytura Pana
Saint-Saénsa

Partytura Saint-Saénsa sprawia wrazenie napisanej wczo-
raj; witalnosé, jaka zachowuje po dwudziestu latach swe-
go istnienia, $wiadczy jedynie o jej niezaprzeczalnych war-
tosciach.

Pierwszy akt Samsona i Dalili zaczyna si¢ introdukcja,

w ktérej glosy chéralne (Spiewajace za kurtyna) wsp6t-
brzmia z orkiestrg w szerokiej inwokacji 0 mrocznym

i przytlaczajagcym charakterze. Uwertura utrzymana jest

w stylu oratorium dramatycznego, ktéry dominuje w pier-
wszym akcie. Ta fuzja gloséw i instrumentéw stanowi przy-
gotowanie do pierwszego obrazu 1 jest z nim nierozerwal-
nie zwigzana. Caly poczatek (chéralny i orkiestralny), az
do przybycia Samsona, zaliczamy do najpi¢kniejszych frag-
mentéw tejze opery. Na uwage zashuguje epizodyczna po-
staé¢ Starca hebrajskiego, ktérego blagania nasycone sg
godnym podziwu tadunkiem emocjonalnym. Niebywalej
mocy oddzialywania nabiera ptomienny hymn, wykonywa-
ny przez $piewaka przy jednoczesnej powsciagliwosci orkie-
stry. Aria Abimeleka oraz Arcykaplana Dagona tworza kon-
trast z muzyka scen poprzednich. Pierwsza — z powodu
szczeg6lnego kolorytu instrumentalnego o iScie barbarzyni-
skimn charakterze, druga — poprzez ryim 1 ekspresj¢ nara-
stajacej furili cudownie odzwierciedla charakter owej taje-
mniczej osobistosci.

Zresztg caly akt jest zbudowany na kolorystycznych kon-
trastach, ktére znakomicie chronia akcje przed monoto-
nig. Hymn Starcéw hebrajskich, chér mlodych dziewczat,
tercet Samsona, Dalili i Starca, taniec kaptanek Dagona,
hymn do wiosny — stanowig najbardziej udane i oddajace kli-
mat watki.

Drugi akt sklada si¢ tylko z trzech obrazéw. Preludium

1 aria Dalili tworzg pierwszg scen¢. Podziwiamy ten wstep,
mimo braku przewodniej mys$li muzycznej — jego szate
brzmieniowa mozemy poréwnac¢ do ,szelestu” instrumen-

L. Cranach, Samson i Dalila
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té6w o tak niebywatym kolory-
cle, ze prawie nie zauwazamy,
iz sklada sie jedynie z tryli,
gam chromatycznych

i dZzwickéw z instrumentéw de-
tych. To preludium tworzy do-
skonalg oprawe do dalszego to-
ku akcji.

Charakter postaci Arcykapta-
na i kurtyzany zostat w party-
turze trafnie uchwycony.
Srodkowa cze$€ ich duetu —

‘skomponowana wedlug anty-

cznego wzorca, obowigzkowego
recytatywu — jest deklamacjg
godng samego Glucka. Zakori-
czenie jest juz potraktowane
bardziej nowatorsko, przy jed-
noczesnym zachowaniu ogél-
nie przyjetych wzorcéw. Pianis-
simo na slowach ,Polaczmy si¢
obydwoje” (Unissons — nous
tous deux) daje silniejszy efekt
dramatyczny.

Spotkanie, do ktérego docho-
dzi pomiedzy Samsonem i Dali-
la, jest najlepiej rozwini¢tym
obrazem w calym dziele. Jest
sceng, w ktérej natchnienie
kompozytora ukazalo w calej
krasie swoje bogactwo. Aby od-
daé rzeczywiste pickno tego
duetu trzeba tutaj wszystko
wyszczeg6lnié: niepokoje i roz-
terki duchowe Samsona, skar-
gi Dalili, serdeczne wylewnosci
i namietne wyznania dwojga
kochankéw, az do ich kulmina-
cyjnej walki podczas burzy.
Kazda z faz tej milosnej sceny

P. P. Rubens, Samson i Dalila




i sceny zdrady jest oddana z nieporéwnywalna muzyczng
mocg. Tajemnica sukcesu tkwi, jak si¢ wydaje, w ekspre-
syjnych kantylenach Dalili oraz w $§rodkowej cz¢s$ci duetu:
~Ach! Odpowiedz na mg czulo§¢” (Ah! répond a ma
tendressé), ktéry czesto bywa entuzjastycznie oklaskiwa-
ny. Ten duet ma w sobie co$, co jest wigcej warte anizeli
to czarujgce zdanie. Ponadto jest to obraz nie majacy réw-
nych sobie — oparty na klasycznych motywach walki do-
bra i zta, wyboru miedzy powinnoscia a nami¢tnoscia
z wielkim tragicznym finatem.
Trzeci akt zawiera kwintesencj¢ absolutnego pi¢kna. Obraz,
w ktérym Samson obraca miyriskie zarna nalezy do najbar-
dziej wzruszajacych scen, jakie Saint-Saéns kiedykolwiek na-
pisal. Ekspresja instrumentalna partytury wyzwala natural-
ne emocje — przytlaczajace przezycia o niewyobrazalnym
smutku ogarniajg stuchacza.
Wielka zbiorowa scena finalowa jest monolitem (z wyjat-
kiem chéru Filistynéw i fragmentu baletowego), w kt6rym
sarkazm Dalili, Hebrajczyk6éw 1 Arcykaptana wspétbrzmia
ze skargami Samsona az do chwili, gdy bohater odzyska-
Wszy swoja utracong sile — powala pod ruinami naréd
wraz z jego bogiem. Wspaniale narastajgca dramaturgia
muzyczna, na bazie ktérej odbywa si¢ uroczystosé liturgi-
czna, u$wiadamia nam site 1 bogactwo instrumentacji, kt6-
ra Camille Saint-Saéns zastosowal zgodnie ze swojg twor-
cza wizja. Pod tym wzgledem partytura Samsona jest (nie
nalezy w to watpié) tym, co posiadamy najdoskonalszego
sposéréd oper francuskich.

(tr)

* Paul Dukas (1865-1935) — kompozytor francuski, autor stawnego scherza
symfonicznego Uczeri czarnoksigznika (L apprenti sorcier, 1897).

Zycie i twérczos$é
Camiille’a Saint-Saénsa

Kalendarium



1835 Urodzit sie 9 paZdziernika w Paryzu.
1848 Wstepuje do Konserwatorium. Studiuje
m.in. harmonie 1 kompozycj¢ u F. Benoist'a,
N. Rebera, J. Halévy’ego i Ch. Gounoda.

1853 Komponuje Symfonie Es-dur op. 2.
Zostaje organistg w Saint-Merry.

1856 Powstaje Messe solennelle op. 4

i Symfonia F-dur ,Urbs Roma”.

1858 Mianowany organista w kosciele
St Madaleine. Pisze Koncert forteplanowy
D-dur op. 17.

1859 Symfonia D-dur (bez opusu).

1861 Zostaje profesorem fortepianu w szko-
le w Niedermeyer (pozostanie tam do roku
1865).

1864 Pisze szkic opery La princesse jaune,
ktéra ukoriczyt dwa lata péZniej (wystawio-
na w Opéra-Comique 12 VI 1872). Rozpo-
czyna Le timbre d’argent (wystawiony

w Théatre Lyrique 23 II 1877, przerobiony
w 1913).

1868 Koncert forteplanowy g-moll op. 22.
Szkic Samsona { Dalill (ukoriczony w 1876.
Pierwszy akt wystawiony 26 III 1875 w Cha-
telet; opera reprezentowana w catosci

w Weimarze 2 XII 1877, w Rouen 3 III
1890, w Paryzu: 31 X 1890 i 1892).

1871 Zaklada z C. Franckiem Société Natio-
nale de Musique. Pisze poemat symfoniczny
Le rouet d’'Omphale (Kotowrotek Omfalli).
1873 Poemat symfoniczny Phaéton.

1874 Warlagje na temat Beethovena op. 35
na dwa fortepiany. Poemat symfoniczny Ta-
niec szkieletéw (La dance macabre) — pier-
wsze wykonanie 24 I 1875.

1875 Koncert forteplanowy c-moll op. 44.
Koriczy poemat biblijny Le déluge (Potop).
1878 Komponuje Requiem op. 54, opere
Etienne Marcel 1 Symfonie a-moll op. 55.
1880 Koncert skrzypcowy h-moll op. 61.

1881 Zostaje czlonkiem Académie des
Beaux Arts.

1885 Zbiér artykuléw Harmonie et melodie.
1886 Poemat symfoniczny Karnawat zwie-
rzqt (Le carnaval des animaux), Symfonia
c-moll op. 78 z organami.

1890 Rozpoczyna publikowaé swoje wspo-
mnienia (Portraits et souvenirs}.

1896 Balet Javotte, wykonany po raz pier-
wszy w Lyonie 3 XII. '
1899 Komponuje I kwartet smyczkowy
e-moll op. 112.

1902 Marsz koronacyjny (Marche du Couron-
nement), pierwsze wykonanie w Londynie.
1908 Muzyka do dramatu filmowego Zabdj-
stwo ksiecia Guise (L'assassinat du Duc de
Guise). .

1914 Ave Maria.

1916 Hymn na 14 lipca (Hymne pour le 14
Julllet). Muzyka do Nie igra sie z mitoSciq
(Ou ne badin pas avec l'amour).

1919 II kwartet smyczkowy G-dur op. 153.
Hymn dla Pokoju (Hymne pour la Paix).
Szesé Etiud op. 161 na fortepian.

1920 Dwa tomiki wierszy lirycznych (Rimes
JSfamllieres}).

1921 Dyryguje po raz ostatni 21 sierpnia
w Béziers. Umiera 16 grudnia w Algierze.



Maciej Lagiewski
Oltarze — cmentarze

Swiadectwem dhugich dziesiatkéw wiekéw — od najstar-
szych kultur az po nasze czasy — sg przede wszystkim dzieta
architektury, najtrwalsze pomniki historii zaginionych daw-
no cywilizacji i narodéw.

Wznoszenie swiatyni dla nowej religli na ruinach miejsc
innego kultu byto prawidlowoscia dziejowa. To, co jedni kie-
dys budowali, drudzy palili, burzyli lub pozbawiali starej
funkcji. Zwyciezcy rzadko dostrzegali pi¢kno architektury,
a zachowanym obiektom wyznaczali nowe zadania w shuzbie
podobnych idei. .Praktyczne” spojrzenie wielu wodzéw
sprzyjalo ponownemu wykorzystaniu niejednej swigtyni, ot-
tarza, nagrobka lub piedestalu. Tak bylo w zburzonej Jero-
zolimie, a péZniej w upadajacym Rzymie, gdzie przestron-
nych wnetrz budowli uzywano dla celé6w nowego kultu. Cza-
sem brano gotowe elementy konstrukcyjne: kolumny,
architrawy z opuszczonych i zrujnowanych swigtyri lub
tazni, by wspieraly bazyliki tryumfujacej religii. Budynki te
przestawaly by¢ intymnym .mieszkaniem Boga”, zmieniajac

si¢ w miejsca zbiorowych modlitw i uczestniczenia w ofierze.
Architektura chrzescijariskich ko$ciotéw byla we fragmen-
tach nasladownictwem i rozwinieciem nie tylko rzymskich
Swigtyn, ale i zydowskich synagog. Starozytne wanny zamie-
niono na sarkofagi i kamienne stoty ottarzy. Wielkiego domu
wspélnej modlitwy potrzebowat tez Islam, wznoszacy takze
na ruinach starozytnej kultury swoje wlasne pomniki, nie-
podobne do gustu i wyobrazeni Rzymian czy chrzescijan. Po
upadku cesarstwa zachodnio-rzymskiego absolutna potega
stat si¢ Koscidl, zjednoczony do czasu z wladzg swiecks.
Organizacje zakonne zaczely ksztaltowaé nowq kulture, za-
dajac postuszeristwa w sferach wiary 1 obyczajéw, grozac
mieczem i Smiercig nieposhusznym. Pierwsze kary spadly na
innowiercéw. W XIV wieku Europe zalala fala pogroméw wy-
mierzonych w spolecznosé zydowska. Przyczyna niepokojéw
byt czesto fanatyzm religijny wzniecany pogloskami o rzeko-
mym zatruciu przez Zydéw studni chrzescijaniskich, zbesz-
czeszczeniu hostli lub zlozeniu w ofierze chrzescijariskiego
dziecka. Konflikty te koriczyly si¢ nierzadko $miercig $ciga-
nych. Nastroje wrogie Zydom nie ominely Slaska oraz naj-
starszego ich skupiska we Wroctawiu.

Dnia 27 wrzesnia 1345 r. dokumentem czeskiego kréla
Jana Luksemburskiego, zezwolo-
no rajcom ,dobrego miasta Wroc-
lawia wszelkie kamienie z cmenta-
rza zydowskiego, znajdujace si¢
na powierzchni ziemi i pod nig wy-
kopaé 1 uzyé przy umocnieniu
muréw miejskich”. Plyt nagrob-
nych bylo tak duzo, ze okolo 50.
pracownikéw zajmowalo sie tag
operacja przez 10 dni. Czy kamie-
nie postuzyly wylacznie do proje-
ktowanej naprawy muréw, do
korica nie wiemy, ale uzyto ich
réwniez do brukowania ulic i jako
materialu konstrukcyjnego w po-
wstajagcych wéwczas budowlach.
Podczas réinych prac remonto-

Stary cmentarz zydowski we Wroclawiu przy
ul. Slgznej (stan z 1981 r. ). Fot. M. Lagiewski
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wych prowadzonych we Wroclawiu od XVIII do XX wieku
odkryto 25 macew. Nagrobki odnajdowano w zaskakujgcych
miejscach, miedzy innymi w fundamentach jednej z kaplic
katedry, na dziedziricu ratusza, w izbie wieziennej ratusza
oraz pod filarem Sali Ksiazecej tejze budowli, pod filarem
i w fundamentach wiezy kosciola §w. Elzbiety, w kamienicz-
ce Rynek 6, w domu parafialnym w Lesnicy, na obrzezu Od-
ry oraz w ulicznym chodniku. Wszystkie macewy pochodzily
z lat 1203-1345 i nalezaly do najstarszych §ladéw osadnic-
twa zydowskiego we Wroclawiu. PézZniej cze$é z nich ulegla
zniszczeniu, inne pozostawiono w fundamentach, a tylko
pie¢ ze wspomnianych plyt mozna jeszcze dzi$§ ogladaé w sa-
siedztwie bramy starego cmentarza zydowskiego przy ul.
Sleznej. Eksponowano je tam juz w latach dwudziestych
obecnego stulecia. To symboliczne miejsce miato byé zapew-
ne przestroga rodem z odleglych wiekéw $rednich przed mo-
zliwoscig nadejscia niespokojnych czaséw. Nie bylo to pier-
wsze ostrzezenie przypominajace o losie zydowskiego ,mia-
sta umarlych” z lat pogroméw 1 przesladowan. 18 kwietnia
1761 r. na Przedmiesciu Swidnickim, pomiedzy dzisiejszymi
ulicami Gwarng i Dworcowa, gmina zydowska otworzyla
swoéj drugi od sSredniowiecza plac grzebalny. Wtedy to ,na
strazy” nekropolii ustawiono kamienl z wykuta przestroga:
.Kto to miejsce spokoju naruszy, bedzie toporem uderzony,
topér rek¢ mu utnie, jezeli tu gréb zbeszczesci”. Ta niezwyk-
Ia groZzba z czas6éw biblijnych chronila cmentarz do 1944 r.
i byta podobno czytelna jeszcze po wojnie, ale niestety nie
pomogla temu szczegblnie czczonemu miejscu. Wiecej szcze-
Scia miata nekropolia przy ulicy Slt;znej, ktéra po latach
zapomnienia znalazla prawnego opiekuna. Dzi$ ten tak da-
lece inny od otaczajacego go swiata ,dom wiecznosci”, rzad-
ko odwiedzany i ukryty wéréd drzew, fascynuje niczym za-
topiona legendarna Atlantyda lub zasypana warstwa popiolu
i kamienia starozytna Pompeja. Upiorna machina hitlero-
wskiej zaglady przerwata nagle, podobnie jak wybuch Wezu-
wiusza, zywot kultury zwigzanej od stuleci takze ze Slaska
ziemig.

Pomostem laczacym wymarte lub wymordowane kultury
z zyjacymi ludZzmi sg zawsze cmentarze, méwiace o dawnym
Swiecie i jego ludziach zakletych w pomniki nagrobne, ktére
ozywla nasza pamiec.

Opracowanie graficzne
Maciej Sztapka

Projekt oktadki
Andrzej Borkowski

Na okladce
plakat Franciszka Starowiejskiego

Sktad komputerowy: TYPO-GRAF
Druk: Joto-Jadwiga

Wydaweca:
Panistwowa Opera we Wroclawiu
ul. Swidnicka 35
50-066 Wroclaw

Biuro Obstugl Widz6éw
tel. 307-27

Dziekujemy Zydowskiemu Instytutowi Historycznemu

za pomoc w realizacji programu.
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Christian van Couwenbergh - ,Samson i Dalila”
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