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Spektakl Aurora Ernesta Theodora Amadeusa Hoffmanna wpisuje
si¢ w nasze dzialania wzbogacajace repertuar dziet operowych obszaru
jezyka niemieckiego. Mamy tu do czynienia z muzykq wczesnego
romantyzmu, w ktérej pobrzmiewajg wyrazne echa klasycyzmu
wiedenskiego, a szczegdlnie Wolfganga Amadeusza Mozarta, ktorego
tworczoscia Hoffmann cale zycie byt szczerze zauroczony. Zadania,
jakie stawia sobie Polsko-Niemiecki Festiwal Operowy pozwalaja
sigga¢ do takich perefek romantyzmu niemieckiego zwtaszcza, ze
wzbudza to rosnace zainteresowanie w Srodowiskach muzycznych
i teatralnych za Odra.

Po serii spektakli w Poznaniu Aurora be¢dzie miata dziesi¢ciospektaklowy
cykl prezentacji w Teatrze im. E.TA. Hoffmanna w Bambergu, jej
obejrzeniem interesuje si¢ rowniez Hanower, Ratyzbona, Diisseldorf
i Poczdam. Nasi partnerzy niemieccy coraz cz¢sciej zapytujq nas jakie
dziela polskie z czaséw Hoffmanna mozna by zaprezentowac publi-
cznosci niemieckiej. Na to pytanie postaramy si¢ odpowiedzie¢ podczas
przysztych edycji Festiwalu Hoffmannowskiego.




N S S L EoNGEE

AKT I

Pasterz Kefalos spotyka Prokris podazajacg na polowanie
1 oboje natychmiast zakochuja si¢ w sqble. Prokris daJe
Kefalosowi wianek z kwiatéw i prosi go, aby za nig
poszed!. Nie méwi mu, ze jest corka krola Eregl}te}lsq.
Erechteus jednak wybrat juz na meza dla swojej COI'.kl,
kréla Dejoneusa, wiadcg Fokidy. Krol Erechteus wtaje-
mnicza w ten plan swego dowddce Polyblu_sq, ktory
w odpowiedzi na to wyznaje swemu krélowi, ze takze
kocha Prokris i chcialby si¢ z nig oi_enié. Te deklaraq'q
styszy Dejoneus, ktéry nadchodzi w towarzystwie
strazy przybocznej Filarkusa. P01rytov,vany Erechteus
prébuje dyplomatycznie zapanowac nad sytuacja
i podejmuje decyzj¢, ze Prokris ma sama wybrac
kandydata. Wychodzi jednak z zalozenia, Ze Prokris
dokona wyboru zgodnego z jego zamys}em.
Dziewczyna zwierza si¢ Polybiusowi, ktoremu ufa od
dziecka, ze zakochata si¢ w innym. Polybius przejmuje
role ojca i chee jej pomoc. Radzi Prokris, aby wybrala
jego. o
Dochodzi do wyboru narzeczonego i Prok,rls wybiera
Polybiusa. W tym momencie Kefalos, ktory poclingi
za Prokris, daje si¢ rozpoznac i zrozpaczony prébuje
nadzia¢ si¢ na miecz. Zostaje jednak po_c,hwycony,
a Polybius ma go skrepowanego zrzuci¢ ze skaty.
Polybius jednak nie zabija Kefalosa. Przyprowadza go
nad morze do kolumny Titonosa. Kefalos ma tam na
niego czeka¢ az wroci.

AKT 11

Aurora budzi nowy dzieh. Przy kolumnie
swojego ukochanego Titonosa_qutyka
Kefalosa, w ktérym zakochuje si¢ od
pierwszego wejrzenia i zabiera go do
swojego podwodnego palacu, do nimf,
syren i trytonow.

PRZERWA

Kefalos nie ulega jednak jej powabowi,
ani sztuce uwodzenia syren. Chce wrécic
do Prokris.

Aurora uwalnia go i razem z Kefalosem,
przebranym za ksigcia, podazajg do patacu
Erechteusa. ) )
Dejoneus przygotowal w mlcdzycza51e
dyplomatyczne rozwigzanie, dot_yczqce
wyboru narzeczonego. Proponuje, aby
Erechteus oddal mu swojg coérke Jakg
niewolnicg, ktérej pozniej moglby zwrocié
wolnos¢ i poslubi¢. Tylko w ten sposob
mozna zmaza¢ zniewagg niefortunnego
wyboru Prokris. Na to nie moze si¢ jednak
zgodzi¢ Erechteus. Sytuacja pogarsza sig.

AKT IT11

Filarkus wyznaje Dejoneusowi, ze Kefalos jest Jjego synem.
Na polecenie Diomedy, zony Dejoneusa, miat zabi¢ Kefalosa,
poniewaz wyrocznia przepowiedziala mu zly los. Filarkus
Jednak nie miat serca, aby zabi¢ niemowle, zepchnat je
wigc w lodzi do morza. Na obcej plazy odnalazt go pasterz
i wychowal. Filarkus bez wahania rozpoznaje Kefalosa
po wypalonym znaku na ramieniu.
Dejoneus jako szczg¢sliwy ojciec rezygnuje z Prokris,
a Polybius, ktéry przyznat, ze nie zrzucit Kefalosa ze skaty,
lecz zaprowadzit go na $wiete miejsce, zostaje postany
i ma sprowadzi¢ odnalezionego na nowo syna. Erechteus
i Dejoneus wyruszaja do $wiatyni na ceremoni¢ wyboru
narzeczonego. Aurora i Kefalos w przebraniach réwniez
tam dotgczajy. Kefalos zauwaza Prokris idaca reka w reke
wraz z Dejoneusem i czuje si¢ zawiedziony.
Kefalos chce sprawdzi¢ wierno$¢ Prokris, a jej odpowiedz,
ze jest juz zakochana odnosi jednak nie do siebie a do
Dejoneusa. Kefalos wyzywa go na pojedynek. W mo-
mencie gdy chcg opusci¢ $wigtyni¢ wraca Polybius. Nie
odnalazi pozostawionego przy kolumnie Kefalosa. Posadza
si¢ go o to, Ze wymyslit klamliwa historie. Polybius ma
zosta¢ ukarany. Woéwczas Kefalos spostrzega, ze to on
Jest tym, ktérego miat sprowadzi¢ Polybius i daje sie
rozpoznac.
Dejoneus-ojciec jest uszczesliwiony, Kefalos otrzymuje
Prokris za zong i dochodzi do radosnych zaslubin niezlom-
nie kochajacych, przy btogostawienstwie Wznoszacej sie
ku niebu Aurory.

W poznariskiej inscenizadji ideg literacko-historyczna
pozostaje wiec przekonanie, ze takze i ta opera
moze mie¢ co$ wspélnego z poszukiwaniem przez
Hoffmanna pokrzepienia w wyobrazni. Hoffmann
wynalaz! w wyobrazni mozliwos¢, lub z niej korzy-
stat, urzeczywistnienia, marzenia o Julii w iluzji.
Pewne jest, ze za punkt wyjécia akdji wzieto poz-
bawiong perspektyw mitos¢ do uczennicy §piew,
co odpowiadalo sytuacji zyciowej Hoffmanna.
Tak jak w rzeczywistoéci, wprowadzono do akdji
opery réwniez konkurent6w. Widac rzucajace sie
w oczy podobienistwa w konstelacjach postaci:
Kefalos — Hoffmann, Prokris — Julia, Erechteus —
Madame Mark, Aurora — Michalina Hoffmann.
Przy czym zdecydowana réznica tkwi w tym, ze
Michalina nie uwolnifa swego meza, tak jak Aurora
Kefalosa, by umozliwi¢ mu zwiazek z Julia Mark.
Przez caly zas mialy miejsce sceny zazdroéci pomie-
dzy obojgiem matzonkow, a Julia poglubita innego.
Poza tym wydaje sie w petni uprawnione dopetnie-
nie o tg druga, biograficzng plaszczyzne akeji,
0 sytuacje Hoffmanna w Bambergu — szczegéinie
W przedstawieniu, przy wspétudziale Teatru im.
E.TA. Hoffmanna, dla uczzenia pamieci oraz roku
jubileuszowego 2008, a mianowicie 200 lat od
pojawienia si¢ Hoffmanna w Bambergu.
.0becnos¢” kompozytora na scenie jako kontra-
punktu dopuszcza w ten sposéb zagadkowa,
mienigcy sig, odbijajacq jak lustro plaszczyzne,
kiéra pozwoli wspétzesnemu widzowi nabra¢
nieco dystansu wobec basniowe; akdji samej opery.




Do wystawienia Aurory w Bambergu mialo dojs¢
w 1812 roku, jednak Holbein po sprzeczkach z dr Adal-
bertem Friedrichem Markusem, prezesem spotki ak-
cyjnej, utrzymujacej wéwezas teatr, opuscil w tym
samym roku miasto i przeniost si¢ do teatru w Wiirz-
burgu. Réwniez tam zaproponowal wystawienie
opery. Hoffmann sporzadzit w tym celu odr¢czny
odpis, jednak nie ma dowod6éw na to, ze przedstawie-
nie si¢ odbylo. Kompozytor przygotowat tez odpis
dla Wiednia, ale réwniez tam nie doszlo do
inscenizacji dziela. Manuskrypt utworu byt
przechowywany

w archiwum miejskim w Wiirzburgu.
Staatsbibliothek w Bambergu zakupila w 1962 roku
druga partytur¢ przygotowana przez Hoffmanna
dla Wiednia.

Rainer Lewandowski

AURORA

E.T.A. HOFFMANNA
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Marzenie Kefalosa i Prokris

Opera Aurora powstala w latach 1811-1812, czyli
w czasie pobytu kompozytora w Bambergu (1808-
1813). Praca nad stworzeniem opery przypada
dokladnie na lata intensywnej, nieszczgsliwej mitosci
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Hoffmanna do swojej uczennicy Julii Mark.
Koncepgja poznanskiej inscenizacji za punkt wyjscia
bierze wiasnie ten historyczny fakt.

Hoffmann od 1810 roku dziatal ponownie w teatrze
w Bambergu, ktérym w tamtym czasie kierowat
jego przyjaciel z czaséw berlinskich Franz von Holbein
- poeta, kompozytor, $piewak i aktor o burzliwej
biografii, ktéry przejat stanowisko dyrektora teatru
na propozycje Hoffmanna. Dla zycia teatru byl to
wazny i artystycznie owocny czas. Holbein byt na
wskro$ czlowiekiem teatru. Swa karier¢ w Wiedniu
zakoncezyt jako dyrektor Burgtheater oraz Hofoper.
Od jego czaséw takie polgczenie stanowisk nie mialo
juz nigdy miejsca. Holbein prawdopodobnie znat
wystawiony po raz pierwszy 25 listopada 1805
roku melodramat Cephalus i Procris Georga Bendy.
Oprocz tego imi¢ Aurora skojarzy¢ mozna z bardzo
popularng w czasach romantyzmu ksigzkg Jakoba
Bohmego Aurora, czyli wschdd jutrzenki i matka

filozofii.

C’o”;po 1d Walor
¥ ¢ Amadius bof
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Dom E.TA. Hoffmanna w Bambergu - tablica pamiatkowa

Aurorg wystawiono po raz pierwszy w teatrze w Bam-
bergu dopiero 5 listopada 1933 roku. Nie byla to
jednak wersja oryginalna, a specjalne opracowanie.
W listopadzie 1990 roku mozna bylo postucha¢
wersji oryginalnej utworu, ktéry wykonany zostat
w postaci koncertowej pod dyrekcja Hermanna
Dechant. Poza kolejnym opracowaniem (bazujgcym
na tym z 1933 roku), przygotowanym dla teatru
w Bytomiu z okazji dni Eichendorffa w 1943 roku,
opera wydaje si¢ zapomniana, cho¢ czgsto okresla
si¢ ja mianem , pierwszej, niemieckiej opery romanty-
cznej”. W tym kontekscie nowa wersja sceniczna




z 2008 roku ma szczegodlne znaczenie.

Godnym podzigkowania jest fakt, ze Teatr Wielki
w Poznaniu wyrazil zgod¢ na produkej¢ wraz
7 Teatrem im. E.T.A. Hoffmanna w Bambergu, po
75 latach, pelnej inscenizacji tej opery, na otwarcie
corocznego Festiwalu Hoffmannowskiego oraz
z okazji jubileuszu 200 lat od pojawienia
si¢ Hoffmanna w Bambergu (przyjazd 1808).

Dom E.TA. Hoffmanna w Bambergu
Harry Miller-Ebing, 1984

Ponizsze przemys$lenia niech posluzg zrozumieniu
koncepcji poznanskiego przedstawienia.
Aurora, bogini jutrzenki, zakochana w pasterzu
rezygnuje z milosci na rzecz silniejszego uczucia
pomigdzy Prokris — corka krola, a Kefalosem —
rzekomym pastuszkiem, nie chce bowiem stawac
im na drodze do szczeécia. Szczgscia tej mtodej pary
nie daje si¢ jednak osiggnac¢ fatwo i bez komplikacji.
Wychodzi na jaw, ze Kefalos jest utraconym synem
krola Dejoneusa, ktéremu krél Erechteus (ojciec
Prokris) obiecat swoja coérkg. Dejoneus rezygnuje
jednak z malzenstwa z Prokris — szczgécie syna jest
dla niego wazniejsze. Takze Polybius, dowddca krola
Erechteusa, odstepuje od reki Prokris i kocha ja nadal
wylacznie jako ,corke”. W taki to basniowy sposéb,
ku zadowoleniu wszystkich, rozwigzuje si¢ mogacy
zakonczy¢ si¢ nawet wojna konflikt.
Literacki styl Hoffmanna charakteryzuje czgsto
niemozliwe do rozdzielenia poplatanie rzeczywistoscl
i wyobrazni, czyli wlasnych do§wiadczen kompo-
zytora z tym, co bylo wytworem jego fantazji.
Te dwie sfery przenikajg si¢ wzajemnie i uzupelniaja.
Jesli przez to przeswiadczenie przefiltrowac by tres¢
opery Aurora, pojawia si¢ bardzo interesujace analogie
do zycia Hoffmanna w Bambergu.
Mitosci Kefalosa i Prokris istniejacej w wyobrazni,
w rzeczywisto$ci odpowiada mitos¢ Hoffmanna do
jego uczennicy Julii Mark. Z ta réznicg, ze Prokris
odwzajemnia mitoéé, a Julia nie. Mitos¢ Julii zawsze
byla fantazjg i Zyczeniem Hoffmanna. Julia jest dla
niego ,anielskim wyobrazeniem wszelkiego niebiafn-
skiego uroku”. Jest niedoscignionym wzorem idealnej
kobiety, o przepigknym glosie. To jej Hoffmann
udziela lekgji $piewu, to z nig widuje si¢ niemal kaz-
dego dnia, to dla niej komponuje duettiny i canzo-
netty, ktére wspolnie z nig $piewa. Pisze dla ni¢j
nawet arig operowa ,Prendi I'acciar ti rendo”. Slowa
tych wszystkich utworéw Hoffmann chciatby
uslysze¢ od Julii w rzeczywistosci. Usiluje w ten
sposob znalezé we wlasnej wyobrazni, chotby na
chwile, niemal , realne” potwierdzenie wyobrazanych
uczud.
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LJuz nadchodzi wiosna ze swym kwitng obliczem
Juz catuje stodki Zefir kobierzec z kwiaté%r’r’l

Zefir to dziecko bogini Aurory. Wybor tego typu
tematykj w piesniach pisanych dla Julii nasuwa
mys$l, iz duettiny i canzonetty stoja w bezposrednim
kontekscie myslowym z ulokowanymi w operze
Aurora uczuciami.

Myl o Julii Mark, ,marzenie o Julii”, nie opuscito
floffmgmna do kornica zycia. Sparalizowany na lozu
$mierci, dyktujac, zawart w opowiadaniu Meister
Johannes Wacht wirtualne maizenstwo migdzy Rettel
alias Julig, a Pickardem Leberfinkiem (dziwaczne
al@er ego Hoffmanna). Wszystko to wskazuje jak
wielki wplyw na myslenie, uczucia i pisarstwo
prfmanna nieustannie wywierata Julia Mark.
Nl.ernal yvszystkie postaci w jego powiesciach i opo-
}/Vllq_damach WZOruja si¢ na wymarzonym obrazie

ulii.

Oto kolejna interesujgca analogia miedzy rzeczywi-
stoscia a fikgja, historig z iyciag Hoffr?larz,na w g:rwn—
bergu, a operg Aurora: w operze pojawia si¢ konkurent
mlodego, kochajacego me¢zczyzny, a mianowicie
krél Dejoneus, ktéremu jest obiecana Prokris. Rowniez
to ma odniesienie do rzeczywistej sytuacji Hoffmanna
w Bambergu. Julia Mark jest bowiem obiecana ham-
burskiemu kupcowi Johannowi Georgowi Graplowi.
Dla Hoffmanna jest to mys$] nie do zniesienia. W swym
pE,lm}thku nadaje mu przekre¢cone, przesmiewne
diwigkonasladowcze imig ,Groepel”, co kojarzy siel;
z ,,groper Kerl” (grubianin), dla ktérego zbyt szkoda
ggno nlle‘;)iar’lskiego dziecka, Julii.

rapel dostaje Juli¢ za zong. To szczescie nie bylo
dane_ Hoff'mannowi w prawdziwym zyciu. Pozost)e,ﬁo
mu Jedyrue rozwigzanie literackie, §j. fikcyjne spelnie-
nie jego pragnienia mitosci.
Prokris réwniez jest obiccana. Ma poslubi¢ kréla
Dejoneusa. Kefalos ma wyjs¢ z tej sytuacji z niczym
J.ednals pejoneus, na szczescie dla Kefalosa, okazujé
sie by¢ jego ojcem. W zwigzku z tym nie ma juz
mowy o malzenstwie migdzy Dejoneusem a Prokris.
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Dejoneus rezygnuje na rzecz odnalezionego po 1
synaito Kf;falps poslubia Prokris. Jedygniepgv %tigi
moga znalezc’. si¢ rozwigzania, na ktére nie zezwalata
realna sytuacja Hoffmanna. W fikgji na pokrzepienie
przychodzi Hoffmannowi fantazja.

Opera a zycie
Historia powstania Aurory wiaze sie écisle z pobytem
Hoffma nna w Bambergu. Te powigzania chce aroyr}fatinie
pokaza¢ poznanska inscenizacja opery (75 lat po
premierze w przerobionej wersji), wprowadzajac
do.dat.kowo akgje poboczng, a mianowicie: sceny
z zycia kompozytora w Bambergu. Ta druga plasz-
czyzna _towa;zyszy akcji opery, rozgrywajacej sie
w starozytnej Gregji. Ztudzenia Hoffmanna powta-
;z_ajq si¢ Kv akcji opery, jednak w prawdziwym zyciu
; .;gtglz?i, appy endu, tak jak w pokrzepiajacej go
Zdumiewajace jest, ze podczas komponowania
pierwszego aktu (a wiec duetu Prokris i Kefalosa)
;gé)dme z zapfiskami w pamigtniku Hoffmanna,
zyna manifestowac si¢ jego niespetniona mi s
do Jul}l Mark - Hoffmanancg)znaje gczué egzalltlgcsjci
i s;alenstwa. Zawsze w momentach wielkiej zazdro-
$ci, Hoffmann powraca do pracy nad opera. Nawet
podczas gdy Julia Mark opuszcza Bamberg, juz jako
kobieta zamgzna, Hoffmann pracuje dalej nad operg
1 powstaje kopia dla Wiednia. Opera Aurora, jak
yzac_lko ktore dzieto sztuki, jest nieodtaczna cz/gs’ci
zycia Hoffmanna w Bambergu. !

Akgja - Jjej zrédla i opracowanie

Aurora to imi¢ rzymskiej bogini jutrzenki. Akcja
opery rozgrywa si¢ jednak w Gregji, obok gér Hymet

poiozonych'okolo 10 kilometréw od Aten. Zatem
Auror.a powinna wiec nosi¢ nazwe Eos, tak bowiem
brzmi greckie imi¢ bogini jutrzenki. Ta niescistos¢
u Hoffmanna, ktéry zwykle bardzo dokiadnie zaznaja-
miat si¢ z przedmiotem swojej pracy, wskazuje na to

e W tym dziele nie chodzi mu o historyczng, czy rnito—’
loglcz’r}a. prfzcyzjg. Chodzi o material, tre$¢, o szczegblng
mito$¢ i rownie wielka rezygnacje z tego uczucia.




Eos/Aurora bogini jutrzenki. To od niej pochodzi

nazwa zielonawo-czerwonej zorzy polarnej.

W mitologii Aurora codziennie wylania si¢ wraz

ze swym konnym zaprzggiem z oceanu i sprawia,

e nadchodzi dzien. Konie Aurory to: Faethon (blask
_ Blyszczacy) i Lampos (polysk — Swiecacy). Homer
opisuje Aurorg jako nad wyraz uroczg, kedzierzawg,

nadaje jej nawet przydomek ,Tozanopalca”. Wraz
Ze sSWym pierwszym mezem, tytanem Astrajosem,

miata wiele dzieci, cztery wiatry: Zefira, Notosa,

Boreasza, Eurosa oraz cérke, gwiazd¢ poranng
Eosphoros.

Mitologia przypisuje j¢j ponury los: Afrodyta, Zona
boga wojny, zemécila si¢ na Aurorze za jej romans
z Aresem, obdarowujac ja niezaspokojong zgdza
wobec miodych, ale §miertelnych m¢zczyzn. Aurora
kazdego dnia o poranku szuka miodego kochanka
i oblewa si¢ rumiencem wstydu, ktory naste¢pnie
barwi niebo.

Aurora/Eos miala z tego powodu wiele romansow
m.in. z Ganimedesem, Titonosem, Klejtosem, Orio-
nem, a takze z Kefalosem. Ten romans zakonczyl
si¢ tym, ze Kefalos omytkowo $miertelnie trafit swa
zone Prokris swym zawsze celnym oszczepem (ktory
Prokris otrzymata od Artemis i darowata go dalej
Kefalosowi na znak pojednania za niewiernosc),
pomylit jg bowiem w lasach okolic gér Hymet
z dzikim zwierzem.

Aurora/Eos posiadata licznych synéw z Titonosem,
m.in. Memnona, ktéry zabit Achillesa w bitwie
o Troj¢. Lzy bogini Eos z powodu zmariego syna
skrapiajq codziennie rosg Ziemig.
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Podanie o okrutnym losie Prokris i Kefalosa sigga do
Metamorfdp Owidiusza: Prokris byla najpigkniejszg
z corek krola Erechteusa. Kefalos, syn Hermesa i Herse
ozenit si¢ z Prokris. Encyklopedia Brockhausa z 1809
roku wspomina Kaphalusa, syna Dejoneusa — kréla
Fokidy. Pewnego dnia Kefalos wyruszyt na polowanie.
Przechodzita tamtedy bogini Eos i na drodze swej
codziennej porannej wedrowki, zauwazyla go, zako-
chata si¢ i ujeta delikatng namigtnoscia uprowadzita
go do swego podwodnego, blyszczacego palacu. Nie
udalo jej si¢ jednak zdoby¢ serca Kefalosa. Pozostal
wierny Prokris i blagat bogini¢, by pozwolila mu
do niej wrécié. Bogini w koficu zezwolila mu na to,
niezbyt uradowana i rozczarowana rozwojem tego
mitosnego epizodu. Kefalos wrocit do Aten, przebrat
si¢ jednak, aby we wlasnym domu sprawdzi¢ wier-
noé¢ swojej zony. Prokris opierala si¢ diugo jego
staraniom, jednak gdy oznajmit jej, ze Kefalos nie
zyje, ostatecznie zaczela si¢ waha¢. W tym momencie
Kefalos dat si¢ rozpozna¢ i Prokris natychmiast
opuscita dom. Zyta jakis czas wraz ze $witg Artemidy.
Jednak ani Kefalos, ani Prokris nie potrafili zapomnie¢
o0 swojej mitosci. Prokris otrzymala od Artemidy
zawsze celny, cudowny oszczep 1 wrdcita do Kefalosa,
ktory szczgsliwy przyjal ja z otwartymi ramionami.
Kefalos, my$liwy, miat zwyczaj codziennie o $wicie
chadza¢ na polowanie. Po ustrzeleniu dzikiego zwierza
wypoczywat w chodnym, porannym wietrze, zwa-
nym ,aurg”, ktéry sam glo$no opiewal. Pewien
podstuchujacy ustyszal petnego wdziecznosci Kefa-
losa, przemawiajacego do wiatru. Uznal, ze chodzi
o nimfe o tym samym imieniu i doniési o tym Prokris.
Bardzo zawiedziona Prokris uwazata Aurge za konku-
rentke, z ktéra maz spotyka si¢ kazdego ranka.
Pewnego dnia podazyta wigc za nim do lasu. Kefalos
sadzac, ze styszy szelest wydawany przez dzikiego
zwierza, rzucit zawsze celnym cudownym oszczepem
i $miertelnie trafit Prokris.
Do tego toku akgji Holbein i Hoffmann siegaja tylko
jako do punktu wyjscia. Tworzg wiasna historig.
Dzié nie da si¢ ustali¢, czy i jak duzy wplyw na
libretto, czy nawet na poprowadzenie akgji opery,

wywart Hoffmann. Z pamigtnika wynika jedynie,
7e Hoffmann w czasie komponowania opery spoty-
kal si¢ nieraz z Holbeinem. Mogto jednak chodzi¢
o inne sprawy teatru lub zycia prywatnego. Holbein
planowai przejsé do teatru w Wiirzburgu, prawdo-
podobnie nie tylko z powodow artystycznych, lecz
dlatego, ze jego zone Madame Marie Renner, aktorke
i §piewaczke w teatrze w Bambergu pomawiano
o romans z Adalbertem Friedrichem Markusem,
ktéry wowczas prezesowat spélce akcyjnej utrzymu-
jacej teatr.
Z wypowiedzi Hoffmanna w pamietniku, z dnia 14
stycznia 1811 roku: ,\Wieczorem byt u mnie Holbein
—rozpoczalem komp(ozycje) Aurory, a przede wszystkim
zaczatem uporzgdkowywac pierwszy akt”, mozna
wyciggnac wniosek, ze Hoffmann wptywat catkowi-
cie na tekst i nastgpstwo akgji, co tez odpowiada
normalnej pracy librecisty i kompozytora.
Hoffmann juz podczas komponowania Aurory poste-
powal w mysl reformy opery Glucka. Pisze melodie,
ktore wyplywaja z nastroju postaci, ich psychicznego
stanu, z sytuacji w jakiej si¢ znajduja. Partie wokalne
i arie stajg si¢ dZwigarami akgji. To w wokalnych
partiach akgja posuwa si¢ naprzod, w nich sg teksty
méwiace o intencjach, motywach dzialania, czucia
i my$lenia. Dokladnie tutaj dochodzi do polgczenia
Hoffmanna-poety i Hoffmanna-kompozytora.
U_nnethnoégi poety do rozpoznawania i ksztaitowa-
nia sytuacji, wewngtrznych stanéw ludzi, stuzg
muzykowi do przeksztalcenia ich na jezyk harmonii,
mel'odii, dzwigkéw i instrumentacgji.
Takie zalpier}ie wymaga réwniez od artystéw zrezy-
gn_owama z jakiegokolwick popisu dla samego efektu.
piew powinien wyplywac z gigbi, aby w ten sam
spos.ob oddzialywa¢ na publiczno$¢. U Hoffmanna,
tqk Jak u Glucka, wszystkie koloratury sg zapisane.
Nie ma w nich miejsca na karkolomna ,wirtuozerie
krtani” dlg efektu. Ten rodzaj Hoffmannowskich
kompozycji moze dzi§ wydawac si¢ niewyszukanym
i prostym. Nalezy go jednak rozumie¢ bardziej jako
przeciwstawny do 6wczesnej praktyki ukierunko-
wanej na popis. Niemniej to wiasnie na tym polega
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glgb_okie wrazenie, jakie wywoluje muzyka Hoffmanna
takze i dzi$. Czujemy to w melodiach duetéw i can-
zonett dla Julii Mark, ktére powstawaty w tym
samym czasie co praca nad Aurorg, w czarodziejskich
melodiach Ondyny i oczywiscie w ariach, duetach
sekstetach i partiach chéralnych Aurory. Wiasnie
w tym dziele Hoffmanna melodia wraz z nieodla-
cznym nastrojem budowanym przez instrumentacjg
Jest znakiem szczegdlnym; by¢ moze réwniez dzigki
nauce $piewu, kompozycjom i ttumaczeniu wloskich
duetéw i canzonett dla Julii Mark.

Ta wezesna kompozycja Hoffmanna zawiera juz
Jjego credo — to czego wymagal od opery i praktyki
wy!gonawc‘zej. Tres¢ tej dramatyczno-muzycznej
fikgji szczesliwej, czystej milosci wiaze si¢ Scisle z jego
wlasr,la sytuacja Zyciowa, w tym czasie i miejscu,
w ktérym zyl, kiedy komponowat dzieto.
Rzeczywistos¢ i fikcja rozmijajg si¢ jednak bardzo.
Wiaénlg w tym ,lustrzanym” odbiciu poteguje sie
wrazenie ,artystycznego marzenia”, iluzja mozliwej
do spetnienia beznadziejnej mito$ci. Prokris i Kefalos
to fikcyjne modele Julii Mark i samego Hoffmanna;
szcngélny zwigzek, wyrazajacy si¢ w melodiach,
glosie i $piewie, jednak niemozliwy do przezycia
naprawdg. 1 dokladnie tym przekonaniem konczy
si¢ opera Aurora. Formutuje je chér koncowy, ktéry
uswiadamia sobie rzeczywistos¢, jednoczesnie irra-
cjonalnie jej przeczac.

WWypedZcie z kochajacych serc

Zgubne pozory milosci

Chwalcie i wyslawiajcie prawdziwa mitosc,
Ktdra moze wszystko, co boskie!”

Hoffmannowi w Zyciu pozostalo jedynie poprzesta¢
na artystycznym wychwalaniu, ale to wiasnie z tego
powodu w fikgji ukazuje w lepszym $wietle, zawsze
prawdziwa, jedyng milos¢...
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E.T.A. HOFFMANN
A OPERA

Nie trzeba chyba nikomu powtarzac, ze opera daje
wszystko, czego wymaga¢ mdgiby gust nawet
najbardziej wyrafinowany”

E.TA.Hoffmann

Juz wezesne doswiadczenia Hoffmanna, zwlaszcza
wewnetrzne rozdarcie migdzy stojaca przed nim
otworem kariera prawnicza a powolaniem do
twérczosci artystycznej, legly u podstaw jego
znamiennego przekonania o wzajemnej Sprzecznosci
miedzy $wiatem poezji i tym realnym, prozaicznym.
W roku 1806 Hoffmann stracit posad¢ radcy wsku-
tek wkroczenia Francuzéw do Warszawy, rzgdzonej
podéweczas przez Prusy, i rozpoczal pelne trudow,
niespodzianek a nierzadko biedy i wyrzeczen zycie
artysty: kompozytora, pisarza, kapelmistrza,
recenzenta.

Sprzeczno$¢ migdzy zewnegtrznymi uwarunkowaniami
a duchowg prawda i przymusem wewngtrznym
ksztattuja juz na zawsze postawe Hoffmanna
wobec sztuki i kultury. Zaréwno jako pisarz, jak
i kompozytor ostro krytykuje wspélczesne mu
zycie muzyczne, w ktéorym prym wioda ludzie
»pozbawieni jakiegokolwiek powolania, wiasciwego
zrozumienia sensu sztuki, uprawiajacy muzyke
badz to dla mody, badZ préznosci czy tez dla innych
przyczyn...” Prawdziwie wielkich w swej wspa-
nialosci tendencji muzycznego dramatu publicznosé
niemiecka w swym ogo6le nie pojmuje i nie ceni.”

Hoffmann odrzuca tym samym trywialny utylita-
ryzm sztuki. Czy w monologach psa Berganzy, czy
w wielkich dialogach na temat historii sztuki — wsz¢-
dzie tam Hoffmann wystepuje po stronie wolnosci
sztuki. Wzbrania si¢ przed stawianiem kwestii
celowosci w dziele sztuki jak i jego naturalnosci jako
instancji moralnej w schillerowskim ujeciu.
Dla Hoffmanna sztuka jest dotknigciem wiecznosci,
tego, co niewypowiedzialne, pomieszania realnosci
z fantazja, wspierajgcemu si¢ na rozréznieniu migdzy
proza zycia a otaczajacg ja krainie duchéw. Wsréd
takich sprzecznosci wyrasta przezywanie sztuki
i tworczoé¢ E.TA. Hoffmanna.

Podobnie rzecz ma si¢ z estetycznymi pogladami na
sztuki pokrewne poezji. Hoffmann konsekwentnie
daje pierwszenstwo postrzeganiu duchowemu, dgzac
jednoczesnie do uzyskania w tych wizjach ekwiwa-
lentu w obrgbie $wiata zewnetrznego. Takie doznania
duchowe, do ktoérych nie mozna dojs¢ przez oglad
rzeczywistosci, ani takie, ktore te rzeczywistosé
nasladowaty, byly mu z gruntu rzeczy obce.
Jego najbardziej nawet basniowe opisy zywily sie
rzeczywistoscig, nawet, gdy tworzyla ona zaledwie
punkt wyjscia dla $wiata fantazji.

Niepokojace jest w prozie Hoffmanna sasiedztwo
obu obszaréw — dokladnie odrysowanej rzeczywi-
stodci 6wczesnej i bezczasowego, niedajacego sie¢
zamkng¢ w zadne ramy przestrzenne Swiata mitéw.
W tym wiasnie lezy najwigksza sila i najbardziej
charakterystyczna cecha prozy Hoffmanna, ze
z upodobaniem kaze elementom z gruntu niepraw-
dopodobnym, basniowym pojawiac si¢ niespodzie-
wanie w samym $rodku banalnej codzienno$ci. Nie
ma tu zadnych granic pomigdzy obojgiem $wiatéw.
Nagle po prostu otwierajg si¢ drzwi do $wiata
rzeczywistosci ponadrealnej (jako przykliad niech
postuza tu chocby Kawaler Gluck lub Zioty garnek).
Prawie wszystkie najznamienitsze opowiadania
Hoffmanna, o duzym znaczeniu dla samego autora,
maja jako wspolng cechg $wiata w nich przedstawio-
nego absolutng konieczno$¢ réwnoleglego prezento-
wania obu $wiatoéw, tego rzeczywistego i tego
mitycznego. Jedynie w zderzeniu obu $wiatow
mozna byto pokaza¢, jak bardzo skazany na klgske
byt artysta w niemieckiej rzeczywisto$ci owych




czasoéw. Niemieckie spoteczenistwo przedstawia
Hoffmann w swojej tworczosci jako wrogo nastawio-
ne wobec wszelkich form sztuki. Ten smutny fakt
najpelniejszy swoj wyraz znalazt w postaci kapel-
mistrza Kreislera, najwspanialszej i najbardziej
osobistej kreacji Hoffmanna.
W tym $wiecie nie jest mozliwe spetnienie si¢ przez
sztuke, a juz na pewno nie poprzez milo$¢. Mozna
nawet uchwyci¢ charakterystyczny motyw prze-
wodni prozy Hoffmanna w tym, ze polaczenie
kochajacej si¢ pary we wspdlczesnym mu $wiecie
opisuje jako niemozliwe. Najlepszym tego przykla-
dem jest opowiadanie Zloty garnek, gdzie spetnienie
miloéci dokona¢ si¢ moze dopiero w utopijnym kré-
lestwie czaréw Atlantydzie. Jezeli zatem ani sztuka,
ani miloé¢ nie moga liczy¢ na spetnienie w istniejacej
niemieckiej rzeczywistosci, pozostaje tylko tragiczny
koniec w postaci samobgjstwa lub oblgdu, znajduja-
cych czesto odbicie w jego opowiadaniach.
Konflikt mi¢dzy mitem a rzeczywistoscia moze tez
by¢ rozwigzany poprzez wkroczenie $wiata mity-
cznego do rzeczywistosci, aby kochajacych i artys-
téw, co u Hoffmanna czgsto oznacza to samo, zabraé
ze $wiata rzeczywistego do regionéw mitycznych.
Atlantyda oznacza wige zycie w $wiecie poezji, gdy
w realnie istniejacym spoleczenstwie niemieckim
zycie poety bylo dla Hoffmanna niemozliwe.
Przeciwstawienie sobie obu §wiatow, realnego i mity-
cznego, nalezy zatem odczytywac jako wyraz nieroz-
wigzanych probleméw niemieckiego zycia spolecz-
nego. W satyrach przedstawia Hoffmann jego nie-
dojrzalo$¢, w utopii szuka sposobu pogodzenia sztuki
z rzeczywistoscig w micie. Wraz z Schellingiem
pigtnuje miodg podéwczas niemiecka kulture za to,
ze nie wytworzyla zadnej mitologii. Dlatego nie jest
zdolna do stworzenia wielkiej, wspdlczesnej poezji.
,Ale mitologia nie moze si¢ narodzi¢ zanim bogowie
nie obejma ponownie $wiata w swoje posiadanie.
Tym samym - odrodzenie si¢ symbolicznego sposobu
mys$lenia jest krokiem naprzod w drodze do Przywro-
cenia wladzy starej poezji. Wtedy oddzielone od
siebie Zzywioly zycia i nauki splyng ponownie do
odwiecznego oceanu poezji, skad wyszly, wroca do
niego wzbogacone obfitoscig wszelkich religii”.
W swoich opowiadaniach pragnat Hoffmann czytel-
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nika wyploszy¢ z realnego $wiata, otwierajac przed
nim drzwi do §wiata mitu. Sg one skarga na to, ze
czyste uczucie i czysta sztuka najwyrazniej tego
mitu potrzebuja, aby w ogéle moc sig rozwingc.
Istnienie obok siebie lub splatanie si¢ ze sobg dwoch
$wiatéw nie prowadzi nigdy do oslabienia wyrazis-
tosci w przedstawianiu rzeczywistosci, lecz jest probg
takiej jej interpretacji, ktéra w swoim czasie i wérod
sobie wspoiczesnych najwyrazniej nie widzi mozli-
wosd rozwiazania glebokich zyciowych konfliktéw
inaczej niz poprzez ucieczke do sfery mitu.
Miejscem nieustajacego konfliktu migdzy $wiatem
idealnym a realnym jest oprocz literatury takze —
a moze przede wszystkim — muzyka. Hoffmann
stale przedstawia w swojej tworczosci konflikt arty-
sty na przykladzie muzyka, wplatajac w swoje opo-
wiadania rozwazania po$wigcone teorii sztuki,
a teorii muzyki w szczegolnoéci. Kapelmistrz Kreisler
jest tam przedstawiony jako posta¢ nadwrazliwa,
pelna ptomiennej, prowadzacej do samounicestwienia
fantazji. Nie jest on w stanie utrzyma¢ réwnowagi,
koniecznej do spelnienia si¢ w realnym $wiecie.
Niezdolny do kompromisu, popada w szalenstwo.
Takie jednak, w ktérym mozna doszuka¢ si¢ metody:
Kreisler rankiem pali to, co wieczorem skomponowat
i co uwaza za kompozycje udang. Wskazuje to na
niemoznos¢ obiektywizacji dziela, oddania go pod
osad publicznosci. Dzieto bowiem jest takze — a moze
wylgcznie - spelnione w duszy artysty.
To zwrbcenie si¢ w kierunku muzyki duchowej
posiada co prawda zalete elitarnosci i wywyzsza
role artysty, uwolnionego od mechanizméw proza-
icznej komunikagji, niesie jednak ze sobg mekg dos-
trzegania kontrastu miedzy $wiatem wewngtrznym
a zewngtrznym. Mozna ja réwniez rozumie¢ jako
odwrdcenie si¢ od muzyki jako towaru na sprzedaz,
jako lek przed oddaniem go w tryby machiny, zwanej
dzi$ przemyslem muzycznym.
Dla tego wewnetrznego glosu artysty-muzyka usitu-
je Hoffmann znalez¢ godne audytorium poprzez
oper¢. Zreformowana przez Christopha Willibalda
Glucka wydawata si¢ by¢ ona doskonatym medium,
zdolnym do nadania ksztaltu duchowym przezyciom
i do przedstawienia dramatu ludzkiego zycia szarpa-
nego sprzeczno$ciami. Szczegolnej sity geniusza

Hoffmann upatrywal w zdolnoéci do osiggnigcia
peini najwyzszej sity dramatycznego wyrazu za
moca érodkow, jakie daje czlowiekowi jego duchowosc.
Na przykiadzie popularnych w owym czasie oper
wloskich i francuskich, ktérych zreszta podobnie
iak Carl Maria von Weber nie odrzucat calkowicie,
krytykuje kilka stabosci, dostrzegajac je przede
wszystkim w nadmiernej powierzchownosci przy
jednoczesnym zaniedbaniu czynnikéw stricte drama-
tycznych, jak dramatyzm akgji i sytuacji. Wiasnie
w podporzadkowaniu muzyki wielkiej idei dramaty-
cznej upatruje krytyk i kompozytor Hoffmann
dominujaca cech¢ przyszlej niemieckiej opery.
Wielkim wzorcem jest tu dzielo Glucka, ktére wedlug
Hoffmanna pokazuje nam, jak powinien wygladac
,prawdziwy dramat muzyczny”, w ktérym ,akcja
niepowstrzymanie kroczy od jednego splotu wyda-
rzen do drugiego”.
Opera jest dla Hoffmanna medium tej duchowe;j
poetyckiej prawdy, ktorej widz bezwiednie daje sig
porwac. W operze kréluje jezyk muzyki wyzszego
porzadku, $piew staje si¢ jezykiem catkowicie natural-
nym. W nigj to ,natura ludzka poteguje si¢ tam,
gdzie $piew staje si¢ mowg”.
Idealem opery Hoffmannowskiej jest dzielo niedazace
do niczego innego niz ,najczystsza prawda w najgleb-
szej nieskazitelnosci”. Jego marzenia o niemieckiej
operze romantycznej implikujg tym samym utopig
dziela o nowej kompleksowosci, ograniczajacej sprze-
cznosci wynikajace z natury ludzkiej lub istoty sztu-
ki. Poetycka prawda nie powstaje jednak zasadniczo
dzigki zewnetrznej, pojawiajace) si¢ dopiero na pew-
nym etapie formie. Ona wyplywa raczej z najistotniejszej

. tkanki literatury, ktéra sama twerzy swoja formeg,

wkracza w zycie i zwraca si¢ do ludzi, jakby byla
czyms$ od dawna znajomym. Dzigki temu sg silonni
uwierzy¢ we wszelkie elementy basniowe. Prawdziwa
opera nie moze by¢ dla romantyka zatem forma
rownoleglego istnienia literatury i muzyki, lecz miej-
scem wzajemnego przenikania si¢ ogu rodzajow
sztuki. W tle rozpoznajemy tu weigz zywa romanty-
czng utopie dzieta uniwersalnego, tak jak ja sformulo-
wat Friedrich Schlegel. Dziela, w ktorym wszystkie
rodzaje sztuki wspolgraja ze soba stapiajac si¢ w jedno.
W tym duchu opera Hoffmanna Ondyna uznana

zostala przez Webera jako dzieto zamknigete, jako
Jjednos¢, w ktorej ,cz¢écl sktadowe pokrewnych oraz
uzytych do jej budowy rodzajéow sztuki zanikaja,
stopione ze sobg w calo$¢. Odchodzac w niebyt,
tworzg tym samym nowy $wiat”.

Jak wiemy z recenzji Hoffmanna, podziwiat on oprocz
dziet Glucka przede wszystkim opery Mozarta. Ironia
Mozartowskiego Cosi fan tutte zdawata si¢ odpowia-
da¢ Hoffmannowi najbardziej. Wydawac si¢ moglo,
ze ujrzat w niej koncepcj¢ zgodng z wlasnym podej-
$ciem, $rodek na uchwycenie sprzecznosci otaczajg-
cego $wiata.

Celem, do ktérego dazyt Hoffmann, a ktéry musiat
pozosta¢ w sferze marzen, bylo stopienie si¢ pierwias-
tl&a komicznego z tragicznym, co mialoby zachwy-
ci¢ widza w niespotykany dotad, cudowny sposéb.
Elementy tragiczne pragnat Hoffmann polaczy¢
z komicznymi, tworzac nowa wizje $wiata, nowy
wszechogarniajacy teatr zycia.

Co si¢ tyczy tematyki, motywoéw opery, pozostawat
Hoffmann w sferze romantyzmu, gdyz elementy
basniowe, ponadnaturalne i cudowne, ktérymi zywi
si¢ opera, byly dla niego czyms$ naturalnym. Sceny
zaczerpnigte z codziennego zycia sg sprzeczne z du-
chem opery, ,kt6ra wrecz wylacznie istnieje w cudo-
wnej Krainie romantyzmu.”

Wydaje si¢ calkowicie logiczne, ze wychodzac z takich
zalozenr Hoffmann szukat tworzywa dla swoich
oper w tematach mitycznych. W przypadku Aurory
zdecydowat si¢ na libretto Franza von Holbeina, dla
Ondyny wybral basn autorstwa Friedricha de La
Motte Fouque’a. Wyboru mitycznej tematyki nie
nalezy ocenia¢ w Kategoriach ucieczki od rzeczy-
wistoscl, o wiele blizsze prawdy jest potraktowanie
tego jako proby przedstawienia odwiecznego kon-
fliktu migdzy realizmem a idealizmem.

Wydaje si¢ wi¢c catkowicie uzasadnione i zgodne
z zalozeniami hoffmannowskiego rozumienia sztuki,
ze akgja Aurory przeplata si¢ ze scenami z zycia
Hoffmanna, jak to ma miejsce w nowej inscenizacji
Rainera Lewandowskiego. Zderzenie codziennosci
zycia w 19. stuleciu z problemem miloéci idealnej
owocuje proba syntezy uniwersalnego dziela opery
romantycznej.

przelozyta Iwona Ewertowska-Klaja
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Przebieg reiyserii
- druga akcja

Kefalos (gra podcza Hoffmann Spiewa razem
ritornella) pasaze z nut

i bijacym sercem,

pefna nadziei,

dqzam'za owabmym
iekami
" .‘ -

obdarzaj

miody pasterz, nazywany
pdzniej Kefalosem, gra na
fujarce.




Prokris (zauwaZajgc go)
Tak, to s te diwieki,
niebiafiska utuda,
przepelniaja me serce
radoscig i bolem.

Prokris zatrzymuje rozkoszne
spajrzenie na Kefalosie;
Kefalos tak samo, Frokiis
chee sig niesmiafo oddalic.

Kefalos 2
Pozostaf, nieli§anska (s1aio!
- oy,

Prokris
Jestem tybko ziemska,

lecz te d2wieki brzmig jak
skradzione 7 filebios
Kefalos

0, gdybym tytko moyt si¢ do
nigf zblizyc!

Kefalos podehods: do Prokns.

Prokris
2bii33 sigh

Kefalos Kleka pried Prokils
Kefalos

Kigkam tylko przed bogami
i... taba!

Prokris
Wstanit Zabtadzitam!

Kefalos

A ja zblad¥ifenm w niebie przy

d2wiekach twojega glosu.

Prokris
Chodz, wskaz mi droge,
Czuje rozkosz...

kefalos
Nie lekaj sie, ochronie cie
nawet za ceng mego 2ycia!

AURORA

Julia

Tak, to sq te dZwieki,
niebianska utuda,
przepetniajq me serce
radodceig | botem.

). zatrzymuje :ﬂzlmszﬁe

spojizenie ag H sama.
Febce g mesmist

Hoffmann .
Pozostan, piebiafiska istotol
Julia foprysiiivie!
lestem tylko- niemska...

Hoffmann
0, gdybym tylko mégt sig.do
niej zblfizy¢!

H. padchod?zi do Jull

Julia fwysiraszona!
Zhisa sigh

H. lgka preed Juliq

Julia
Zhladzitam...

Hoffmann

przy diwiekach twojego
glosth.

Julia (mowige)

Ja catkiem sama z nim,..

Dl trnoge!

g

AKT

Prokris
Qddatbys je za mnie?

Kefalos
Ta jednastovea, kitire wyja-
Wi Tiee imig,

Nazywaemn sie Proks

" Kefalos

Cayibiys byla corka kidla
Aren?>

Prokis
Aty kim jestad?

Kefalos
Pasterrem, sierolq 2 goe
Hymet

Prokris
Bigdny mildherisc

Refalos
Ach, ]:qr'E-r'n bogaty 3 do
dzié dnia

Prokris
A dassiaf?

Kefalos
Spodnaiem ciebie — i ujizalem

I odtqd tysigce pragniett
pizepelniaja moje serce.
Prokris

Pozwil mi je poznad a stang

sig moii.

Ty jested Celem weszystkich
maich pragnief

Wy

Swiatlp przechodzi bardziej
na tyl  gagy "

Swiatlo przechodzi bardziej

na front ,gazy”

Prokris
M6j orszak!
Wyrusz ze mng!

Kefalos
Ja z toba?

Kefalos pada jej do stdpy
Prokris!

Prokris, Kefalos, chér

Prokris
Nie, nimoge tie opustic,
ﬂni:fﬁi wrznam ki

cie,
fanio-

W ododfidtveki rogaw.
Prokris
Styszysz? Wezw i 0gaw

Kefalos
Nie rozdzielg nas!

Prokris
Musze i$¢.

AURORA

Hoffmann

H. lekliprzed fuly
Juki,

Julin, Hoffmann, Mada
me Mark

Julia

Wi, mie: mogg cie opustic,
Tanimie wiEnam mitosc,

Hoffmann

To niepojete szczgiclel,

Oboje

Odnalazly sie nasze dusze.
Tw6ij/twoja od pierwszego
wejrzenia!

Wﬂh e
W.Wt‘mze po tej
Strafie, tuainie

pojedyne2

Madame Mark (w0 Lcﬁiﬂ
Julial .

Musze Bl =

AKT

Kefalos
Pojde za toba, potajemnie

Prokris
Potajemniel Potajerinie!
Potajemnie!

Oboje

Trwaj, szczedcie naszej
milodd,

zanim wysledzi ja zazdrosne
spojfzenie!

Chibr mysliwych (orar

Zz
Aadujein Sie; radujche
odnaledismy gt

Kefalos
Trvaj, sa;zgédeaaszﬁ

Tamm wﬁkdzi i razdrosne
spojrzenial

Kefalos chowa sie.

Wozostali oraz mysliwi g
fukyn i strzalami.

Radujcie

jcie-sie, radulce,
odnaleffismy ja! .
Miachaj.radosna piesh
paphyniedo tronu Jowisil

Prokris (spogfada na
kryjowke Kefalosa. Zdejmuje
girlande ze swojego fuku)
Odegnane troski.

Tu potajemnie

rozkwitlo moje szczgscie!
Zostawiam wiec kwiaty

9 zniak danego stowal

Prokn’ eawiessa girlande
& kwiatiw ghok kridwi:

Hoffmann
Potajemnie!...

2anim wySledzi jq zazdro-
sne-4pojfzenied

aammewyledai i 2afds
jrzeniet~="

Juba wytiega, gubl swg
Chuste wredé.



Kefalosa i wszyscy poza nim
odchodza.

Kefalos wychodzi z ukrycia,
chwyta girlande z kwiatdw.

Kefalos
Zostawita kwiaty
na znak danego stowal

Swiatlo gasnie,

AURORA

Haffimann pocross chuste.

Hoftmann

Zostawila kwiaty

na znak danega stowat
Swiatlo gasnie.

Swyiatlogrred, garg

Julia ichadzi wsnop
fwiatla; Hoffmann padaje jej
nuty i 4, $piewa arig.
wPrendi L acdartiTendo®

Julia
Ciel! S non possia
ir 'ammato bené
tfi del cor mio

Seguitelo per me

Gl sempre a lui vicino
Raccolti Amos wi ten,
insolito gammino
questo per voi non &

Preridi, I'acciar 1 renitiol
Caltna il furor bel'sena,
ma ti rammenta almeng

dvincitor, quat#l -~

Swiaely pasHie

AKT

Obraz 2

Krolewski ogréd z posy-

gami i
Whodzg Erechteus i Polybius.

Palybius (zmartwiony)
Och, méj kiblu, przeczuwa+
fem to.od dawna...

Erechteus
Tak. Kr6l Dejaneus stara sig
o Prokris.

Polybius
I ty, kr6lu Erechigusie, cheess
oddat mu rgke swojej Corki?

Erechteus
Tak, Cheg,

Polybius (orzefamylgc sig)
Odwagi! M6j Panie .

i ja o$mielam sie ubiegaco
jej reke!

Erechteus
Ty, Palybiysie?

Polyhius

Spéjrz na g ranel Oszy-
matem ja, kiedy ratowalem
Prokris 2 plomient. W tych
ramionach trzymatem to
delikatne dziecko. Smiala sie,
gdy przyniostem ja do ciebie
po walce, a ty przerazifes
sie, gdy Zobaczyles na niej
krew. Ale pocieszylem cig: to
tylkn moja krew, wyplynela
7 18] rany!

Frachitets mzr nabok.

Hoffmann siedzi na krzesle
komponuje, dyryguje, zapi-
Suje tok akji tak, jakby go
wiasnie wymyslal, przezywa
go wewnetrznie.

Erechteus (do siebie)
Nie moge spefni¢ jego
Fyczenia - — caly plan bylby
udaremniony...

Nadchodzi Dejoneus 2 Filar- Nedthadzi Mighalina
kusem. Finrteli wins w rece.
Polybius -
Cheialbym ci preypamniec
0 pewnej nbi'ei
Dejoneus
Erechteusn! Eeu ra vhietnica?
Hofimann
Driekije Withanng,
Hoffmann. (piewa niakicre
Dowterrental
Chwonita jq wierna Milose.
Nie bede fednak rigdy 30
agrady,
ktorej pragnidimiale seace, kidrej pragnie Smiale sence,
zrozumiatem od raii twoje Zinzumialem ad razu tweje
slowa, showa;
poznatem takie smak poznalem takie smak
odmowy. odmowy.

AKT

AURORA

Jedynie mitoé¢ bedaca
dobrowolnym darem

daje szczmscie.

Pozostan¢ ¢l wiery, wierny
az po gréh,

nawekjetltwa corkg nig
bgdaie mosg.

Erechteus

Zaskoczyles mnie, Polybiusie:

Polybius

Wybacz, md| krokt¥
(krtka pr2erwa)
Erechteus

A zatem: .

Niechaj Prokris wyblerze
miedzy tobg a krdfiem

Dejoneusem.

ﬁoﬂeus chce zareagowac,

tedy Polybius usituje zapro-

testovigc. Freery i im chor.

Erechteus, Kefalos,
Prokris, Polyhius, Dejo-
neus, Filarkus, chér

Cher mysihingeh / ludy.

Girlanda Prakeis przewieszo-
na jestyugez ramie Kefalosa
Jak szarfa,

Chér

Fraystibjeni zielomymi
galazkami

na znak pwyciistwa,
Wiatamy radodnie

| Withwakiing SeCreslve lowy.

Prokrs obefmuje ojea, wita

.%WJW

Muzycenie

Jedynie mifoé¢ bedaca
dobrowolnym darem

daje szczescie.

Pozostane ci wierny, wierny
az po gréb,

nawet jedli twa corka nie

bggaie moja.

Holimann zaklada. sobié
3 GO Chste St



Erechteus
Witaj!
Przybywasz jako narzeczona.

Kefalos
Co stysze, o bogowie?

Prokris (patrzy na Kefajiss)
Przybylam jako narzecenna,
Jedli chee tego ] ukochany:

Kefalos (ifo siebie!
Czy mnie ma Famydli

Palybius (da siebie]

Chyba mrbe ma-na- myshil

Obaj

Kt jest szczesliwszy ode
mnie?

0, kt6z jest szczedliwszy ode
maie?

Dejoneus i Filarkus (do
siebie)

Jgj spojrzenia

méwiq ¢ jego szcaedoiud

Polybius (odnosi spajrzenia
jakie rzuca Prokris Kefaloso-
wiilo metwel

lej Spojrzenia

Mg o.maim seczescil!

Erechteus (0o Prokris)
Masz pred soba dwdch
kandydatdw;

wybdr pozgstawiam tobte,

Kefalos (do sighyay
0, jaka udreka!

Dejoneus (do siebia

7 wiciektosci odchodze nd
zmysiow,

nie zaszczyci mnie nawet
spojrzeniem!

AURORA

Hoffmann

Ktoz jest szezgilinszy ode
mnig?

0, kttii jest szczetliwszy ode

mnieg

Hoffmann
, {aka udrgka!

AKT

Prokris (do Kefalosa)

Jego, ktéry potrafi ukry¢

m

wyblore spotiddwszystkich|

Polybius (ua sighis)
Ma#a mysli mmie?

Kefalos (o sichie!
Mana.myél mnie!

0 etz jestsrcrediiwsey ode
finie?

Dejoneus i Filarkus (przy-
DUsZczajgc, Ze spojrzenia
Frokris dotyczg Polybiusa,
obok ktdrego stoi Kefalos)

Jej spojrzenia

méwig o0 jego szczesciu!

Erechteus )
leden-a-nich jest nam bliski,
(Polybius)

to dobrze znany o mezczyzna.
Inny ofiarowuje ci korone

tDejoneus)
i niezmierzone skarby.

Prokris -

"~ Wajbardzie] cieszg mife

proste radoscl,

rietome| fki-barwmy-dan:
Ma cid mi Hlask T
Chee tyiks ukochanego.

Polybiis (5o siabie!
i3 na'mysh mne

Kefalos (0o sicbie)
Ma na mysli mnie!

Dbaj
0, kndz jest szezeéliwszy ode
frie]

Je| spalrrenia
Wi msm szczedeld!

Hoffmann
3 na mysli mnie!

Chér .
7 zachwytem wychwalajmy
tego,

k:gry zostanie jej szczesli-
wym wybraficem!

Dejoneus (potajemnie do
Frechteusa)

Jak to wyjasnisz? &
Styszysz? Ona mnjgﬁdzl

Erechteus
Nawet bez troRl wybrataby

aeble| s

Mo;e s 3

ze jesmatjego fa wwkﬂ

cher
Z zachwytéj n:chwahgrrry
tego,

ktéry zostanie jw
wym wybraficem! -

Erechteus
Dejoneus, potezny wiadca
Fokidy

AURORA

Hoffmann
Jgj stowa znacza,
rlto jajestem ukochanym!

AKT

stara si¢ o ciebie! A oto...
(przerywa mu Polybius)

Polyhius

Palybius, ktéry oémiela sie
mie¢ nadzieje,

e wybierzesz wilasnie [égo!

Prokris (zaczyna razurmied
powage sytuadi)

Musze wybrac Dejoneusa?
Lub ciebie, Polybiusie?

Erechteus

Dalern slowo, 7e wyhigrzesz

jeszore sl

Prokris
o ajae. niie wymagaj tego
ode-mniel

Erechteus
Jak tal Mow? Czyzbiys jud
wiczesnie] wybralal

Prokris

Nie, mdj ojcze,

to dzi§ dnia

nie wiedziatam, co to shodki
il mitoscid

Temus, kaory ofarmwal mi 2yce,
oddalam-moje cryste sefcel

{do Kefaiosal

Tak, gidanda z 162 na wigki
polgczyta mnie

z tym, ktérego wybratam.
Lepiej bytoby mi umrzee,
acht

Eﬂfbf rnr.m SEITEmM nie
Mﬂnﬁﬂ mferc!

Tak, 6} o

do dzi§
nie wiedztatam, Co to slodkl
bt milagi!

Herfimant soiewa mareyeisl
ko icfehitho.

Hoffmann

Nie wiedzialem, co to slodki
b6l mitosci!

Tej, ktdrej ofiarowalem zycie,
gddatem moje cZysta serce!

H. podnosi chustg dowst.
Tak, girlanda z i i wieki

potgczyta mnie
z tym, ktorego wibratam.

%ﬁbyb by mi umrze¢,

Gyby maim sercem nie
owladnela milos¢!



Temu, ktory ofiarowat mi
swe 2ycie,
oddalam moje czyste serce!

Dejoneus (do siebie)
Biada temu krélestwu, jesli
ona mna wzgardzi!

Erechteus

Czy twoj ojciec maeliczye
na wybér

zgodny z jega Eycreriam?

Prokris

Na znalgtianego-slowa
ofiarowalam vkochanemu
hiacynty, kwiaty palmowe
iroze.

Dejoneus fradosnie, do
siabre, wycizgajae chuste)
Chusta, ktérg mi ofiarowala
zdabiona byta takimi
kwiatamit

Palybius iadosnie, wyog=
gajae chusee)

Takt jajestem sarz{shmm
wybraiicem!

Erechteus [pocisiziuwie oo
Prafkris, Dejoneus to siyszy)
Czy nie postalas wrzora)
Polybiusowi

knsza z takimi kwiatami?

Prokris (gwurndcznie
Nie kosz paslalam.... lecz
kwiaty

Kefalos caluje giianidg
i przyciska jg do sevea,

Erechteus, Dejoneus,
Polybius, Prokris, Kefa-
los, Filarkus, chér

AURORA

Hoffmann placzje il
chuste Julila”

Hoffmani Shiteizs, 28 ma
tylko chuste w rige.
Zasmucony upiszeza

AKT

Razem
Opgtane wewngtrznym

rozdygotane sefce wyrywa
si¢ z piersi!

Th sl iskierka paglei,

lecz przepelnia maie iwoga,
keew pulsuje

i fetni jak szalona.

Wszysey odchodzg,
Erechteus bierze 2a reke
Dejoneusa | Prokris; Polybius
i Blarkus idg za nimi, Kefalos
wychodsl ostatn/ wrazg
chdram, Zmiang.

Obraz 3
Mmta ksnzmcﬂd

Prokris wchodzi razem
2 Polybiusem.

Prokris
Polybiusie, chee sce thbie

Polyhlus o sietre)

Jak bardza mnie kocha...
glosng, nieco zakiopotany
Ksietniczial

Prokris-
Dlamgw& nazywasz mnje
1ak jak 2wykie?

Polybius

“(p masz na mysli?

Prokris

Zrywasz delikatre wiszy
wdzigeznosd,

taczace miie 2 tnby od
drieclfistwa,

Hoffmann

Opetane wewnetrznym
pragnieniem,

rozdygotane serce wyrywa
sie z piersi!

Tli sie iskierka nadziei,

cz przepefnia mnie trwoga,
ulsuje
et szalona.

Holffmann Rotufe | owarzy-
SRjC soanie oy ryguye: N

im bardziej chcesz je
zaciesnic.

polybius :
A hiacynty, palmy, r6ze?

Prokris

Sa twoje, jesii pomt:;i?
zdoby¢ miodzierica

serca.

us 4
Miodzieﬂca?_i

‘.'-'.L W 3
i 'i&gu moje BETY;

Pamigts

figdy nie
znienawidzigz Prokrls,

kochasz mni€ mak—pai.
corke! \

Polybius

Tak, kocham cie jak corke™
Bowiem nie moge kocha¢ i€
jak zone.

AURORA

{Pasa podchodsi do prrodir
seeny, ,gaza~idzie w dgl,

Z lylu zmiana. . ;
Swiatlo na Hoffmanna,
ey b raEn Aoy
dyryguje.

AKT

Prokris
0, stodkie stowa,
o, stode zy!

Polyhius

Przebacz, zapomnij
moja $lepa namigtnasc!
Prakris

Hie-opuscisz miie]

Polybius

Opusci cie?

Oddany tobie na wieki;
Twoje dobro mym jedynym
szczeSciem!

Tak czesto poswiecatem ci
moje zycie

Ty, nie ja, mUsdsz by¢
szczesdliwal

Prokris
Cddara tobie na wieki

hede jako corka!
Tobie powlerzam ycle

(Fszcagscie,

petna fadosci dzigkuje cit
Poméz mi zdoby¢

tego, ktérego wybratam.
Polybius

stawisz sie u kréla.

Prokris
0, porad m, ;at mam
pastapic?

MEEEE x;a','h'laaf miiel

Prokris
Ciabia?



Polybius
Tak, mnie.

Prokris
Jak to mozliwe?

Polybius
Zbyt krotki czas,
aby wyjawic ci caly

jednak bad? got

wybrac,

moja corka 'rﬁ;ﬂ“___"'
polegac! —_— s

Oddany toble na wieki; ——

Twoje
S2CZeS P M e
Tak ¢ WF'
mojedyde .. .
ty, nie fa, musisz by¢

sz

dana t

3

rkal
ierzam
tna r. igkuj
— - .

T ., g -
T e —
0
e
W 2
Lud fres
Prokris, -

€zas Spi .,

kaplani z

na srodku

Chér moze ju.
~gaze” jako cze.

Lud

Oto $wieta godzina prawi
ktorej oczekujemy!
Ustyszcie bogowie nasze
biagania

I

AURORA

AKT

i sprawcie,
wybdr byl szczesliwy!

1is pr|

12

AURORA

AKT

2 na kofana przed
go ojca.

Kefalos (0o siebie)
Bogowie, zedlijcie mi $mier¢!
iewaj sie,

0 éas do namystu
otwarcie,

czyni go niep

Erechteus
Nieztomna jest moja
zatem wypelnij

moj nakaz!

13




AURORA

AKT |

Erechteus
£go rozkaz jest i moim

Filarkus wydaje sig, Ze rozpo-
2nat Kefalosa, jest w najwyz-
szym stopniu poruszony.

Chér (lud, kaplanj)
Nasze oczy ujrzaly
niespodziewane!

Polybius (do sichi
0, gdyby byta
nadzieja!

Zbezczeszczona sw

Niechaj ja pomszrzg
bogobojni kaplanii

Zakujcie go
zadne bdstwo

Wszystko dzieje sie
gdy kobiety odciggajg na
bok Prokris, a Kefalosa straz
przyboczna.

14

AURORA

15

AKT |
Gdy bél narasta tak strasz-
liwie, kto doda mi sit,
znie$¢?
£ —~d - '
was j
ig wi
-
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Obraz 5

Poza waskim brzegiem,
na ktdrym stoi metalowa
kolumna Titonosa, nie widac
nic poza niebem i wodg.
Jest noc, tylko szmer wody

Polybius
Niezupelnie. Pozis
wdziecznos(.

Wréce jeszcze przed wieczo-
rem. Nikt cie tu nie znajdzie

AURORA

AKT 11

— jeste$my przy kolumnie

16

AURORA

AKT 11

ok kolumny stéje Aurora wycofuje sie.
ay; wydaje sig, Ze
dagio wydobywa g B8 (radosnie, wstajac)

otr2a. ' ¢ fumna iewa muzy-

rora W C2erwonej szacie,
da ponad glowq

hodnia w reku wyjaliEe

debin wody WoZell

= gty

Aurora -
Jak rozkosznie jego $pEi:
przenika mojg dusze.
Rozptywam sie w marzeniach,
qdy stysze diwieki jego glosu.

17




AURORA

AKT I

Kefalos sze czeka¢ na mojego

Czyzbys,

to ty byla bogini,

ktorej skargami rozbrzmiewa
kolumna?

mu:

Aurora
Tak, to ja, drogi miodzied
Jestem Aurora.

Kefalosa.
brella amante

ge e si lagna ancora,
Colei che I'adora, se
I'abbandond un di,

Ed io tacer dovrei,

Kefalos
0, bogini, wybacz!
Przyjazh kaze mi tu zostac,

18

AURORA

AKT ||

Quando gli affetti miei un Méj Panie, pozwol, ze
barbaro incostante, w delikatny spos6b
Misera, misera, misera ‘prigkaie e ie straszliwg
oh, Dia, tra i

=

patrzy w strone, |

=
-
e

derce swego uka
i wybierze Dejone

Polybius (do siebie)
Ach, gdybym tylko mégt ja
na to przygotowac!

(9losno)




AURORA AURORA

AKT A AKT 11
Erechteus Prokris H. cieszy si¢ z udanej sceny, kaze mi potegowat jej bol!
Nie! Nigdy! Diaruj mu wolnasé i 2ycie! przezywa fq
Polybius (do siebie)

Dzigki, 0 bogowie!

Dejoneus
Jedynie mewolmcy mogel
wybaczy¢.
Zniewage doznan
krélewskiej

najpredzej,

Nie moge znie$¢ tego o tylko tego pragne!

Obaj (do siebie)
Serce peknie mi z bélu!

Erechteus (a0 Dejoneuss)
Twa nieprzejednana duma

Dzieki tobie!
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Dejoneus i Erechteus
(odwracajgc sie szybko)
Co sie stato?

Polybius
Widzicie sami,
ona traci zmysly,
zatem zabierzcie jg stg
i Zostawcie w spokaju

On zyje!

Erechteus (do Dafane
Tak, masz me krélew
stowo!

Prokris
Jest wolny?

- 0, kt6z jest szczesli
- ode mnie!
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Jest wolny!

Jednak jej pierwszy wybér
p[zemawia na jego korzy$¢?

zySeykazdy
wiasnych odczud)

Swiatlo gasnie.

AURORA

AKT 11

Kefalos Hoffmann
Ach! Gdybym tylko mogi Achl G_dybym tylko mog)
i pod gwiazd, : e stwo! poméci¢ oszustwo!
stoi 24, ¥ U
ey prred ' ' Michalina

e ol i
& s ! m - Speimi.am'
- il ; o P R - Sama obietnice!
- rozbrzmiewajq d i & T . 21- e mnie odnalazies te,
y powtarzaja chem

¢ m. ha cie na wieki,

Czyz nie obies

Ze uty) - zcie go

znajde tg), ktdra tknq muzyky!

na wieki? ac napiecie.

- yciu nie ma syren.)
rora

Milos¢

zwigze mnie z tobg

na wiecznos¢.
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druga gra na lirze, srodkowa
Spiewa melodig, pozostate
na zmiane.

AURORA

AKT 11

Cauje, jak boski ogien
nie we mnie dla Prokris

T
|

— e —

Czuje jak boski ogiefi
plonie we mnie dla Julii,
Czyi od 2ony

nie moge wymagac

Syreny F— tego co boskie?
W niej odnalazies te, i Michalina ostupiata.
ktéra kocha cie na wieki, E = ra (jego
obdarza radoscia, 7
i rozkosza.
1
Kefalos ann i marzenie
Nie moge, =i - i i spelnie-
nie moge tyiostat; <ws— . nie v 2 je dia twego
musze si !
Niech bgifzie e prz
MO] Offf —m——
jesli nie oddasz mt——— add,
O !
, i odej , pozw L
'1-'**_
'."'—-—_._ -
(T —— Mich
P : — - Porz
zut - por
205 e Nt na
m m Zw . W Zwigzku,
swiaci si po e memu
szc
A 1 0, Ty
—— e 5
Lefgcu twych stép -~ Lezac
niczgm ‘Q;E Ticzym
bedgci H g cig
jednak nie mea k nie
23da mg:r-—-—~ . nito$ci.
Pra & ~
szy wie . o,
Me serce -
wierne. - z radoécia!
ledli mam les
w twa milos¢, » Oboje
nie mozesz = W gbre! W gére!
odbiera¢ mi Prokris, Odbierad mi fulil, J Gwiezdna droga
0, pokaz, : raf unosimy sie!
Ze kochasz jak bogini, rzequ i
i Zwré¢ mi Aurora ujmuje Kefalosa za
moja ukochang! ——— reke, 5ta}q pod gwiazdq

AURORA

i wznoszg si¢ podczas
Spiewu choru.
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Obraz 8

Krélewski ogréd, tak

jak w pierwszym akcie.
Filarkus oparty o jeden
Z pos3gow, fest niespokojng
poruszony, pdZniej klekggt
Dejoneus zamysla si
gleboko.

Filarkus, i

-alﬂ_
%‘ i

skruszonego
Meczy go zly
lecz nie odwaie
go przebudzi¢.

Filarkus

Stdj, Polybiusie!
To jego syn!
Zatrzymaj sie!

AURORA

AKT 111

AURORA

AKT 111

Filarkusowi, przyklada
mu miecz do piersi.

To jego syn!
0 Kefalos!

) jedynego syna?

¢co mogto cig spotkac

Diomeda urodzifa sy

Dejoneus
Wk

zamordowac Pl

Dejoneus )
M6j konkurent? Ten zzmar
dowany? On — moim

Wchodza Prokris i Polybius.
Dejoneus przerywa
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Filarkus (do Polybius3)
Uciekaj! Uciekaj!

Polyhius
Mam uciekac¢?

Dejoneus (do Prokris)

Nie powstrzymasz

mego sadu! =

gorzko

Nie poruszy - el

skarga, e
e S -

zadna moienie

wied il ~—

nawet tw ”
Zamgyd

———
s T —
s |~ I
- e:
Dei
L
ko .
= L]
yn
kochata t a
0, L
wIo
odda on f Zyciet
Prokris -
sobg)
On jest t
Chciatbys mi roci
W
Dejoneus &
Przysiegam na bogow!
Prokris i Polybius

0, radoéci, o, radoscit
On nie jest zdrajca,

AURORA

AKT 111

AURORA

AKT 111

Aurora
e dad i jedynie '

usie, zadbaj o to,
poszed! prosto do
i, gdzie oddam mu

nie jestem zdrajca.
wybawca!

j. krolu, o przepo-

— On wydrze ti kigs

"%

£

. Oboje wychodza.
'miana na wnetrze

.1LI'“ Lot

Kefalos

Nie moze mnie ¢ !
Wystawie na probg jej
wiernos¢!

Hoffmann patrzy w jej
kierunku.
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AURORA

AKT 111

Hoffmann
Klarowne niebo, ktore
znowu zwabna 3

Najwyiszy kaptan
Moéj krélu,

Kefalosa i Aurore,
nikt nie /ozpazna/e ’

Jeden z kapland
sie przy drzwiach,
Z najwyzszym kapi:
i podaje my szkatufke ze
Zlota, najwyészy kapfan
podchodzi do Frechteusa.
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AURORA

AKT 111
Aurora (0o Kefalosa) Chér (Hoffmanna bawiq te niepo-
Nie okazuj trwogi! To poczatek jej cierpien! rozumienia, wzmaga to jego
radosc)
Kefalos (ponownie opa- -
nowany) =t
I ja, krélu, przybytem,
slyszac o pigknosci twej -
Pozw6l potomkowi potez
——c— T
go kéla
stara si¢ 0 twojq
0goine - N
e ————— ———— il M -
—— = -~ R S
i el
(62123 . —— n —— .
— 1 krol & S ——
— — l-.--—-_"'
U
Za = i —— alos y 2 po-
- - dU i ) o P
i —l
x — e —
g et at e, -— il
chte F=————gEwet aF==n " cha! > e
e ~~0dghodze od .
e o p " plilsuje krew w i : N
- udzhsie we min
13dza zemsty! -
l m'_ i i & pug— ]
j Pt o0i oszotomio >  ——
W | 7 je * ——————
—m—— p S ———r
D = maluje ./ i
It
obda ie P "\D" e —
g ‘ T apa\
Kefal - -
sobg) — P—
Serce, nie s. :
w przeciwny } -
z nas zginie! - .
Aurora (potajemnie, -
Nie stawaj z nim do wal . L
Hoffmann wycigga wyimagi-
nowany miecz.

Prokris
To poczatek moich cierpief!
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Chér kaptanéw
Zbezczeszczona $wiatynial
Obnazony miecz!

Dejoneus

Szalony miodziencze,
na préino szukasz tego,
ktorego wybrata.

Jesli twa wiciekloéé

sq twarde jak stal

wyjd? przed $wi

i stari ze mngdo walki!

———— i
i ’

Kefalos i

$miato! — p

e
Aur e

Bogawi
sth Ié-w*—_____
i ni

——— .

kris i)

eélwalki i

6l i
= -

Polybius wehodzi blady
i roztegesi e
Kefal

Polybiusi

Chér s
Polybiusie! &

Dejoneus
Jeste$ sam?
Gdzie jest moj syn?

AURORA

AKT

P e k

Prokris
ie méj ukochany?
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szony)
im, o ni

AURORA

AKT 111
Hoffmann
ktérego — ubranego w pa- Woftsi
sterski stroj — wybrata! %
leczc6zcidotego, |
nie powstrzymasz mojej 0, zamilcz me serce,

| nie tkaj tak
B ogromnym smutku!
Dejoneus znow rusza na

Polybiusa.

Kefalos
Przestan! P
M¢j ojcze!

ystej mitoéci do nj A
pelniajacej moje s/
cokris

o : . zaia.
Najdrozsza Prokris! ib . PR e peegnc.

Prokris
Méj ukachany!
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Aurora wchodzi do gwiatdzi-
stej kofumny i wznosi sig.

Prokris, Kefalos,
Filarkus, Erechteus,
Dejoneus, Polybius:
Nasze petne wdziecznosci
spojrzenia Zegnajq cie,,
przepefnione teskn

Chér

Nasze peine wilzincznodei
spojrzenia

zegnajq Cig

przepelfipne teskrota!

Aurofa

Bywalcie zdtowi

i nigehaj mito$¢

szezgslivie was polgczyl

Obay krclowie blogosiawlg

swe kleczgee dzieci podczas
Polybius i Filarkus patrzq
bogini znika.

Finat

Wypedzcie z kochajgcych
Serc

zgubne pozory mitasci.
Chwealcie i wystawiajcle
prawstziwg mifos¢,

ktéra mote wszystko,
co baskie!

Ciemno.

Koniec

AURORA

Madame Mark wchodzi do
pokoju.
Julia wybiega.

Madame Mark plati M.
23 fekgje Snjeww | Wychodzi

‘Madame Mark
Adieu, Panie Hoffmanniel

Hoifmanm sty smidtrg
I Samotn

JGaza“ idzie w dof.

Wolno zanika swiatiy 2 iyl

P82y Ra greckie] SCEME.
Pojawia sie projekeld Saloay.
Hatfmann w punkedwee, sam,

Clermirig.

AKT
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Urodzit si¢ w Hanowerze (1950),
ukonczyt studia germanistyczne
— literaturoznawstwo, jezyko-
znawstwo, a takze politologig,
socjologig, psychologig i pedago-
gike¢. Od 1975 roku dziala jako
autor stuchowisk radiowych,
spektakli telewizyjnych, teatral-
nych, wielu wydanych drukiem.
W latach 1979-1989 pracowat
jako dramaturg, autor i rezyser
w Dolnosaksonskim Teatrze (Nie-
dersachsische Stadttheater) w Hano-
werze. Od roku 1989 jest dyrekto-
rem Teatru im. E.TA. Hoffmanna
w Bambergu.

Jest autorem ksigzek poswigconych
m.in. Volkerowi Schlondorffowi
i Aleksandrowi Kluge, Grupie
Oberhausen, E.TA. Hoffmannowi
oraz wielu ksigzek dla dzieci,
a takze utworéw przeznaczonych
dla radia (shuchowiska, dokumen-
ty, reportaze), opowiadan, sztuk
teatralnych oraz dziet z zakresu
krytyki literackiej.

RAINER LEWANDOWSKI

Wiele utwordéw jego autorstwa —
Heute wieder Hamlet (ponad 85
inscenizacji), Ich Marlene, Mambo
Mortale, Der Geburtstag, czy tez
sztuki teatralne dla dzieci sg w re-
pertuarze takze innych teatréw.
Inscenizacje Heute wieder Hamlet,
Ich Marlene czy Mambo Mortale
zostaly zarejestrowane przez
telewizje (BR, NDR).

Znakomita czgs¢ jego utworow
powstala w ostatnich latach dla
Teatru im. E.TA. Hoffmanna.
Wiele z nich uhonorowanych
zostalo wyréznieniami: zaprosze-
niem wladz Bawarii do reprezen-
tagji kulturalnej regionu w Chinach
i Kijowie, czy Nagroda im. Friedri-
cha Baura, przyznawang przez
Akademig Sztuk Pigknych Bawarii,
kilkakrotnie nagrodg Bawarskich
Dni Teatru, zaproszenie od Insty-
tutu Goethego do Amsterdamu
oraz do wystgpéw w Europie
Wschodniej.
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Rainer Lewandowski na zapro-
szenie Ministerstwa Spraw Za-
granicznych Niemiec byt gosciem
IV. Tygodni Kultury Niemieckiej
w Kapsztadzie. Czgsto gosci z wy-
kladami, zapraszany przez uni-
wersytety w Stanach Zjednoczo-
nych i Polsce oraz przez organiza-
toréw miedzynarodowych kon-
ferencji teatralnych.

Jest laureatern Nagrody Kulturalnej
Fundagji ,Gérna Frankonia” za
rok 2003.

Rainer Lewandowski jest przed-
stawicielem teatréw bawarskich
w Radzie ds. Mediéw, a takze czlo-
nkiem zarzgdu Stowarzyszenia
Scen Niemieckich.

e e A

e S Bkl S B ealinitas B

MACIE] WIELOCH

Absolwent poznaniskiej Akademii
Muzycznej w Klasie $piewu solowego
(prof. Henryka Ltukaszka) oraz
dyrygentury symfonicznej (u prof.
Stefana Stuligrosza i Renarda Czaj-
kowskiego). Przez wiele lat zwigzany
byt z chérem ,Poznanskie Stowiki”
Jjako solista i asystent prof. Stefana
Stuligrosza. Od kilkunastu lat jest
wykladowcg Wydziatu Wokalnego
poznanskiej Akademii Muzycznej
im. I.J. Paderewskiego. W roku
1984 rozpoczal prace w Teatrze
Wielkim w Poznaniu jako chér-
mistrz; przygotowal zespét chéru
Teatru Wielkiego do okolo pigédzie-
sigciu premier i koncertow.

Od 1995 roku pracuje na stanowisku
dyrygenta, sprawujac kierownictwo
muzyczne m.in. nad spektaklami:
Wesele Figara, Trubadur, Borys Godu-
now, Cyrulik sewilski, Madame But-
terfly, Polawiacze peret, Henryk VI
na lowach i Grek Zorba. Prowadzit
spektakle i koncerty poznanskiego
zespolu operowego za granicg:
w Luksemburgu, Niemczech, Belgii
i Frangji.

UWE @QELKERS

Urodzony w 1949. Studiowat
malarstwo i grafik¢ w Werk-
kunstschule w Hanowerze, a od
1970 scenografi¢ w Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych
w Berlinie. W latach 1973-77
zaangazowany byt w berlin-
skim teatrze Schaubiihne jako
asystent scenografa — tam zre-
alizowal pierwsze samodzielne
scenografie. Pracowal jako
scenograf kolejno w teatrach:
Schauspielhaus w Diisseldorfie,
Thalia Theater w Hamburgu,
Freie Volksbiihne w Berlinie, wie-
defiskim Burgtheater, Deutsche
Theater w Getyndze, Staats-
theater w Stuttgarcie, a takze
w Karlsruhe, Hanowerze, Darm-
stadt, Monachium iin. W latach
1995-1997 byt gléwnym sce-
nografem w Teatrze w Stendal.
0Od 1997 jest gléwnym sceno-
grafem w Teatrze im. E.TA.
Hoffmanna w Bambergu.
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MARIUSZ OTTO

Urodzony w Poznaniu. Wie-
loletni czlonek chéru i wy-
chowanek szkoly Jerzego
Kurczewskiego. Absolwent
Akademii Muzycznej im. LJ.
Paderewskeigo w Poznaniu.
Spiewak i dyrygent. Od 1997
roku zwigzany z Teatrem
Wielkim im. Stanislawa Mo-
niuszki w Poznaniu, przede
wszystkim jako najblizszy
wspolpracownik Jolanty
Doty-Komorowskigj, po kto-
rej w 2007 roku objal stano-
wisko dyrektora chéru.
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