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Niezaleznie od rytmu dnia i nocy trwa zycie, a z nim jego przezywanie, czyli psychologiczny aspekt
zycia. Nie mozna przerwac procesu przezywania. Inny jest jednak jego charakter w dzien, a inny
w nocy. Zmienia sie on zaleznie od stanu Swiadomosci i od nastroju. Oscyluje od przestrzeni
jasnej, w ktorej rzadza prawa logiki, gdyz jest to przestrzen wspolna wszystkim ludziom, do prze-
strzeni ciemnej, w ktorej rzadza namietnosci, ttumione uczucia i marzenia oraz ktora jest najbardziej
wtasna i intymna. Granica miedzy dniem a noca nigdy nie jest ostra. W petnej swiadomosci istnieja
elementy przestrzeni ciemnej i, na odwrot, w marzeniu sennym sa fragmenty przestrzeni jasne;.
Nasze zycie uczuciowe, chot zalezne od wydarzen w przestrzeni jasne), zwigzane jest genetycznie
z przestrzenig ciemna, wywodzi sie z mroku nocy, stad jego indywidualny i intymny charakter.
Jesli wypadki mieszczace sie w przestrzeni jasnej wyzwalajg takie czy inne nastroje i uczucia, to
pociggaja za soba fragmenty przestrzeni ciemnej. Nigdy wiec czlowiek nie porusza sie w petnym
blasku dnia. zawsze otacza go cien nocy. Elementy psychotyczne, ktore sg sktadnikami ciemne;
przestrzeni, towarzysza cztowiekowi, gdy tylko znajdzie sie pod wplywem silnych uczuc i nastro-
jow. Ludzki racjonalizm jest ledwie zewnetrzng powtoka, pod ktora kryja sie tajemnicze sity Swiata
nocy. Stad bierze sie tak czesto spotykana niewspatmiernos¢ miedzy nastrojami i uczuciami
a sytuacja je wyzwalajgcy. Stad trudnosc zrozumienia zarowno cudzych, jak wtasnych uczué
i nastrojow. Oczy czlowieka sg bowiem zawsze zwrocone na zewnatrz, w interakcji z otoczeniem,
w polu jasnym tworza sie zwigzki przyczynowe, logiczna struktura swiata otaczajgcego. Natomiast
we wnetrzu panuje mrok.

Jak dotychczas, nie potrafimy ujac Swiata nocy w logiczne struktury, nieraz przeraza nas samych
i zaskakuje jego niezwyktosé i irracjonalnosc. Nie wiadomo, w jakim stopniu poznanie utatwia
kierowanie poznanym przedmiotem. Na tym zatozeniu opiera sie nauka. Poznajgc cos, mamy
nadzieje, ze potrafimy tym kierowac. Mozliwe, ze lepsze poznanie praw rzadzacych naszym zyciem
uczuciowym pozwoli na lepsze nim kierowanie. Na razie wiecej w nim ciemnaosci niz jasnosci.

Antoni Repinski, Melancholia, Rrakow 2001
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Heretycka religia, czyli ,,Woyzeck” Swinarskiego

Serce gorejace przeniesione z kosciola do teatru: czy to mistycyzm, czy kpina? To znak rozpoznawczy heretyckiej, teatralnej re-
ligii, ktérej wyznawca jest Swinarski. Ta herezja traktuje teatr jako miejsce dokonywania moralnej, politycznej i artystycznej
prowokacji wobec widzéw. Po takim zabiegu umiej¢tnie naklute nerwy pobudzaja do dzialania nieuzywane, zaskorupiale osrod-
ki uczué i myéli, ozywiaja intelektualng aktywnos$¢ widza. Teatr spelnia swoje najpiekniejsze, najpotrzebniejsze zadania - pisal
o ,Woyzecku” Swinarskiego Andrzej Jarecki (,Sztandar Mlodych” 1966 nr 290).
Dramat Georga Biichnera byl trzecia inscenizacja Konrada Swinarskiego w Starym Teatrze. Rezyser mial juz wtedy ugruntowang
pozycje awangardowego tworcy teatru, ktéry swoja wizja Nieboskiej komedii zrewolucjonizowal sposéb interpretacji dramatu ro-
mantycznego w polskim teatrze. Kilka pierwszych recenzji zdystansowanych i chlodnych, po prezentacji przedstawienia podczas
II Warszawskich Spotkan Teatralnych, a takie wystgpach w Kolonii, przykryla fala entuzjastycznych opinii na temat inscenizacji.
Wspéltwoércami sukcesu, précz zespolu aktorskiego, byli autor muzyki Stanistaw Radwan i scenograf Wojciech Krakowski. Premiera
Woyzecka w specjalnie przygotowanym, nowym przekladzie Barbary Witek-Swinarskiej odbyla si¢ 25 czerwca 1966 roku.

Zaczyna si¢ sennie i tepo, jak teatr konwersa-
cyjny w dobrym gatunku. Kto$ siedzi na krze-
setku, owiniety recznikiem, z wyrzuconymi do
przodu nogami, kto$ inny, jaka$ szara, pokre-
cona postaé, skrobie mu namydlone policzki
brzytwa. Jest cicho, stowa padaja powoli, jakby
z niechgtnym wysitkiem, stowa dialogu o tym,
ze trzeba wolniej goli¢, o tym, ze wieczno$é
jest orka, ktéra trwa wiecznie, ale jest i chwila,
o tym, ze dreszcz przerazenia ogarnia, gdy si¢
pomysli, ze éwiat w jedna dobe sam siebie obie-
ga, moéwi sie o pogodzie, o pieniadzu, o koscie-
le, o naturze, o tym ze moralno$¢ to to, kiedy
si¢ jest moralnym, o cnocie, bez ktérej nie ma
co z czasem zrobi¢... (...) Golenie si¢ koriczy,
posta¢ z krzesetka wyprostowuje si¢, przy-
wdziewa mundur, obciaga poly, jest juz Kapi-
tanem (Wojciech Ruszkowski), przyglada sie
w postawie wojskowej w lustrze podsunigtym
ustuznie przez zgarbionego, ubranego na sza-
ro Woyzecka. Teatr konwersacyjny? Ta senna,
tepa scena poczatkowa nic jeszcze nie znaczy,
ale zaczyna nas uwieraé, dreczyé: czujemy, ze
znalezliémy si¢ w jakimé dziwnym, pokracz-
nym $wiecie, ktérego z niczym nie potrafimy
na razie utozsamié, gdzie wszystko jest na
swoim miejscu, jest bardzo konkretne, zwykle,
zniszczong, wytarte, ale ma jaka$ nienaturalng
optyke. Nie rozumiemy nic z tej rzeczywistosci,
nie ma przeciez wstgpnego sygnatu, ktéry pod-
powiadalby nam, co to ma znaczy¢; przywykli-
$my przeciez do teatru, w ktérym wszystko jest
pracowicie objasnione, gdzie wlasnie komen-
tarz usiluje by¢ teatrem. Swinarski niczego nam
nie narzuca, nie proponuje zadnej konwencji,
nie gada i nie robi min. (...)

Romantyczny dramat Biichnera prébuje
wylamaé si¢ z konwencji, przeciwstawiajg-
cej jednostkowego bohatera spoteczeristwu.
Woyzeck-bohater jest prostym, ograniczo-
nym, moze nawet chorym dzieckiem natury.
Spoteczefistwo jest malownicza galerig typéw
matomiasteczkowych. Swinarski w tym przed-
stawieniu idzie o krok dalej: buduje teatralng
kompozycje artystyczng, ktéra to przeciwsta-
wienie, podwazone przez Biichnera, ostatecz-
nie zaciera. Woyzeck - dziecko natury stopi
si¢ z miasteczkiem, z jego przedstawicielami,
ktérzy stang si¢ podobnie jak on naiwnymi,
osobliwymi, moze nawet chorymi stworami
biologicznymi. Wszyscy razem tworza za-
mkniety uktad migdzyludzki, umiejscowiony
w konkretnej rzeczywistosci scenicznej. Barw-

ne, natr¢tnie pokazywane przez Swinarskiego
zycie codzienne dziewigtnastowiecznego mia-
steczka niemieckiego jest wiec w tym przedsta-
wieniu nie tylko efektem teatralnym, tlem opo-
wieéci dramatycznej o Woyzecku karmionym
grochem przez doktora, ktéry przeprowadza
na nim swoje eksperymenty lekarskie, i zabija-
jacym niewierng kobiete, jest takze prébg dys-
kusji ze stereotypami literackimi zwigzanymi
z doktryna romantyczng, jest odcieciem si¢ od
operowej sztampy teatralne;j. (...)
Nie z Brechta biorg si¢ ostatnie przedstawienia
Swinarskiego, ale z teatru, do ktérego réwniez
Brecht nalezy. Mowa oczywiscie o linii, ktéra
zaczela sie od $wiadomej opozycji wobec Rein-
hardta. Kiedy$ byt to ekspresjonizm, z ktérego
bardzo wiele przejat Leon Schiller. Dzisiaj be-
dzie to Strehler, Planchon, miodziez rezyserska
z Berliner Ensemble (ktéra przeciez nie powiela
Brechta), moze takze Lubimow w Rosji, w jaki$
spos6b Peter Brook, ktérego nigdy o .brech-
tyzm” nie posadzono. Swinarski zajmuje tu
miejsce szczegélne: on jeden prébuje laczyé
doéwiadczenia nowoczesnej stylistyki teatral-
nej sumujacej Brechta, Weissa, Geneta - z dra-
matem romantycznym. Brzmi to bluZnierczo,
ale wlaénie dzigki temu stworzyt swoje wielkie
przedstawienia, jedne z najciekawszych, jakie
si¢ ostatnio pojawity w teatrze.

Jerzy Koenig ,Wspdlczesnos¢” 1967 nr 2

Kapela wojskowa maszeruje przez dziewiet-
nastowieczne miasteczko niemieckie. Na czele
kroczy tamburmajor z wielka brodg i dumnym
spojrzeniem; za nim dobosz bijagcy w beben,
zotnierze, gapie, Zebracy, wléczegi. Ten prze-
marsz, przewidziany przez Biichnera w jego
sztuce o Woyzecku, uczynit Konrad Swinarski
leitmotivem sztuki, inscenizowanej przez siebie
w krakowskim Starym Teatrze. Jest to bowiem
widowisko skomponowane niemal muzycznie;
przemarsz kapeli odbywa si¢ raz za razem, punk-
tujac rozwdj akji i zaostrzajac jej rytm. Tambur-
major zatrzymuje si¢ w pewnych momentach,
przerywa marsz, wykonywa rodzaj pantomimy,
gimnastykuje sie, trzymajac w rekach pateczke.
Wyglada to na groteskowy ceremoniat. (...)

W obecnym krakowskim spektaklu Swinarskie-
go plastyka odgrywa (...) powazng role. Chyba
nie catkowicie zgodng z owym deformacyjnym
widzeniem tekstu, jakie reprezentuje rezyser.
Wojciech Krakowski wprowadzit tu rodzaj wa-
skiej kurtynki, niemal gobelinowej. Kurtynka ta

zapada raz po raz, skandujac rytm, pomagajac
zmieni¢ sekwencje, potegujac wrazenie barw-
noéci. Podobnie dziala koloryt sceny.

Wojciech Natanson ,Teatr” 1966 nr 21

Wystawiajac ,Woyzecka” wziagt Swinarski do reki
dramat, ktéry musiat sta¢ si¢ wykladnig jego
wlasnego stylu inscenizacyjnego. Powierzchnio-
we cechy teatru Swinarskiego - korowody prze-
walajacych sie po scenie postaci, jezdzace tam iz
powrotem kurtyny i kurtynki, wetknigte obok
catkowicie umownych dekoracji autentyczne
przedmioty, czerwona krew plamiaca kostiumy,
przemieszanie poezji z obrzydzeniem, wszystko
to, w zalazku - tkwi w pozornie suchym i nie-
atrakcyjnym inscenizacyjnie tekscie kréciutkiej
sztuki przedwczesnie zmarlego niemieckiego
pisarza - tworzacego réwnolegle z naszymi ro-
mantykami. Swinarski, rozciagajac kilkanascie
niezwykle ciekawych, ale wattych scenek Woy-
zecka stworzyl pelnospektaklowe widowisko.
Widowisko oparte przede wszystkim na ruchu,
na nieustannej zmienno$ci miejsca, nastroju,
$wiatla i barwy. Jego Woyzeck jest nie koficzagcym
si¢ pochodem, nieustajacym taficem w zakletym
kregu, posrodku ktérego btaka si¢ niezgrabny,
niezreczny, zamkniety w sobie, obcy wobec in-
nych, a jednocze$nie szukajacy zblizenia z ludz-
mi tytulowy bohater (Franciszek Pieczka). (...)
Jest w przedstawieniu Swinarskiego warstwa
o wiele glebsza. O wiele istotniejsza. Jest dazenie
do uzewnetrznienia sprawy dla tej sztuki najwaz-
niejszej. Problemu, ktory Swinarski'obnaza osta-
tecznie dopiero w ostatniej scenie. Scene t¢ wzial
on z nieobjetych zasadniczym tekstem sztuki
- Paralipomen do Woyzecka - nieukoriczonego,
niedopowiedzianego do korica epilogu historii
wojskowego fryzjera, ktéry z zazdroéci zamor-
dowat swoja kochanke. Na lozu lezg trupy Marii
i Woyzecka. Do ciala Woyzecka zbliza si¢ Doktor
i zaczyna rozkrawac je skalpelem. Tego wszyst-
kiego nie ma w didaskaliach tekstu Biichnera.
Jest tylko jedno zdanie: ,Dobry mord, prawdziwy
mord, piekny mord. Tak piekny, jak tylko wyma-
rzy¢ sobie mozna. Juz dawno nie mieli$my réw-
nie pieknego” I z tego zdania zbudowat Swinarski
wstrzasajacg scene. Stworzyt final najwazniej-
szego motywu tragedii Woyzecka, ciagnacej si¢

przez calg te sztuke wiwisekeji cztowieka.
Jan Klosowicz Teatr Konrada Swinarskiego,
»Polityka” 1967 nr 3
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