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ZBIGNIEW RUDZINSKI

Twoérca opery kameralnej ,Manekiny” urodzil si¢ w Czechowicach w roku 1935. Kompozycje studiowal w PWSM w Warsza-
wie, gdzie w roku 1962 otrzymal dyplom. Po uzyskaniu stypendium rzadu francuskiego kontynuowal studia w Paryzu.
Nastepnie w latach 1970—71 studiowat w Holandii jako stypendysta rzgdu holenderskiego.

Obok twoérczosci kompozytorskiej Zbigniew Rudzinski zajmuje sie dzialalnoscia pedagogiczng. Jest wykladowcy kompozycji

(od 1973 roku) i kierownikiem Katedry Kompozycji w Akademii Muzycznej w Warszawie. Posiada tytul docenta.

WAZNIEJSZE KOMPOZYCJE

UTWORY ORKIESTROWE: ,Contra fidem” (1964), ,Momenty muzyczne I, II, III” (1965—68), ,,Muzyka nocg” (1870),

»Symionia na chér meski i orl;iestre” (1969), ,,Requiem ofiarom wojen na chér i orkiestre” (1971).

UTWORY KAMERALNE: ,Trio smyczkowe” (1964), ,Impromptu na 2 fortepiany, 3 wiolonczele i perkusje” (1966),

»Kwartet na 2 fortepiany i perkusje” (1969), ,,Trzy pie$ni na tenor i 2 fortepiany” (1868), ,Sonata na fortepian” (197§))_,
,Campanella na zesp6l perkusyjny” (1977), ,,Trytony na zespét perkusyjny” (1979).
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STWORZYC NA SCENIE MUZYCZNY SWIAT SYMBOLI

ROZMOWA ZE ZBIGNIEWEM RUDZINSKIM

Wojciech Dzieduszycki: inam Ciebie jako twoérce ,muzyki
czystej” — przede wszystkim instrumentalnej: ,Contra
fidem”, ,Momenty muzyczne” na -orkiestre, ,,Campanella”
na zesp6l perkusyjny, ,Muzyka noc3” na malg orkiestre
symfoniczng, muzyka kameralna.. A tu nagle opera! Jak to
sie stato? Jaka jest Twoja droga do opery?

Zbigniew Rudzinski: Bardzo dluga! Jak wspomniales,
pisalem przede wszystkim muzyke instrumentalng. Muzy-
ke absolutng. Jest ona najblizsza memu temperamentowi,
mojemu pojmowaniu i przeiywaniu muzyki. Rozumiem
i przezywam muzyke asemantyczng. Muzyka programowa,
a wilasciwie program literacki do muzyki wydaje mi sie
sztuczny i utrudnia mi przeiywanie muzyki.. Moze opo-
wiem Ci jedno wydarzenie z mego zycia: Jeszcze jako maly
chlopak sluchalem z zachwytem ,Obrazkéw z wystawy”
Musorgskiego. Byla u nas taka piekna plyta z ,Obrazkami
z wystawy” w instrumentacji Ravela. Zafascynowal mnie
zwlaszcza jeden ,Obrazek”, w ktérym smetna i powazna
melodia mieszala sie z drugg — pelng niepokoju, gorgcz-
kowego po$piechu. Po jakim$ czasie dowiedzialem sie, ze
méj ulubiony ,Obrazek” nosi tytut ,Samuel Goldenberg
i Szmul” i ma ilustrowaé obraz, na ktérym matly, biedny
Szmul zabiega o taskawo$é¢ wielkiego, bogatego Goldenber-
ga.. Nagle caty czar pryst! Ten maly biedny Szmul i na-
dety Goldenberg wydali mi sie niegodni tak pieknej mu-
zyki... .

Doskonale rozumiem, ze sg rbéine sposoby odbierania
sztuki... muzyki. I to jest wlasnie cale piekno, cale bogactwo
muzyki, ktéra moze kazdemu przynie$é inne wrazenia.
Jeden woli je mie¢ gotowe, inny chce je sobie sam tworzyé¢.
Ja naleze do tego drugiego rodzaju odbiorcéw: odbieram
cate bogactwo muzyki bez narzucania mi sztelazu do mego
przezycia. Moge ten sam utwoér przezywaé w zaleinosci od
sposobu wykonania, interpretacji, od mojego usposobienia
w danej chwili, od okolicznosci. W operze za§ uwaga od-
biorcy musi byé rozdwojona, musi on §ledzié i przeiywaé
muzyke i réwnoczeénie §ledzié, a zatem i przezywaé, narzu-
cony tekst, akcje i dzieje wystepujgcych w operze postaci.

W.D. Czy uwazasz, ze nie moze istnieé idealny zwijzek
miedzy muzyka i tekstem?
Z.R., Jak wiesz, obok muzyki instrumentalnej pisalem

tez utwory z chérem, na glosy, jak n.p. ,Requiem ofiarom
wojen”, pie$ni na glos solowy. Ale tekst w tych utworach

~nie Lgt-la, mofg rzpcra; pajistotnicisza, Uzywalem glosu

jako instrumentu o interesujacej i jedynej barwie, wzgled-
nie, jak w ,Requiem” sam tekst, krétkie hasta, stwarzaly
symbole, ktére staralem sie wyrazi¢ w muzyce, symbole,
jakie nie dadza si¢ wyrazié w spos6b semantyczny a jedy-
nie przez nastréj, klimat, napiecie mozliwe jedynie do wy-
razenia w muzyce. '

Zawsze frapowal mnie teatr — jako jedna z form inter-
pretacji $wiata w sposéb pelny. Natomiast do opery stosu-
nek méj byl bardziej krytyczny. Razila mnie niesp6jnosé
miedzy realistyczng akcjg i realistycznym tekstem wyra-
zanym Spiewem a muzyks. Lubie natomiast dawna opere:
Peri, Caccini, Monteverdi — renesansowy dramat muzycz-
ny — naturalnie Gluck.. W operach tych kompozytoréw
postacie sq symbolami i wyrazaja symboliczne prawdy, kt6-
re dajq sie¢ wladnie wyrazi¢ najlepiej przy pomocy muzyki.
Z oper bliskich nam w czasie powstania - ,, Wozzeck” ‘Ber-
ga — opera w zasadzie realistyczna, ale dazgca do symbolu,
do absolutu... genialpe polgczenie muzyki z dramatem.

Jestem bliZzszy dramatowi symbolicznemu, ktéry zawsze
mnie frapowal. To byl temat, z ktérym chcialem sie zmie-
rzyé. Taka préba mnie pociagala. Trzeba bylo tylko znaleZé
material do takiej konfrontacji: dramat symboliczny,
ktérym nie wystepuja konkretne posf.écie, nie rozgrywa sie
konkretna akcja, czego nie moina wyrazi¢ adekwatnie
muzyks, gdyz czas w zyciu, czas w poezji i czas w muzyce
to réine rzeczy, biegngce réinymi torami. To co w teatrze
dramatycznym jest realistyczne, w operze nabiera niepraw-
dziwego wymiaru. Natomiast dramat o kté6rym mys$le operu-
je skréotami i symbolami, ktére moga znaleié pelny wyraz
w muzyce. Czas w wyrazaniu symbolu i czas w muzyce
nie kolidujq ze sobg, czas muzyczny i czas dramatyczny w
dramacie symbolicznym nie kolidujg z moim asemantycz-
nym pojmowaniem muzyki. Jak malarz wyraza swoje po-
jecie o Swiecie i symbole §wiata kolorem, tak ja chcialbym
wyrazaé symbole muzyka.

Od dawna mys$lalem o napisaniu muzycznego dramatu
symbolicznego na scene teatru operowego. Katalizatorem
byl bez watpienia Robert Satanowski, ktéry przyspieszyl
moje intencje, gdyz zachecit mnie do pisania muzyki do
teatru operowego, zapewnil wystawienie mojego utworu
w najlepszej mozliwie realizacji, poprzez dobrych realiza-
toréw, dobrych wykonawcdéw, pod wlasng opiekg muzycznag.
To jest dla twércy ogromna podnieta — pewnoéé, ze stwo-
rzone dzielo zostanie zrealizowane i to pod wladciwg opiekg

artystyczng. . . __ .
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W. D. I stad Twoje spotkanie z Schulzowskim tematem?

Z. R. Tak, gdyz zaczglem my$leé o temacie wspélczesnym,
polskim, a réwnocze$nie posiadajgcym wartosci ogélnoludz-
kie.. Bruno Schulz! Znalem twérczo$¢ Schulza, ale kiedy
obecnie zaczalem go wielokrotnie czytaé, odnalazliem w je-
go opowiadaniach material do tworzywa operowego, tworzy-
wo 0 jakim my$lalem! Twoérczo$é Schulza jest przepelniona
symbolami i wydaje mi sie, ze nie bedzie falszem, jesli
tekst jaki wyglaszajgq postacie Schulzowskiego dramatu, za-
miast méwi¢é — beda $piewaly. Uwazam sie zawsze za
pierwszego sluchacza moich utworéw i od razu wydawalo
mi sie, ze to mnie nie bedzie razilo.

Gléwna posta¢ Schulzowskich opowie$ci to ojciec autora,
Jakub — kupiec blawatny. Ale w dramacie i w opowiada-
niach ,Manekiny i ,Traktat o manekinach”, na ktérych
oparlem trzon mego dramatu muzycznego, Jakub jest

stworca, ktéry tworzy $wiat — niestety niedoskonaly, ka-
leki — owe manekiny. Jest takze symbolem twoérecy-artysty
i przezywa podwéjny dramat — jako stwérca, tworzacy

swiat niedoskonaly, i twérca-artysta, spod ktérego reki
wychodza niepelne artystyczne twory, twory kalekie. Nie
moze nasladowaé Boga, gdyz jest on niedo$cigniony i two-
rzy rzeczy skonczenie piekne i trwale, natomiast Jakub,
tworzy dziela majace krétki zywot. I to jest dramat stwér-
cy. Przeiywa tez dramat artysty-twoércy, ktéry mierzy sie
Zz materig i, niestety, tworzy twory kalekie — manekiny.
Ustami Jakuba Schulz wyznaje swoje credo artystyczne,
swoje poglady estetyczne i filozoficzne, daje wyznanie
- wiary artysty.

W operze ,,Manekiny” wystepuja postacie realne: Jakub —
kupiec blawatny, Polda i Paulina, Adela — s3 to postacie
z Drohobycza. Jakub w sposOb tak zawily oglasza swoja
filozofie, ze glupie dziewczyny nie s3 w stanie tego zro-
zumieé. My$la, ze to sa jakie§ chwyty seksualne starego
czlowieka, ktéory stara sie je omamié przeno$niami. Sg
mankinami, istotami niepelnymi. Te manekiny zywe — owe
postacie ze sklepu — nie $piewaja. Spiewaja u mnie je-
dynie manekiny stworzone przez Jakuba. Owe dwie szyjace
dziewczyny, Polda i Paulina, méwig mechanicznie, jak na-
krecone kukly — jest to pewnego rodzaju ,Sprechgesang”.
Adela, ktbérej pierwowzorem jest sluigca z opowiadan
Schulza, w moim dramacie zupelnie nie $piewa, ani nie
méwi — jest to postaé niema. Sygnaly od Jakuba w ogéle
do niej nie dochodzg. Jest to symbol biologicznego istnie-
nia, zdolnego jedynie reprodukowaé Zzycie a nie zdolnago
do odbierania idei. Jakub ponosi kleske: czuje powaby jej
poteznego ciala i nie moze porozumieé sie z tym’ cielskiem.
Przezywa meki niezrozumienia przez otoczenie.

Obok tamtych postaci ,zywych manekinéw”, wystepuje
caly szereg manekin6éw kalekich, niektére z nich sg nawet
martwymi lalkami, ksztaltami postaci, czasem tylko poru-
szajg sie mechanicznie, a niektére, jak np. Edzio, sa kale-
kimi tworami Jakuba-stwércy: Edzio ma doskonale rozwi-

niety, piekny tors, ale sparaliZzowane nogi, méwi jedynie
wokalizami, gotowymi fragmentami melodii. Magda Wang,
kobieta z pejczem z masochistycznych rysunk6éw Schulza,
ktéra lamie najsilniejsze meskie charaktery, nieszczesliwa
krélowa Draga — sa to wlasciwie postacie surrealisiyczne,
senne majaki — w moim dramacie $piewajq, gdyz we $nie
zamiast moéwié, mozemy S$piewaé. Jakub $piewa. Wyraza
sie¢ tak kwieciScie i niezrozumiale, ze gdyby nawet méwil,
bylby réwnie niezrozumily dla otoczenia.

W. D. A jak powstalo libretto?

Z. R. Napisalem je sam. Jest to wybér szeregu fragmen-
téw prozy Schulza. Opiera sie na nowelach, jak juz powie~
dziatem, ,Manekiny” i ,Traktat o manekinach”, ale
szereg postaci w moim dramacie muzycznym pochodzi i z
innych nowel. Spktakl grany jest bez przerwy i sklada sie
z trzech scen: Pierwsza scena, to wyklad Jakuba. Jakub
niezrozumiany ponosi porazke. Druga scena to ponowne
préby porozuminia si¢ z otoczeniem i wyglaszanie dalszych
prawd o sztuce. I tu ponosi sromotng porazke. Nikt, nawet
stworzone przez niego manekiny go nie rozumiejy. Po raz
trzeci zrywa sie do lotu, zdaje mu sie, ze jego wyklad dotart
do swiadomosci otoczenia... ale znéw ponosi kleske! Nikt
nie rozumie, nikt nie chce sluchaé jego wykladu.. I woéw-
czas nastgpuje coda, kropka nad ,,i”, nieistniejgca u Schul-
za. W noweli, poezji, akcja moze sie¢ rozplyngé, autor moze
pozostawi¢ akcje w zawieszeniu czytajacy moze sam sobie
dopowiedzie¢ zakonczenie, nawet, je§li jest ono niedokon-
czone ze wzgledéw formalnych. Ale w teatrze czekamy na
pointe! I ja ja wlasnie podaje: nagle, po ostatniej porazce,
po klgsce Jakuba, kiedy go juz wszyscy opuszczaja i pozo-
staje sam — nastepuje ol$nienie! Blyska laska Boga! Jakub
doznaje natchnienia! Po trzech porazkach Bég daje mu
zwycigstwo nad swiatem.. moze nad samym sobg? Zostaje
sam jako artysta, ale nagle pojmuje tajemnice $wiata, ta-
jemnice tworzenia! Pada na kolana dziekujaec Bogu
modlitwa!

W. D. Nawigzale$ zatem w swojej tak bardzo wspblczes-
nej operze do idei XVI-wicznego dramatu liturgiczngo, do
rappresentazione, ktére bylo réwniez muzycznym drama-
tem symbolicznym, jak pézniejsza opera-oratorium...

Z. R. W epoce filmu i telewizji autor opery realistycznaj
nie posiada szans prawdziwego komunikowania sie z od-
biorcg. Opowiadanie ,przygody” przy pomocy muzyki
i $piewu nie moze znaleZé pelnego zrozumienia u odbiorcy,
ktéry jest wychowany na szybko podazajacym w czasie, rea-
listycznym filmie w kinie czy w telewizji. W moim dra-
macie chce poprzez ruch sceniczny, scenografie, reizyserie
a przede wszystkim poprzez muzyke przedstawié dramat
porazki Jakuba tzn. Schulza i nie tylko Jakuba-Schulza
ale artysty, ktéry chce konkurowaé z Bogiem — stwoércg
$wiata, natury; artysty, ktéry w dzisiejszym nihilistycznym,
technokratycznym, skomercjalizowanym $wiecie nie jest
w stanie ze swoimi wizjami filozoficznymi, artystycznymi,

—

ze swoimi wielkimi problemami humanistycznymi dotrzeé
do spoleczenistwa i byé przez nie zrozumianym.

Aby przedstawié realistyczny $wiat, musialbym przedsta-
wié¢ go przy pomocy kamery filmowej, czy elektronowej...
Twoércy teatru dramatycznego: Grotowski, Kantor, Szajna
podejmujgc tematy klasyczne tworza swoéj wlasny $wiat
teatralny. Ja chcialbym w moim dramacie symbolicznym
stworzy¢ taki §wiat operowy.

Rozmowe przeprowadzil Wojciech Dzieduszycki

Bruno Schulz
Ilustracja do ,,Sanatorium pod Klepsydrg” ok. 1936 r. tusz




ARTUR SANDAUER

RZECZYWISTOSC
ZDEGRADOWANA

(RZECZ O BRUNONIE SCHULZU)

(...) Istote dziewietnastowiecznej prozy stanowilo (..) po-
lgczenie realistycznej techniki z autorska wszechwiedza:
pierwsza zaklada autentyczno$¢ opisywanych wydarzen,
druga — ich fikcyjnos¢. Sasiaduja tu z sobg dwie koncepcje
rzeczywistosci powie$ciowej: transcendentna z immanentna.
Zeszlowieczny pisarz przechodzi nie§wiadomie od jednej
do drugiej — juz to utoisamiajac sie z bohaterem, ktérego
przezycia znal na wylot, poniewaz sam je wymys§lil, juz to
wnioskujac o nich na podstawie zewnetrznych objawéw.
Zewnetrzna rzeczywistosé istnieje i u Manna — tyle tylko,
ze stracila dawna przejrzysto$é: nie wiemy, jaki jest dr
Behrens, ale wiemy, ze jest realny. Przypomina to po trosze
Kantowska ,rzecz sama w sobie”, o ktérej wiemy jedynie,
Ze istnieje, choé zadnych jej wlasciwosci nie znamy. I po-
dobnie jak w filozofii konsekwencja uznania ,rzeczy w so-
bie” za niepoznawalna bylo calkowite jej odrzucenie, tak
w sztuce — po uznaniu transcendentnej rzeczywistosci po-
wieSciowej za niezglebiong — nie pozostaje nic innego, jak
wyrzec sig¢ jej w ogéble i stworzyé $wiat na wskro§ imma-
nentny, fikcyjny i psychiczny. Konsekwencjg zatem, a w
kazdym razie jedna z konsekwencji psychologizmu jest —
surrealizm (...).

Proza tego typu nie wyrzeka sie elementéw iluzyjno-
-epickich, tyle tylko, ze $wiatem tym — podobnie jak $wia-
tem snu — rzadza nie fizykalne, lecz psychologiczne prawa.
Jak we $nie znika tu ré6inica miedzy znakiem a znacze-
niem, miedzy obrazem a wywolanym przezen nastrojem:
przysniony potwoér nie przyprawia o przerazenie, lecz jest
przerazeniem, Dlatego tak trudno sen opowiedzieé: slowo
oddaje tylko obrazy, lecz nie sens jaki dla nas posiadaty.
We $nie przedstawiajace utozsamia sie z przedstawianym,
widome z domys$lnym; z tej identyfikacji rodza sie owe
dwuznaczne przedmioty — hybrydy, ktérych pelno u sur-
realistbw. Znosi on zasade logiczna, wedle ktérej kazdy
przedmiot jest tylko soba: tutaj zza kazdego przeswiecajg
inne. Na jawie stosunek znaku i znaczenia jest umowny
i zewnetrzny; tutaj polega on na wewnetrznej tozsamosci.
Wkraczamy na teren, gdzie panuje wiara w fizykalne od-
dzialywanie my$li; gdzie zwigzek umowny zmienia sie w
realny, oznaczajacy — w przyczynowy; gdzie czynnosé¢, wy-
konana na symbolu, przenosi sie¢ na przedmiot symbolizo-
wany; gdzie — wykluwajac oko lalce — wykluwamy je
modelowi, gdyz w istocie oba s3a tym samym. WKkraczamy
na teren magii.

Tu jest miejsce, aby zajaé tworczoscia Brunona
Schulza. (...)

I. KLESKA OJCA

Wiekszos$é zawartych w ,Sklepach cynamonowych” (1934)
i w ,,Sanatorium Pod Klepsydra” (1937) opowiadan ma cha-
rakter wspomnien z dziecinstwa; ich bohaterem bywa naj-
cze$ciej — ogladany oczyma dziecka — Ojciec. Wystgpuje
on juz to jako kupiec blawatny (czym byt rzeczywisty
p. Schulz), juz to jako fantastyczny mag, toczacy walke
z szarzyzng dni prowincjonalnych, ,stwardnialych od zimna
i nudy”, jako wystepny eksperymentator i herezjarcha,
a wiec jako sobowtér samego pisarza, ktéry — jak zoba-
czymy ponizej — dopatrywal sie we wtasnej sztuce ele-
mentéw grzesznego eksperymentatorstwa.

Nigdy Schulz nie wyszedl poza krag tej dziecigco-malo-
miejskiej tematyki. (...) Wsp6lczesna rewolucja przemyslowa,
ktéra nie oszczedzila przecie i jego rodzimego Drohobycza,
przemienionego — odkad w 1901 r. odkryto borystawska

Sklopy

Cynamonowa

Bruno Schulz
Projekt okladki

LS

rope — w dziki Klondike, rojacy sie od nafciarzy i aferzy-
sttéw, nigdy nie zaplodnila jego wyobrazni. Czyzby jednak
nigdy? Napisawszy te slowa, juz zaczynam powatpiewaé
o ich slusznoéci. Jezeli przyjrzeé sie blizej twoérczosci Schul-
za, okaze sie, ze jedna ze stalych rezerw jego wyobraini
stanowi wlasnie rewolucja przemystowa. W fantastyczno-
sennej ,,Ulicy Krokodyli” znajdziemy calkowicie realistyczny
obraz przemian, jakim w latach 1901—1914 uleglo jego mia-
steczko: ,,Duch czasu, mechanizm ekonomiki nie oszczedzil
i naszego miasta i zapuscil chciwe korzenie na skrawku
jego peryferii, gdzie rozwingl! sie w pasozytnicza dziel-
nice.” (...)

Opowiadania Schulza zawieraja ciagle aluzje do walki,
jaka zasiedziale kupiectwo musialo stoczyé¢ z tym naply-
wowym elementem: stare, ,,pelne solennej ceremonialno$ci”

Bruno Schulz
Ojciec — Jakub Schulz, Matka — Henrietia z domu
Hindel-Kuhmirker, przyjaciel rodziny Mundek Pilpl,
ksiegarz z Drohobycza (ze zbioré6w Emila Gorskiego)

metody handlu nie mogly sie ostaé wobec niewybrednej re-
klamy, solidne towary — wobec tandety. (...

Nowoczesny komercjalizm, ktéry podkopal dobrobyt jego
rodziny, objawil mu si¢ wiec jako zlo — i to zlo zwycig-
skie. Nie moégl nie dostrzec, ze ojciec porwal sie do walki
z kim$§ o wiele potezniejszym. Czyz bowiem w nim sa-
mym — dorastajacym wéwczas chlopcu — nie czail sie za-
lazek zdrady? Czyz nie zdarzylo mu si¢ ,,w dniach upadkuy,
w godzinach niskiej pokusy... zablagkaé¢ sie na wpé6t przy-



Bruno Schulz
ilustracja do ,,Sanatorium pod Kiepsydrgy”
tusz, 1936 r.

padkiem w te watpliwg dzielnice”, aby przygladaé¢ sie spod
oka ,idacym przez nig drapieznym, posuwistym krokiem
prostytutkom”? W jego wyobrazni pojecia kleski, zdrady
i tandetnej, sprzedajnej rozkoszy skojarzyla sie odtad nie-
rozlacznie.

Swiat rozpad! sie¢ niejako na dwie polowy: jedna — dzie-
wietnastowieczna, tradycjonalna i skrupulatna — byla do-
meng ojca, druga — cynicznych aferzystéw, czyli , kroko-
dyli”. Przynaleizny z natury do pierwszej, nie moégl jed-
nak pozostaé¢ obojetnym i na jadowita fascynacje drugiej.

Tak tez ulozylo sie jego zycie. Podczas gdy zaradniejsi —
chociazby jego brat, dyrektor przemyslu naftowego — po-
trafili sie urzadzi¢ ,,po tamtej stronie”, on, zakonserwo-
wany w dozywotnim dziecifistwie, wierny na zawsze sferze
ojcowskiej: pustym ulicom, patriarchalnym obyczajom, po-
zostal w rodzinnym domu pod okiem siostry i kuzynki,
ktére utrzymywal, jedynie ukradkiem marzac o tym, aby
spod jarzma ascezy, jakie mu obecnosé tych dwu kobiet
narzucala, wymknaé si¢ czasem w $wiat rozkosznego upod-
lenia — na Ulice Krokodyli.

II. MIT KLESKI EROTYCZNEJ

Ulica Krokodyli, ulica nowoczesnego komercjalizmu, ma
wiec dla Schulza zabarwienie erotyczne. Antyteza miedzy
ojcem i aferzystami, miedzy XIX a XX wiekiem, wzboga-
ca sie dzieki temu o nowe przeciwstawienie: miedzy $wia-
tem meskim a kobiecym. W pierwszym panuje ascetyczna
troska o dzien jutrzejszy, wieczne dazenie i niepokéj,
w drugim — gnuéne samozadowolenie; tamten kojarzy sig
z duchem, ten — z materig. Ulegajac pokusom plci, mez-
czyzna zdradza swe wysokie powolanie. Swiatopoglad ten,
ktory tkwi korzeniami w micie o grzechu pierworodnym,
w S$redniowiecznym ascetyzmie, przede wszystkim zas w
idealizmie Wagnerowskiego chowu, bylby szczytem staro-
$wiecczyzny, gdyby nie to, Ze Schulz unowocze$nia go —
poprzez przestawienie w nim uczuciowych znakéw. Ze
zdrady swej czystosci pierwiastek meski czerpie u niego
wystepng rozkosz. Wskazéwki idealistycznych warto$ci za-
czynaja tu drgaé niepokojaco i zmierza¢ w odwrotnym niz
zazwyczaj kierunku: zlo neci nie mimo — ale wlasnie dla-
tego, ze jest zlem. Zjawisko to, ktére w Sredniowieczu no-
silo nazwe satanizmu, figuruje dzi§ w podrecznikach
seksuologii jako masochizm.

Zwroémy jednak uwage, ze u Schulza jest on czyms
wiecej niz erotyczng perwersja. Kiedy ojciec pada na kola-
na przed pogromczynia hodowanych przez siebie fanta-
stycznych ptakéw, przyziemna Adels, jest to nie tylko de-
monstracja masochisty. Jest to poklon, jaki dziewietnasto-
wieczna poetyczno$é sklada brutalnej rzeczowo$ci nowych
czas6éw: poklon, jaki arkadyjskie dziecifistwo Schulza skla-
da do$wiadczeniom lat meskich. Antyteza dwu $§wiatéow
zyskuje tu odcien chronologiczny; zycie jego dzieli na dwie
polowy kompleks, powstaly w okresie dojrzewania. W isto-
cie, co cechuje u niego ,genialng epoke” dziecinstwa, to nie
tylko polotno$é, $wietlisto§é, slowem — niematerialnosé
§wiata, to przede wszystkim brak tej, ktéra jest weciele-
niem wszelkiej materialno$ci: kobiety. (...) Jezeli nawet w
okresie tym pojawia sie kobieta, to tylko jako ledwo mus-
nieta przeczuciem plci — androgyne, jako dziewczyna —
podrostek. (...) Jest to ideal wrecz przeciwny temu, jaki
fascynowaé bedzie jego lata meskie: owym mieszkankom
Ulicy Krokodyli ,,0 twarzach niedobrych i zepsutych” lub
owej ,kobiecie z biczem”, p. Magdzie Wang, ktéra anonsuje
sie w dziale ogloszeh komercjalnych jako ,specjalistka od
lamania najsilniejszych meskich charakter6w”. (...)

III. LUDZIE 1 MANEKINY

(..) W istocie tym, co w widoku manekina przejmuje
groza, jest to, ze — przedstawiajac zycie — zachowuje on —
przeciwng wszelkiemu zyciu — nieruchomo$é wyrazu. Dla
Schulza oznacza on istote ugrzezla w monomanii ducha
zdegradowanego przez erotyke, mieszkanca masochistyczne-
go piekla. Potepieni w ten sposdéb bywaja jednak tylko

mezczy?ni; kobiety — bardziej cielesne i tozsame z sobg —
sa juz z natury czym$ w rodzaju manekinéw. (...)

Zamiast ,manekinéw” mamy — podobny do nich zreszta
diwiekowo i kojarzacy sie réwniez ze $wiatem fetyszy —
symbol ,murzynéw.” (..) Ten symbol stanowi odgalezienie
zasadniczej dla Schulza obsesji: motywu manekinéw.

(..) Pod manekinem rozumie Schulz ducha uwigzlego w
cielesnogci, cztowieka, ktéry z podmiotu stal si¢ przedmio-
tem. Tak tez maluje najcze$ciej swe postacie. Ujecie to na-
rusza w nas jakie$§ tabu, przeczy naszym najprymitywniej-
szym instynktom. Kiedy opisuje ciotke Agate ,wielka
i bujna, o miesie okraglym i bialym, cetkowanym ruda rdza
piegow”, jej corke Lucje ,0 migsie bialym i delikatnym?”,
wuja Karola ,,0 stopach ttustych i delikatnych jak u ko-
biety”, o oczach, ktére ,jak malenkie lusterka odbijaja
wszystkie blyszczace przedmioty (...) i powtarzaja jak kro-
pla wody caly pokéj”, czujemy — po dreszczu odrazy i fa-
scynacji, ktéry nami wstrzasa — Zze pisarz mingl tu jaka$
granice nieprzekraczalna, przedstawiajac aktywne organy
ludzkie jako przedmioty bierne i nieomal — jadalne, ze do-
puscit si¢ na nich jakby literackiego ludozerstwa, ze, sto-
wem, zdegradowatl cztowieka do roli manekina.

Manekiny symbolizuja jednak nie tylko bezduszna zmy-
stowoéé, ale i nowoczesny komercjalizm; ulica Krokodyli
pelna jest ,tandetnych towaréw, wielkich woskowych ma-
nekinéw i lalek fryzjerskich”. Erotyka Schulza jest bowiem
zabarwiona historycznie: grzech ma posmak przemyslowo-
-handlowy, pachnie borystawska naftg. Nic w tym zreszta
oryginalnego; niejeden zrzedzi na ,dzisiejsze zepsucie” i za-
chwala ,dawne, dobre czasy”. Podobnie jednak jak anty-
teza miedzy czystym meiczyzng a grzesing kobietg poglebia
sie u Schulza dzieki satanicznemu kultowi, jakim darzy on
Ewe-Kusicielke, tak caly jego konserwatywny $wiatopoglad
wywraca si¢ — pod wplywem masochizmu — na nice
i wzbogaca sie o ambiwalencje: znienawidzona nowoczes-
noéé staje sie przedmiotem uwielbienia, a jej symbole —
tandeta, lalki, manekiny — urastajg do rzedu fetyszy.

Tym jednak, co spoza tych niezdarnych twor6w wyziera
jako ich sens i tlo ostateczne, jest sama materia, zwycigska
i sobiepanska, demoniczna Astarte, wyzwolona nareszcie
spod tyranii ducha. Im bowiem twér mniej doskonaly, im
gorsze jego wykonanie, tym wyrazniej wychodzi w nim na
jaw jego materialnosé. (..)

Zainstalowani na brzeiku nieskonczonosci ludzie Schulza
odgrywaja swe nedzne dramaciki, podczas gdy za ich ple-
cami toczy sie — nie zauwaiony przez nich — inny dra-
mat: kosmiczny. (..) W $wiecie tym panuje staly kontrast
miedzy niklo$cia pierwszego planu, a gigantyczno$cia dru-
giego; stale heroikomiczne napigcie miedzy pospolitoscia
obrazu a dostojenistwem sensu: przylapany na zatatwianiu
funkeji fizjologicznych wi6czega urasta w oczach dziecie-
cego bohatera do rozmiar6w bozka Pana. WyobraZznia na-
sza wcigz oscyluje miedzy zdegradowana rzeczywistoscia



a wzniostym mitem — tak, ze w koficu nie wiemy, czy
o uwznioflenie pierwszej, czy o degradacje drugiego tu cho-
dzi; do$¢ ze dwa te sprzeczne prgdy — sublimacji i kom-
promitacji — krzyzuja sie ustawicznie. (...) Dopiero na tym
tle staje sie zrozumiala owa realistyczno-mitologiczna gro-
teska, gdzie kldcacy sie z subiektami kupiec¢ blawatny ura-
sta do rozmiaréw proroka, ktéry gromi synéw Izraela za
balwochwalstwo. Nietrudno jednak dostrzec, ze w pojeciu
Schulza 6w — zmarnialy i pozbawiony zrozumienia dla
wzniostych trosk Ojcowskich — ludek ma tez swoja racje,
podobnie jak ma ja Adela, gdy raz po raz kompromituje
Ojca, jak ma jg wszelka przyziemnosé, gdy upiera sie przy
swym prawie do zwyklego, chamskiego istnienia. Przyznaje
to bohater, skladajac tajny poklon w strone Adeli, ktérej
przypisuje niejako jaka$ misje i poslannictwo sit wyisze-
go rzedu. Schulzowski masochizm ukazuje sie tu przed
nami z nowej, niespodziewanej strony: jako zdrowy roz-
sadek.

IV. AUTOIRONIA I ZLUDNA DYNAMIKA

(..) Data urodzenia Schulza, rok 1892, czyni go wtasci-
wie réwieSnikiem Skamandrytéw. Niemniej pobyt na pro-
wincji, ktéora — jak wiadomo — konserwuje mody nie tyl-
ko krawieckie, ale i artystyczne, stanowi o swoistym op6z-
nieniu jego twdrczosci. Jej egzaltacja i wieloslowno$é —
tak dalekie od miedzywojennych idealéw dynamizmu, rze-
czowosci, zwieztoSci — kazalyby ja, gdyby nie data, zaliczyé
do epoki minionej, kiedy to artysci chcieli nie tyle zmier
niaé rzeezywisto$¢, co marzyé o niej. Pogrobowiec Mtodej
Polski, Schulz,-ma co§ wspbélnego z Witkiewiczem i Le$-
mianem. Wszyscy trzej znajdujg sie¢ na pograniczu kierun-
kéw: zakorzenieni w secesji, dzialaja w okresie miedzywo-
jennym, wlasciwy za§ sukces zdobywaja w drugim jego
dziesigcioleciu, w zwigzku z odwrotem od witalizmu i odro-
dzeniem si¢ problematyki metafizycznej; Schulz zresztg
wtedy dopiero debiutowal. Pozostajac wiec w tyle za Ska-
mandrem, réwnocze$nie go jakby wyprzedzajy. Sg to wla-
Sciwie — o, paradoksie! — najwybitniejsi pisarze Mlodej
Polski, dzialajacy w éwieré wieku po oficjalnym jej za-
mknieciu. Co ich jednak czyni dzieémi swego czasu, to to,
ze podejmujac tamte przebrzmiale zagadnienia, nie biorg
juz ich na serio. W mys$l znanej formuly Marksa problema-
tyka secesyjna, ktéra w pierwszym swym wydaniu przy-
brala posta¢ metafizycznej tragedii, teraz — w drugim i po-
prawionym — pojawia sie jako metafizyczna komedia.
Ofmieszajac jg, pisarze ci toruja droge wspblczesnofci; na
tym polega nowatorska ich rola. (...)

Podobng role, co u Le§miana negacja marzen, odgrywaja
u Schulza owe porazki, jakie zadaje fantascie Ojcu pro-
zaiczna Adela. Przeniesiony z erotyki na teren og6lniejszy,
masochizm Schulza wystepuje wiec pod postacig autoironii.
1 _podobnie -jak - poprzednio zdebanalizowal on i unowo-

cze$nil jego S$wiatopoglad, tak teraz pozwala mu wykro-
czyé w twoérczosci poza mlodopolszczyzne i ugruntowaé sie
w literaturze dwudziestolecia jako jeden z jej odnowi-
cieli. (...)

(..) Donkiszotowskie i niepowaine s3 préby Ojca, aby
zrewolucjonowaé senne miasteczko, wydoby¢ je z dwu-
dziestowiecznej martwoty; przebiegaja one w tak fanta-
stycznych rejonach, ze w niczym nie zagrazajqa normalnej
rzeczywisto§ci. — Niegroiny to buntownik — zdaje sie mé-
wié autor — ktérego byle przytyczek Adeli moze powalié
na kolana.

V. GRZESZNE MANIPULACJE

Czy jednak Ojciec (.) jest symbolem artysty? (..)
W ,Traktacie o manekinach”, pelnym wykladzie swych
pogladéw estetycznych, przeciwstawia Schulz dziewietna-
stowiecznemu imitacyjnemu realizmowi — twérczg fanta-
styke; sztuce kopiujgcej ,dzielo Demiurga”, czyli przyro-
de — sztuke autonomiczng. ,,Zbyt dlugo zyliSmy pod terro-
rem niedosciglej doskonalo$ci Demiurga... (ktéra) paralizo-
wala nasza wlasng twoérczosé (..). Nie mamy ambicji mu
doréwnaé. Chcemy byé twoércami we wlasnej, nizszej sfe-
rze, pragniemy dla siebie (..) rozkoszy twérczej, pragnie-
my — jednym slowem — demiurgii”.

W sztuce takiej, ktéra zrzeka sie dublowania rzeczywi-
stosei, czyli tematu, na plan pierwszy wychodzi sama for-
ma, sam material; dokonywaé na nim eksperymentéw, ba-
daé jego prawa — stanowi odtad istote pracy artystycz-
nej. ,,Demiurgos” — méwi w cytowanym juz zdaniu Schulz,
rozumiejgec przez to nie tyle Boga, co dotychczasowego arty-
ste — ,,Demiurgos (...) czyni (materi¢) niewidzialng, kaze jej
zniknaé pod gra zycia. My, przeciwnie, kochamy jej zgrzyt,
jej opornosé, jej polubiasta niezgrabno$é.

Nowoczesny artysta jest zatem rozkochany w materii —
i to nie w tej odmaterializowanej przez swe znaczenie, lecz
w twardej, nieprzejrzystej i samoznaczgcej. Z reprezentanta
ducha, jakim byl dla Kanta czy Schopenhauera, staje sig
posrednikiem, ktéry laczy oba $wiaty.

Do tej dwudziestowiecznej estetyki Schulzowska kon-
cepcja sztuki nie dorzucalaby nic nowego, gdyby nie jego
masochizm, ktéry materie kojarzy z pleia i grzechem.
W tym ujeciu sztuka nowoczesna staje sie wystepnym eks-
perymentem, ,wielka herezja”, ,manipulacja demiurgicz-
ng” czy wreszcie — w przeciwstawieniu do ,klasycznych
metod kreacji” — ,metodg heretycka i illegalng”. Jak
u Manna, tak i tu artysta jest Hermesem krazacym miedzy
$wiatlem a ciemnoscig; z tym wszelako, e jego konszach-
ty z silami nizszymi, z materia i plcig, zyskuja u Schulza
charakter gleboko grzeszny; jest on ,wielkim herezjarchg”,
,hiebezpiecznym uwodzicielem i magnetyzerem”, mnichem,
ktéry sprzeniewierzyl! si¢ swemu ascetycznemu powolaniu,
stowem; intelektualista, ktéry zdradza ducha z materia.

Postaé Ojca, o ktérej sens pytaliSmy powyzej, oscyluje
zatem miedzy dwoma: gdzieniegdzie — jak np. w ,Martwym
sezonie” lub w ,Nocy Wielkiego Sezonu” — reprezentuje
wieczny niepokdj, troske o jutro, stowem — ducha, gdzie
indziej znéw — jak w ,Traktacie o manekinach” — arty-
ste, gleboko zaplatanego w sprawy materii; rzecz zreszty
charakterystyczna, ie kaidy z rozdzialéw ,Traktatu” kofi-
czy sie kleska, zadang Ojcu przez Adele; jeszecze jeden do-
wod, jak bardzo artyzm kojarzy sie w Schulzowskiej wy-
obraZni z masochizmem.
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BRUNO SCHULZ

KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI

1892

12 lipca w Drohobyczu urodzil si¢ Bruno Schulz, jako trze-
cie dziecko kupca Jakuba Schulza i Henrietty z domu
Hindel Kuhmirker. Schulzowie mieszkali w Drohobyczu
w siedemnastowiecznej kamieniczce w Rynku pod nr 12,
Ojciec Brunona, Jakub, prowadzil sklep blawatny pod szyl-
dem ,Henrietta Schulz”. Najstarsza z rodzenstwa, Hania,
wyszla péiniej za przemyslowca naftowego Juliusza Hoff-
mana. Brat Izydor, zwany Lulu, byl 10 lat starszy od Bru-
nona. W domu Schulzéw uzywano jedynie jezyka polskiego,
ale Bruno wiladal pézniej takie biegle jezykiem niemieckim,
obowigzujgecym w 6wczesnej Galicji, pod zaborem austriac-
kim.

1902

Bruno zaczal uczeszczaé do Gimnazjum im, Franciszka J6-
zefa I. Byl kolezeniski, ale nie§mialy i nieufny. Nie potrafil
kolegom doréwnaé w sprawnosci fizycznej. Za to uczyl sie
bardzo dobrze, a jego osiggniecia w rysunkach i w jezyku
polskim juz od pierwszej klasy zadziwialy nauczycieli.
O swej zdolnosci do rysowania tak pisal po latach do Stani-
slawa Ignacego Witkiewicza: ,Poczatki mego rysowania
gubig sie w mgle mitologicznej. Jeszcze nie umialem mé-
wié, gdy pokrywalem jui wszystkie papiery i brzegi gazet
gryzmolami, ktére zwracaly uwage otoczenia..”. W jednej
z pierwszych klas — jako zadanie w jezyku polskim na
wolny temat — Schulz wypeklnil caly zeszyt ilustrowang
basnig o koniu, ktéra wzbudzila zdumienie i zachwyt peda-
gogdbw, wypozyczajacych opowie§é Schulza swoim zna-
jomym., )

Od najmlodszych lat twérczos¢é byla odtrutkg na kompleks
mniejszosci, na ktéry cierpial Schulz.

1910
Pogarszajgce sie interesy ojca, zmusily rodzine Schulzéw
do przeprowadzki z Rynku do domu ziecia Hoffmana przy
ul. Bednarskiej, gdzie mieszkali tez synowie Hani, Ludwik
i Zygmunt. W tym samym roku Schulz zdal z odznacze-
niem mature i wyjechat do Lwowa na studia architekto-
niczne,

| 1913
Na skutek zlego stanu zdrowia, braku pieniedzy i nieumie-
jetnosci zaasymilowania sie w Srodowisku wielkiego miasta,
Bruno wrécil do domu, gdzie zapadl na niedomoge serca
i zapalenie ptluc. Lezal w 16zku przeszio p6t roku, pielegno-

wala go matka, ktéra réwnoczesénie opiekowala sie coraz
stabszym i tracgcym pamieé ojcem, a takze prébowala ura-
towa¢ podupadajacy sklep.

Szwagier, Juliusz Hoffman, nekany nieuleczalng choroba,
popelnil samobbjstwo.

1915

23 czerwca umiera ojciec Brunona. Obrotny kupiec, wy-
rézniajacy sie dowcipem i inteligencja, ktérego Schulz czy-
nil péiniej giléwng postacia swych opowiesci, obdarzajac
go w rysunkach i opowiadaniach atrybutami maga i czar-
noksieznika, w ostatnich miesigcach zycia byl zupelnie
zniedoteznialym i zdziecinnialym, chorym czlowiekiem. Po
$mierci Jakuba Schulza zlikwidowano bankrutujacy sklep,
ktéry pézniej Bruno w swych opowiesciach zamienil w
czarnoksigskg komnate, scenerie wielu mitycznych pery-
petii w obu cyklach opowiadan, w ,Sklepach cynamono-
wych” i w ,Sanatorium pod Klepsydrg”. ,Nastala — jak
pisze — nowa era; pusta, trzezwa i bez radosci — biala jak
papier”.

1916—1917
Bruno robi wycieczki do Wiednia i Kudowy.

1918

Schulz wita z radodcia i nadzieja zmartwychwstala Polske.
Podejmuje pierwsze préby pisarskie, wskrzeszajac w swych
opowiadaniach ojca, patrona swego dziecinstwa, rewin-
dykujac jego postaé zyciu w najfantastyczniejszych
wecieleniach, jako wypchanego ptaka, kraba, ,,0oddychajgce”
futro. Po$miertnie czyni go swoim duchowym ,a ter ego”,
zapewniajac ojcu powtérng egzystencie — w sztuce.
W ,Traktacie o manekinach” wklada pézniej w usta ojca
slowa: ,Nie ma materii martwej. Martwota jest jedynie
pozorem, za ktérym ukrywaja sig nieznane nam formy
zycia”...

1920—1921
Pisze nadal dla siebie — do szuflady. Aby uzupenié coraz
bardziej kurczace sie $rodki do zycia, stara sie zarobié
swymi rysunkami. Wykonuje serie grafik metoda, ktéra
Stanistaw Ignacy Witkiewicz nazwal péiniej ,drapografig”.
.Metoda, ktéry sie postuguje — pisat Schulz do Wasniew-
skiego — jest Zmudna. Nie jest to akwaforta, ale t.zw.
,cliché-verre” — plyta szklana. Rysuje sie igla na war-
stwie zelatyny pokrywajacej szklo, w ten spos6éb otrzymuje

sie negatywowy prze§wiecajacy rysunek, traktuje sie go ja-
ko negatyw fotograficzny, t.j. kopiuje sie w ramce fotogr.na
papierze Swiatloczulym... koszt znaczny — praca takzie. Mam
oferte ,,Roju” na kilkanascie tek — nie wykonuje jej, choé
mozna by zarobi¢ kilkaset zlotych”... Pojedyncze egzempla-
rze ,Xiegi Balwochwalczej” — jak Schulz nazwal swoje
teki, autor sprzedawal przez ksiegarnie Mortkowicza i ob-
darowywal nimi przyjaci6l.

1924
Rozpoczyna prace jako nauczyciel w tej samej szkole, w
ktérej przed 14 laty zdawal mature. Obecnie nazywa sie:
Panstwowe Gimnazjum im. Wiladyslawa Jagielly. Uczy
rysunkéw i rob6t recznych, a na zastepstwo takie matema-
tyki.

Bruno Schulz
Autoportret, wegiel, tusz lawowany

1925

Poznaje Stanislawa Ignacego Witkiewicza, ktéry wywart
duzy wplyw na twoérczos¢ Schulza.

Poznaje i nawigzuje korespondencje z przebywajgcym stale
w Zakopanem Wiladystawem Riffem. Wplywa to ozywczo
na jego twoérczodé, gdyz Schulz-samotnik potrzebowal kon-
frontacji my$li i pomystéw. Pisze w 9 lat péiniej do Ta-
deusza Brezy: ,Potrzebny mi jest towarzysz. Potrzebna mi
jest blisko$é pokrewnego czlowieka. Pragne jakiej§ poreki
$wiata wewnetrznego, ktoérego istnienie postuluje.” Riff byl
takim towarzyszem. Student filologii polskiej Uniwersytetu
Jagielloniskiego, zmuszony byl przerwaé¢ studia na skutek
gruzlicy i przenie§¢ sie do Zakopanego, gdzie pisal wiersze

i nowatorskg powie$é. Korespondencja Schulza z Riffem
byla to dyskusja na tematy sztuki i obaj odnosili korzysci
z tej wymiany doswiadczen. 25 grudnia 1927 roku dwu-
dziestoszescio-letni Riff umart! w Zakopanem, a dezynfek-
torzy, przeprowadzajacy odkazanie pokoju po zmariym,
spalili wszystkie rekopisy i listy.

Bruno Schulz
»Jakub i Jézef” czyli Jakub i Bruno
rysunek ol6wkiem ok. 1936 r.

1928
W lipcu Schulz pisze ,,Noc lipcowa”, w pazdzierniku skilada
egzamin pedagogiczny i w listopadzie podejmuje na nowo
prace w szkole. W lecie tegoz roku, przebywajac na kuracji
w Truskawcu urzadza, mimo licznych trudnosci, wystawe
rysunkéw, z Kktérych wiekszo$§¢é zostaje zakupiona przez
zwiedzajacych wystawe.

1929

1 stycznia uzyskuje etat ,nauczyciela tymczasowego”. Pra-
cuje po trzydzieSci kilka godzin tygodniowo w Gimnazjum
Panstwowym im. kréla Wladyslawa Jagielly i w Gimnazjum
im, Sternbacha (t.zw. szkole Blata). Opr6cz prowadzenia
lekeji, pelni obowiazki ,,zawiadujgcego gabinetem rysunkéw
i zaje¢ praktycznych”, okresowo uczy matematyki, wyjez~
dza na kursy i konferencje nauczycielskie do Lwowa, Stry-
ja, Zywca, Augustowa. Zycie w domu uklada sie bardze
ciezko. Po tragicznej $mierci szwagra, siostra Hania, ner-
wowo chora, zapada czesto w nocy w stany neuropatyczne
z drgawkami. Siostrzeniec, Zygmunt Hoffman, ma melan-
cholie i pozostaje na utrzymaniu wuja. Starszy siostrzeniec,
Ludwik, zeni sie z aktorka Dora KipieA i wyprowadza
sie¢ do Lwowa.




1930

W lecie Schulz odwiedza w Zakopanem Witkacego, gdzie po-
znaje Debore Vogel, doktora filozofii, autorke tomu wierszy,
entuzjastke nowoczesnego malarstwa. Przelotna znajomosé
przerodzila sie w trwalg przyjain. Odwiedza ,Dozi¢” we
Lwowie, pisuje diugie listy, w post-scriptach ktérych pisze
dla jednej czytelniczki opowie$ci rozgrywajace si¢ w ma-
gicznie odmienionym Drohobyczu, wracajac w nich do fan-
tastycznie ksztaltowanej przeszlosci z wieku dzieciecego,
przedstawiajgc swego ojca i siebie w postaci ojca Jakuba
i syna J6zefa. Z post-scriptéw tych powstata pé6iniej ksigz-
ka ,,Sklepy cynamonowe”. Przyjaciéltka Debory Vogel, Ra-
chela Auerbach, za posrednictwem rzezbiarki Magdaleny
Gross poznala Schulza z Zofig Nalkowsksy. Znakomita pi-
sarka zachwycila sie zawartymi w listach do Debory opo-
wiadaniami i obiecala dopoméc w wydaniu ksigzki.

1932

Schulz chce sie ozeni¢é z Deborg, ale napotyka na zdecy-
dowany opér rodziny Voglow. W kilka miesiecy pbiniej
odbyl sie $§lub Debory z lwowskim architektem Beren-
bliithem.

Schulz nawigzuje kontakt z grupg literacks ,Przedmiescie”
i jako czlonek tego zespolu drukuje w tomie zbiorowym
fragment ,,Sklepéw cynamonowych”.

1933

Umiera matka staruszka, a wkrétce potem starszy podzi-
wiany brat Izydor. Dzieki pomocy Zofii Naltkowskiej
w ,,Roju” ukazuje si¢ tom ,Sklepé6w cynamonowych”, ktbre
zostaly powitane znakomitymi recenzjami najpowazniej-
szych krytykéw i kilkoma uszczypliwymi recenzjami mio-
dych literatéw. Schulz staje sie poszukiwanym autorem
i drukuje opowiadania i eseje w kilkunastu pismach, m.n.
w , Wiadomosciach Literackich”, ,Skamandrze”, ,,Tygod-
niku Ilustrowanym”, ,Studio”, w lwowskich ,Sygnatach”,
w ,Kamenie” drukuje m.in. opowiadanie ,Wiosna”.
Poznaje ,p.J.”, tajemniczg pania, ktérej nazwisko i pelne
imie nie pojawilo sie w Zadnym liScie Schulza. Wspélne
dyskusje i ‘praca literacka zblizajag oboje mlodych i Schulz
zarecza sie z p.J., o ktérej pisze 'z entuzjazmem do swych
przyjaciél, m.in. do Tadeusza Brezy. Po czterech latach
znajomo$ci narzeczenstwo sie jednak rozwiato, co pozosta-
wilo w psychice Schulza gleboki §lad i nieche¢ do kobiet,
wyrazang w licznych Trysunkach, w ktérych kobiety wy-
stepowaly jako okrutne tyranki, pastwigce si¢ nad mezczy-
znami z twarzami ojca, samego Schulza i jego przyjaciél.
»~Wiadomosci Literackie” drukuja fragment z ,Mesjasza”,
pt. ,,Genialna epcka”.

1935

Pisze do Kazimierza Truchanowskiego: ,Mesjasz”’ ro$nie
pomalu — bedzie to dalszy ciagg ,,Sklepéw cynamonowych”.

Pézniej jednak pisze: ,Mesjasza” nie tykam..” i wreszcie
w ,,Sanatorium pod Klepsydrg” ukazuje sie ,Genialna epo-
ka” jako utwér samodzielny, obok tematycznie polgczonego
z nig opowiadania ,Ksiega”, ktére zapewne tez miato sta-
nowi¢ czastkg duzego dziela ,Mesjasz”’. W dziele tym ,mit
przyjécia Mesjasza mial — zgodnie z zydowskimi wierze-
niami symbolizowaé powrét do uszczesliwiajacej doskona-
losci, jaka byla na poczatku” — w Schulzowskim S$wiecie
zatem oznaczalo to powrét do dziecinstwa, szczesliwego, mi-
tycznego okresu doskonalosci.

W liscie do Wasniewskiego pisze o powstaniu noweli ,,Dodo’”
i o opowiadaniu ,,M6j ojciec wstepuje do strazaké6w”, na-
pisanym dawniej i drukowanym w ,Wiadomos$ciach Lite-
rackich”.

Antoni Stonimski i Julian Tuwim podajg kandydature Bru-
nona Schulza do nagrody ,,Wiadomosci Literackich”.

1936

Otrzymuje nareszcie tytul profesora oraz od dawna oczeki-
wany poélroczny platny urlop, w czasie ktérego pisze kilka
recenzji do ,,Wiadomosci Literackich”, duzg opowies¢ ,,Wio-
sna”, opowiadania ,Jesien”, ,Republika marzen” przygo-
towuje do druku ,,Sanatorium pod Klepsydra” majgce sie
skladaé z dawniej napisanych opowiadan 1 uzupeilnia ilu-
stracje do tej ksigzki. Po urlopie w czasie wakacji — za
zaoszczedzone pienigdze — jedzie na 3-dniowg wycieczke
statkiem ,Ko$ciuszko” do Sztokholmu, w czasie ktérej po-
znaje Karoline i Stefanie Beylin. Stefania, ttumaczka ba$ni
Andersena, znalazta z Schulzem wiele wspdlnych tematéw,
ktére zaplodnily wyobraznie Schuza.

1937
W ,,Roju” wychodzi tom nowel Schulza, Pisarz karesponuje
z Tomaszem Mannem i posyla mu napisang po niemiecku
nowele ,Heimkehr”, majgc nadzieje, ze wielki pisarz przy-
czyni sie do wydania jej w Szwajcarii.

1938

Otrzymuje najwyzsze polskie odznaczenie literackie ~—
»Zloty wawrzyn” Polskiej Akademii Literatury.

W lipcu, naméwiony przez pianistke Marie Rey-Chasin vel
Chazen, wyjezdza na 3 tygodnie do Paryza (za pieniadze
przeznaczone na kupno tapczanu). Zagubiony w ogromnym
mie$cie, bat sie wychodzi¢ sam na ulice i zwiedzal Paryz
pod opiekg brata Marii, Georgesa Rosenberga. Ambasada
polska uchylita sie od opieki nad pisarzem. Po 14 lipca
Paryz opustoszal, totez Schulz poznat jedynie Jyles Ro-
mains’a, rzeZbiarza Nauma Aronsona i mimo propozycji
jednego z marchandéw z Faubour St. Honoré urggdzenia
wystawy rysunkéw, zrezygnowal z tego i wiekszo$é ze stu
zabranych z Polski rysunkéw porozdawal przygodnym zna-
jomym. Po fiasku noweli ,Heimkehr” postanej Mannowi,

Dbylo to jeszcze jedno rozczarowanie i zawéd w planach wy-
dania ksigzki poza krajem. Otrzymal wprawdzie propozy-
cje tlumaczenia ,,Sklepéw cynamonowych” na jezyk wloski,
ale na wyslane exposé w dwéch jezykach, rzymskie wy-
dawnictwo nie odpowiedzialo pisarzowi.
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Bruno Schulz
Autoportret z kobietami
ok. 1934 r. i %

1939

Na 2 miesigce:prZzed wojng planuje przejécie na emeryture:
»Najchetniej usunaglbym sie z jakim$ jednym czlowiekiem
w zupelne zacisze — pisal w liScie do Brezy — i zabral sie
jak Proust do sformulowania ostatecznego mego $wiata.”
1 wrzeénia wybuchla II wojna §wiatowa. i

17 wrzeénia do Drohobycza wkraczajg wojska hitlerowskie.
Po wycofaniu sie Niemcéw, do Drohobycza wkracza Armia
Czerwona. Drohobycz zostaje wlaczony do Ukraifiskiej Re-
publiki Radzieckiej. Tworczo$é Schulza nie odpowiadala
potrzebom 6éwczesnej polityki kulturalnej, zacie$nionej kul-
tem jednostki i zaostrzong sytuacjq polityczng. Na zapro-
szenie polskiego pisma kulturalnego pod redakcja Wandy
Wasilewskiej. ,,Nowe Widnokregi”, Schulz wyslal opowia-
danie o pokracznym synku szewca, podobnym do szew-
skiego zydla. Opowiadanie zostalo odrzucone, a jeden
2z czlonkéw redakcji powiedzial Schulzowi: ,,Nam Proustéw
nie potrzeba.”

Uczyl nadal w Gimnazjum im. Wladyslawa Jagielly i w
Gimnazjum im. Sternbacha. Wykonywal do .miejscowej

gazety okoliczno$ciowe rysunki i zamawiane przez miej-
skich urzednikéw ogromne malowidla — portrety mezéw
stanu metoda ,wcierek”. Do depresji dolqczyla sie kamica
nerkowa. Jedynym czytelnikiem jego utworéw byla przy-
jaci6étka Anna Plockieréwna, ktéra uciekla przez zielong
granice z Generalnej Guberni do narzeczonego Marka
Zwillicha w Borystawiu.

1940

Pracuje spolecznie w Komisji Wyborczej w czasie wybo-
réw powszechnych do ,,Wierchownego Sowietu” i w komi-
sji przyjmujacej nauczycieli do Zwigzku Zawodowego. Uczy
w nowo powstatej 10-letniej szkole z polskim jezykiem
wykladowym. Przechodzi zabieg usuwania kamieni nerko-
wych. Wysyla ,Heimkehr” do niemieckiej redakecji wydaw-
nictwa obcych literatur w Moskwie. Bez rezultatu.
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Bruno Schulz
Ojciec, ilustracja do opowiadania ,Edzio”
rysunek otéwkiem
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) 1941

Po wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej, wojska hitlerow-
skie wkroczyly do Drohobycza. Schulz — jak wszyscy
Zydzi — nosil opaske z z6lta gwiazda. Bedac bez $rodkéw
do zycia, zglosil si¢ do Judenrathu, aby uzyskaé papiery
»potrzebnego Zyda” i kartki na chleb. Rysunkami Schulza
zainteresowal sie referent do spraw zydowskich w drohobyc-
kim gestapo, jeden z najokrutniejszych mordercow, Feliks
Landau, stolarz z Wiednia, podajacy sie za architekta. Lan-
dau zatrudnial Schulza jako niewolnika, kaigc mu malo-
waé swoje portrety, malowaé mieszkanie, wykonywaé fres-
Ri w budynku nowo zbudowanej Reitschule i w budynku
gestapo. Schulz zarabia w ten sposéb na nedzne zycie nie-

pracujacej calej rodziny: siostry, siostrzefica Zygmunta
i kuzyhki Agaty.

1942

Schulz pracowat przy porzadkowaniu skonfiskowanych ksie-
gozbioréw i jako rzeczoznawca zrabewanych dziel sztuki.
Mieszkal z rodzing przy ul. Floriafiskiej 10, gdzie tei zgro-
madzil wszystkie rekopisy, rysunki i listy, Kiedy przesie-
dlono go do getta do jednego pokoiku przy ul. Stolarskiej
18, powierzyl swoje pisma i rysunki ,katolikom spoza
getta”. Caly ten depozyt zagingl.
Uratowalo si¢ jedynie okolo 1000 rysunkéw, ktére powie-
rzyl swemu bylemu uczniowi i przyjacielowi, Emilowi Goér-
skiemu.
Zaniechat leczenia, byl coraz stabszy. W okropnych warun-
nie bylo mowy o pisaniu. Zofia Nalkowska z przyjaci6imi
z AK i z kél lewicowych podjela akcje umozliwienia uciecz-
ki Schulza z Drohobycza. Ignacy Matuszewski przywio6zl
Schulzowi " falszywe ,aryjskie papiery”. WywieZ¢ pisarza
z Drohobycza mial czlonek AK w przebraniu oficera ge-
stapo i umiesci¢é go w lasach kolo Spaly, gdzie, Kazimierz
fl‘ruchanowskl pisarz i przyjaciel Schulza byl le$niczym.
W ustalonym dniu, gdy Truchanowski przyszedt do Nal-
kowskiej, ta przywitala go slowami: »a pbino! Dzi§ na-
deszla wiadomosé, ze zastrzelili Brunona!”.
Bylo to 19 listopada okolo poludnia, w ,czarny czwartek”.
W czasie pogromu urzadzonego przez gestapo, scharfGhrer
Gilinter zastrzelit Brunona Schulza na jednej z ulic Dro-
lgobycza.
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Bruno Schulz
Adela i Edzio
rysunek oldwkiem ok. 1934 r.
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Bruno Schulz
»Odwieczna bash”
Grafika z ,Xiegi Balwochwalczej’, ok. 1920 r.

WSPOMNIENIE O BRUNONIE
SCHULZU

Szukajgc materialow do programu, ktéry widzowie nasi
maja dzi§ w swoim reku, przegladalem ogromny zbiér ry-
sunkéw Brunona Schulza, znajdujgcy sie w warszawskim
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza. Jest to wlasci-
wie jedyny, unikalny zbiér rysunkéw i grafik Schulza, ura-
towany z nieludzkich czas6bw hitlerowskiej okupacji. Duza
teka rysunkéw oraz obraz olejny, ktére Schulz dal na
przechowanie Zbigniewowi Moroniowi, zginely w czasie
rabunku w domu Moronia w Makowie Podhalafiskim, gdzie
si¢ Zbigniew Morofi przeprowadzit z Drohobycza w 1944
roku. Z radodcia dowiedzialem sie, ze ocalaly zbiér prze-
kazal do Muzeum im. Adama Mickiewicza méj dobry
znajomy, skrzypek, pedagog Panstwowej Wyiszej Szkoly
Muzycznej we Wroctawiu, docent Emil Gérski. Moglem za-
tem ,z pierwszej reki” dowiedzieé¢ sie o losach uratowanej
teki prac Schulza, a takze spodziewalem sie, ze doc. Gérski
opowie mi o Brunonie Schulzu, ktérego zapewne musxal
dobrze znaé, skoro autor ,Cynamonowych sklepéw” powie-
rzyt mu drogocenne prace. UméwilisSmy si¢ zatem na spot-
kahie z Emilem Gérskim i od razu — pelen ciekawosci —
zapytalem go w jaki spos6b ponad sto’ rysunkéw i grahk
Schulza znala.zlo sig w rekach mlodego czlowxeka jakim
przeciez byl Emll Gérskx w czasie wojny?

» 1O dluga historia — zaczal doc. Goérski — Mo;a zZnajo-
mo$é — $miem nawet powiedzie¢ — przyjairi z Brunonem
Schulzem zaczela si@ na poczatku lat trzydziestych w Gim-
nazjum im. Wiadyslawa Jagielly w Drohobyczu, gdzie p6i-
niejszy autor ,Sanatorium pod Klepsydra” uczyl rysunkéw.
Byly to mezapommane lekcje: drobny,. szczupluth, nhie-
4mialy czlowieczek zmienial sie w czasie ‘tych lekcjl nie. do
poznania — promieniat dziwng silg, m6w11 przekonywu-
jaco i sugestywme jego przenikliwe . spojrzeme stawalo sie
jeszcze ‘bardziej skoncentrowane i zmewala:ace do .odczu-
wama glebokiej sympatii do tego wspanmlggo ez!owxeka
M6w11 cicho i wolno, nieco ,,grassejujac”,' bardzo pxekme,
staranme dobierajac slowa Czasem w_trakcie lekeji zaczal
nam opowiadaé fantastyczne historie, opowxeécx jakby z in-
nych ‘planet, fascynujace opowiadania o nieznanych stwo-
rzeniach.. To bylo co§ niezréwnanego, gdyz opowiadajac,
réwnocze$nie ilustrowal swoje opowieSci rysunkami na
tablicy. Céz to byly za wspaniale godziny, kiedy byliSmy
$§wiadkami twérczego aktu — stuchaliémy wielkiego mistrza
stlowa i réwnocze$nie widzieliSmy mistrza rysunku. Schulz
darzyl mnie specjalng sympatia, uwazal, ze mialem zdol-
no$ci do rysunké4w i zachecal mnie, zebym po skoriczeniu

gimnazjum poszedl do Akademii Sztuk Pigknych. Ale ja
bylem juz zafascynowany muzyka, uczylem si¢ gra¢ na
skrzypcach i w czasie rozméw z Schulzem, jakie sie¢ wy-
wiazywaly w klasie i péiniej na spacerach za miasto, sta-
ralem sie naprowadza¢ wielkiego pisarza na tematy mu-
zyczne... Niestety, Schulz traktowal muzyke¢ wylacznie in-
telektualnie, zachwycal si¢ np. esejem Tomasza Manna
o Wagnerze, ale nigdy nie zachwycal si¢ samg muzyka, zu-
pelnie nie poddajac sie¢ uczuciowo jej urokowi i pigknu.
Zwierzal mi sie kiedy$, ze w czasie koncertu styszy w mu-
zyce glosy zwierzat,odglosy przyrody i zamiast skoncen-
trowaé sie na muzyce, oddawal si¢ fantazji i obmys$lal pe-
rypetie bohateré6w swoich opowiesci, albo — co wyznawal
z uroczym, dziecinnym us$mieszkiem — zmeczony muzyka
zapadal w drzemke.. Czy to nie jest paradoks, ze wiaénie
Schulz, ze jego tworczo$é stala sie tematem dziela operowe-
go? Widocznie jego sztuka byla tak uniwersalna i miala
tak wieloraky wymowe, e mogla zaplodni¢ fantazje kom-
pozytora i staé sie tworzywem muzycznego dramatu. Zreszta
sam Schulz napisal péiniej opowiadanie, w ktére wplétt
element muzyki. Czytal mi je juz w czasie wojny — byla
to opowies¢ o kobiecie w cigzy.. moze w urojonej ciaiy...
Miejscem akcji byla scena operowa i kobieta splatala swéj
los z dziejami bohaterki operowej, Spiewala réwnoczes$nie
o swoim zyciu i tekst operowy, krzyk rodzacej matki mie~
szal sie z kunsztownymi koloraturami primadonny. Nieste-
ty, rekopis tej opowieSci przepadl.. wielka to szkoda,
gdyz — jak mi sie wydaje — bylo to szczytowe osiagnigcie
twoércze wielkiego pisarza. i

Po mojej maturze nasze kontakty z Schulzem nie zerwa-
ly sie. Chodzilimy czesto na dalekie spacery, czytywal mi
fragmenty ‘swoich notatek, ,zapiskéw” — jak je nazywal,
cieszac sie mymi zachwytami, ktére pobudzaly go do dal-
szego pisania. Czulem, Ze w mojej obecnosci rodzi si¢ wiel~
ka literatura, choé¢ nie moglem wtedy przypuszczaé, ze
skromny nauczyciel z prowincji stanie wkrétce w ,r‘zedzi'e
najwybitniejszych pisarzy polskich okresu miedzyvyojenr
nego.

Pewnego razu zwierzyl mi sie peten radosci, ze zostal za-
proszony do Warszawy przez znakomity pisarke Zofie Nal-
kowsks. Niesmialy, porazony kompleksem mmejszoécx,
ogromnie sie obawial tej wizyty w — jak méwil — ,,salo—
nach lxteracklch” Wrécit z Warszawy uszcze$liwiony, opo-
wiadat o poznamu wielu slynnycl_l pisarzy, 0 tym, ze W cza-
sie bankietu wznoszono toasty za najwybxtmejszych przed-
staw1cieli polskiej awangardy Wltolda Gombrowicza {i..
Brunona Schulza, Ze Nalkowska obiecywala pomoc w wy-
daniu jego ksigzki. RzeczywiScie, wkrétce wydawnictwo
»RO0j” wydalo pierwsza ksiazke Schulza ,Sklepy cynamo-
nowe”,

Tak sie zaczela wielka kariera Bruno Schulza. Zaczat
drukowaé¢ w wielu pismach literackich, otrzymatl najwigksze
wyréznienie artystyczne:- Zloty Wawrzyn, Polskiej  Akade~




mii Literatury, nagrode tygodnika , Wiadomos$ci Literac-
kie”, ukazala sie¢ druga jego ksigzka ,Sanatorium pod Klep-
sydra”, nawiazal zywy kontakt i przyjaznie z wielu wybit-
nymi literatami, m.in. ze Stanistawem Ignacym Witkiewi-
czem. Widzialem w mieszkaniu Schulza przy ul. Floriafi-
skiej jego portret malowany przez Witkacego, ktéry przed-
stawil autora ,Sklepéw cynamonowych” w kolnierzu, a ra-
czej w kryzie, jakg nosza pieroty.. Duze dziecko w kryzie
pierota — $§wietnie uchwycone podobiefistwo fizyczne i psy-
chologiczne... Schulz z zawstydzonym us$miechem pokazywat
mi fotografie Witkacego z dedykacja ,Memu genialnemu
Przyjacielowi...”

Po wybuchu wojny, gdy Drohobycz zostal wiaczony do
Ukrainskiej Republiki Rad, w okresie kultu jednostki i po-
pierania twdérczo$ci propagandowej, awangardowa {twér-
czoé¢ Schulza absolutnie nie nadawala sie do publikowa-
nia. Wielki pisarz porzadkowal swoje niewydane jeszcze
opowiadania i rysunki i prébowal pisaé w dalszym ciagu
w kazdej wolnej chwili miedzy lekcjami w dziesiecio-let-
niej szkole i malowaniem ogromnych malowidel batalistycz-
nych i portretéw dostojnikéw, umieszczanych na $cianach
urzedowych budynkéw. Pewnego razu — jak mi opowia-
dal — malowal kozaka na koniu. Kozak mial »Sine” spod-
nie i jaskrawo z6lte buty — bo innych farb nie bylo. Jakis
pPrymitywny obserwator zauwaziyl z ironia: Lwam sie cig-
gle jeszcze marzy sino-i6ita samostijna Ukraina!”.

Po napadzie Niemcéw na Zwigzek Radziecki i wejsciu
hitlerowcéw do Drohobycza, zaczely sie czasy koszmarne.
Drohobyckie gestapo urzadzalo masowe aresztowania. Lu-
dzie gineli w wiezieniach i z glodu. Biedny Schulz chodzil
z blaszanym garnuszkiem do kilometrowych ogonkéw po
troche zupy dla siebie i calej rodziny, zamieszkujgcej nedz-
ny pokoik w getcie przy ulicy Stolarskiej. O jego talencie
plastycznym dowiedzial sie Hauptscharfiihrer Feliks Lan-
dau, referent gestapo dla spraw zydowskich, okrutny mor-
derdca, i zatrudnil go u siebie po prostu jako niewolnika,
kazac Schulzowi malowaé¢ mieszkanie i wykonywaé portrety
wszechwladnego Hauptscharfiihrera, ktéry byl panem zycia
i $mierci Zydéw w Drohobyczu. Schulz spotykal sie ze mng
po godzinach pracy — raz nawet pomagalem mu malo-
wat pokdj synka Landaua. MalowaliSmy jakie$ fantastycz-
ne sceny z bajek, palace, karety, ksieiniczki, strojnych pa-
zibw. W nedznym kajeciku szkolnym o pozélklych kartkach
Schulz rysowal nadal sceny ze swego dziecifistwa, dziesigt-
ki autoportretéw, portretéw ojca, siostrzeficow Zygmunta
Hoffmana, ksiegarza Pilpla i innych znajomych, rysunki
rozneglizowanych pahn w dlugich sznurowanych butach,
czgsto z ﬁejczem w reku, kobiet silnych i wladezych, u kt6-
rych stép lezeli biedni meiczyZni, a wéréd nich autor ry-
sunkéw. Rysowal tez niezliczone razy twierdze, ktéra miata
go uchronié od straszliwego zycia pod hitlerowcami.
W twierdzy tej umieszczal takie swoich przyjaciél. Pézniej
Schulz na rozkaz Landau malowal freski w gmachu ge-

stapo, porzadkowal zrabowane ksiggozbiory, m.in. wspa-
nialg biblioteke OO Jezuitéw z Chyrowa!

Pewnego razu Schulz przyszed! do mnie i wreczy! mi teke
Z rysunkami: ,Moze pan potrafi je ocalié, ja.nie moge. tego
ukryé w getcie. Je§li pan przezyje wojne, prosze sprzedaé
te rysunki, gdyby mialy -jaka$ wartosé... i prosze sobie za
to kupié dobre skrzypce...”

Zdradzil mi woéweczas, ze otrzymat od Przyjaciél z War-
Szawy ,aryjskie papiery” i czeka na wyslafca z AK, ktéry
przybedzie do Drohobycza w mundurze oficera SS, uda,
ze zaaresztuje Schulza i wywiezie go w bezpieczne schro-
nienie. Schulz bal sie tej podrézy. Oczyma wyobrazni wi-
dzial jak go w pociggu kto$ poznaje, jak wywlekaja go do
lasu i rozstrzeliwuja: ,Dreh dich um” — »Obréé sie”
i strzelajg w tyt glowy!

Byl to czwartek 19 lislopada. Schulz wychodzae ode mnie
postanowil jeszcze p6j$é do getta do Judenrathu po kawa-
lek chleba. Nie wiedzial o tym, ze w getcie byla oblawal
Pretekstem do masowego mordu bylo drasniecie gesta-
powca Hiibnera przez uciekajgcego aptekarza Kurts-Reine-
sa. SS-mani w odwet wyruszyli do getta »Na polowanie”,
strzelajgc do Zydéw na ulicy, w sieniach doméw, na klat-
kach schodowych. Schulza dopadt na ul. Czackiego — nie-
opodal ulicy Mickiewicza — scharfiihrer Giinter. Krzyknal:
»Dreh dich um”! i strzelit w tyt glowy. Giinter pbZniej
chwalil si¢ przed Landauem, méwiac ironicznie: ,Ich habe
deinen Freund erschossen” — , Zastrzelilem twego przyja-
cielal”,

A rysunki? Teke z rysunkami i z wlepiong do niej po
$mierci Schulza recznie malowang klepsydrg z data $mier-
ci pisarza, oddalem do przechowania zacnemu dentyscie
z Drohobycza, dr Baranowskiemu, gdyz sam musialem
uciekaé z Drohobycza, poniewaz bylem poszukiwany przez
gestapo. Dr Baranowski po wojnie oddal mi cala teke
i wéwczas pojechalem do Krakowa, aby poradzi¢ sie prof.
Akademii Sztuk Pigknych, Zbigniewa Pronaszki, w jaki
sposéb moéglbym udostepnié twérczosé Brunona Schulza
polskiemu spoleczenistwu. Prof. Pronaszko poradzit mi
woéwezas urzadzié wystawe tych rysunkéw, grafik i pa-
miatkowych fotografii po wielkim pisarzu i grafiku, po-
niewaz uwazal, ze bedaca w moim posiadaniu teka zawiera
wystarczajaca ilo§¢ materiatu do urzadzenia ekspozycji.
Wiadomos$é o tym, ze posiadam rysunki Schulza rozeszla
si¢ szybko i dostawalem wiele propozyciji sprzedania calej
teki ludziom, ktérzy wyjezdzali za granice. Naturalnie od-
rzucalem te propozycje, uwazajac, ze twérczo$é polskiego
artysty powinna zosta¢ w Polsce. Po $mierci prof. Pronasz-
ki Jerzy Ficowski, ktéry zbieral materialy do wydania
monografii o Schulzu, doradzil mi, abym przekazal cenng
teke¢ do Muzeum Adama Mickiewicza w Warszawie, zwla-
szcza, iz dyrektorem tego muzeum byt wéwczas Adam
Mauersberger, wielki entuzjasta twérczoéci Bruno Schulza.
Oddajac rysunki do muzeum o$wiadczylem, ze pragnatbym

zatrzymaé sqbie na pamiatke po moim wielkim nauczycie-
lu i przyjacielu jeden rysunek przedstawiajgcy ojca i mat-
ke pisarza siedzacych przy stole z ksiegarzem z Drohoby-
cza Pilplem, oraz jedna, bardzo piekng fotografie Schulza.

W ten spos6éb uratowane oryginalne rysunki, grafiki i fo-
tografie znakomitego artysty trafily do Muzeum Adama
Mickiewicza, gdzie pan je ogladal.. Wspomnienia o spotka-
niach, dyskusjach, o przyjaZni z tak wielkim artystg i cu-
downym czlowiekiem, jakim byt Bruno Schulz, pozostang

na zawsze w mojej pamigci. To byl naprawde wspaniaty
czlowiek!”...

Opowiadanie doc. Emila Gérskiego przekazuje widzom
opery opartej na tekstach Schulzowych opowie$ci. Rysunki
i grafiki, ktére Panstwo znajdujecie w niniejszym progra-
mie, pochodza z owej unikalnej, ocalonej przez doc. Gér-
skiego teki.

WOJCIECH DZIEDUSZYCKI

DZIELA WSPOLCZESNYCH KOMPOZYTOROW POLSKICH
NA SCENIE OPERY WROCLAWSRIEJ

»Manekiny” Zbigniewa Rudzifiskiego sg juz 6smym pol-
skim utworem wspélczesnym, wystawionym w okresie ostat-
nich trzech sezonéw na scenie Panstwowej Opery we
Wroeclawiu, zarazem sz6stgq $wiatowg prapremierg dziel
polskich wspétczesnych kompozytoré6w, wystawiong w tym
czasie we wroclawskim teatrze operowym. Dyrektor Ro-
bert Satanowski, obejmujgc dyrekcje i kierownictwo arty-

' styczne Panstwowej Opery we Wroclawiu, zapowiedzial, ze
obok dziel wielkich klasyk6w, bedzie preferowat w tym
teatrze utwory wspélczesnych kompozytoréw, a zwlaszcza
dziela kompozytoréw polskich. Poszukiwal wiec warto-
Sciowych dziel operowych i baletowych, wzglednie muzyki
nadajgcej sie do wystawienia baletu, napisanej ostatnio
przez kompozytoréw polskich, a. chcge oiywié weigz jesz-
cze bardzo skapa polskg twoérczosé operowa i baletowsa, na-
mawial znajomych wybitnych .kompozytoréw do pisania
muzyki dla zespotu Wroclawskiej Opery Panstwowej, zama-
wial te muzyke,..gwarantujgc wystawienie intqrgsujacych
utworéw i zapewniajgec tym utworom najlepsza realizacje
przez znanych inscenizatorbw — rezyseréw, choreografow
i scenograféw, znajacych specyfike realizacji dziet wsp6l-
czesnych i specjalizujacych sie w realizowaniu tych dziel.
W realizacji nowych utworéw brali tez udzial najlepsi wy-
konawey z. zespoléw artystycznych Opery Wroclawskiej.

Juz w pierwszej serii premier, otwierajacych pierwszy
sezon pod dyrekcja Roberta Satanowskiego (1977/78), zna-
lazla sie ,,Sonata Belzebuba” Edwarda Bogustawskiego do
-libretta kompozytora, wedlug sztuki Stanistawa Ignacego

Witkiewicza, pod kierownictwem muzycznym Roberta Sata-
nowskiego, w rezyserii Bogdana Hussakowskiego, choreo-
grafii Teresy Kujawy i scenografii Jana Polewki. Spektakl
ten, wystawiony w Auli Leopoldina Uniwersytetu Wroc-
lawskiego, z Jadwigg Gadulanka, Anng Witkowsks, Anto-
nim Boguckim, Stanistawem Jurg, Mariuszem Majewskim,
Erwinem Nowiaszkiem, Maciejem Witkiewiczem, Januszem
Temnickim. Stanistawem Stojkiem w gléwnych partiach,
zostal nastepnie przeniesiony do foyer Panstwowej Opery
i do dzi§ dnia cieszy sie duzym powodzeniem, zdobyl tez
sukces w czasie go$cinnych wystepéw w Opera Royal w
Liege i na festiwalach muzycznych w Jeleniej Gérze i w
Lancucie.

W sezonie 1978/79, z okazji 60-lecia powstania Panhstwa
Polskiego, wystawiono wieczér baletowy pt. ,Polonia”,
w ktérym — obok baletu do Symfonii h-moll op. 24 ,,Polo-
nia” Ignacego Paderewskiego wystawiono balet do muzyki
Kazimierza Serockiego ,,Ad libitum”, z librettem Malgorzaty
Dzieduszyckiej, w choreografii i reiyserii Teresy Kujawy,
pod muzycznym kierownictwem Roberta Satanowskiego, w
scenografii Wiadyslawa Wigury. Oba balety stanowily ideo-
logiczna calo$é, méwiac o zbrojnych zrywach Polakéw, wal-
czacych o wolno$é ojczyzny. W wieczorze tym wystapil caly
zesp6l baletu Opery Wroclawskiej z Marig Kijak, Alicjg
Jaskéla, Krystynga Kosarewicz, Ewg Lewandowsks, Beata
Starczewsky, Anna Staszak, Ewa Zajac, Januszem Laznow-
skim, Waldemarem Karstem, Franciszkiem Knapikiem, Wi-
toldem Krasuskim, Janem Mazurem, Zbigniewem Oweczarza-



kiem, Stanistawem Sitkomirskim, Emilem Wesotowskim na
czele.

Nastepna premiera dziela wspdlczesnego kompozytora
polskiego w lutym 1980 roku (sezon 1979/80), byl wieczér
baletéw Juliusza Luciuka ,Milo§¢ Orfeusza”, z librettem
Anny Swirszezyniskiej, i ,,Medea”, z librettem Andrzeja
Lisa (pozycja ta byla juz wystawiana w Poznafiskim Bale-
cie Polskim, muzyka zostala jednak znacznie przerobiona
przez Juliusza Euciuka), w inscenizacji i choreografii Te-
resy Kujawy, pod muzycznym kierownictwem Lucjana
Laprusa, w scenografii Marka Dobrowolskiego, z tym sa-
mym zespotem solistéw i koryfei co wiecz6r baletowy ,Po-
lonia”.

Z tym samym zespolem baletowym wystawiono w sezonie
1980/81 (grudzien) nastepny wieczér baletéw polskich. Tym
razem, obok ,Sylfid” do muzyki Fryderyka Chopina, wy-
stawiono Grazyny Bacewiczéwny ,Z chlopa krél”, w in-
scenizacji i choreografii Teresy Kujawy, oraz ,,Quatro mo-
vimenti” Bogustawa Schiffera (prapremiera), w insceni-
zacji i rezyserii Emila Wesolowskiego. Na Lbédzkie Spot-
kania Baletowe w 1981 roku zamiast ,,Sylfid” wystawiono
po raz pierwszy balet do ,Sinfonietty” Kazimierza Serockie-
go na dwie orkiestry smyczkowe, w choreografii Teresy Ku-
jawy. Kierownictwo muzyczne wszystkich czterech baletéw
spoczywalo w rekach Roberta Satanowskiego, scenografia
byla dzielem J6zefa Napiérkowskiego.

Pod koniec sezonu 1980/81 odbyla sie $§wiatowa prapre-
miera opery Zbigniewa Bargielskiego do libretta kompozy-
tora wedlug dramatu Witkacego ,,W matym dworku”, pod
muzycznym kierownictwem Roberta Satanowskiego, w rezy-
serii Wojciecha Szulczyniskiego, w scenografii Lidii i Jerze-
go Skarziynskich, Nalezy zwrécié uwage na dobieranie te-
matéw literackich przez kompozytoréw, piszacych opery na
scene teatru wroctawskiego. Edward Bogustawski i Zbig-
niew Bargielski siegneli po sztuki nowatora wspélczesnej
dramaturgii, Stanistawa Ignacego Witkiewicza, obecnie
mamy. na scenie opere Zbigniewa Rudzinskiego do tekstu
opartego o powiesSci znakomitego pisarza Bruno Schulza.
Tak wiec dziela najwybitniejszych pisarzy polskich stajg
sie materialem do wspélczesnych dziel operowych.

Piszac o dzietach wspoélczesnych kompozytoréw, wysta-
wianych na scenie Opery we Wroclawiu, nie sposéb nie
wspomnieé, iz w ciggu 36 lat istnienia Opery Wroclaw-
skiej wystawiono w niej 50 wspélczesnych dziel operowych
i baletowych kompozytoréw polskich i obcych, w tym 14
wspblczesnych baletéw polskich (10 §wiatowych prapremier)
i 10 wspéblczesnych oper polskich (6 §wiatowych prapre-
‘mier), m.in. naleZy wspomnieé, Ze juz w pierwszym sezonie
Opery Wroclawskiej 1945/46 odbyla sie prapremiera baletu
Zygmunta Wierciaka ,Z Krakowiakiem do Wroctawia”;
nalezy wymieni¢ trzy prapremiery dziet Tadeusza Szeligow-
skiego — baletu ,Paw i dziewczyna” { dramatéw muzycz-
nych:,Bunt Zak6éw” i ,Teodor Gentlemian’; baletu. ,,Maski”

i opery ,Piericien Wielkiej Damy” wroctawskiego kompo-
zytora Ryszarda Bukowskiego (wedlug dramatu Norwida),
dwéch baletéw wroclawskiej kompozytorki Jadwigi Szajna-
-Lewandowskiej ,Pinokio”, wedlug opowiesci Colodiego
i ,,Porwanie w Tiutiurlistanie”, wg opowiadania Wojciecha
Zukrowskiego, baletu Adama Swiezynskiego ,Piesh o te-
sknocie”, opery wroctawskiego kompozytora Tadeusza Na-
tansona ,,Tamango”.

Jest to bez watpienia ogromny dorobek, $wiadczacy o 2y~ -

wotnosci polskiej twoérczo$ci muzycznej i o zainteresowaniu,
jakim sie wspoélczesna twoérczoéé polska cieszy w Operze
Wroclawskie].

W.D.

Obok oraz powyzej — projekty scenografii Janusza Wisniewskiego do , Manekinéw”

_—_W
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