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POCZATKI TWORZENIA
TEATRU

PRZYPADEK

Instynkt, intuicja, pod$wiadomos¢,
automatyzm,

czynniki twoérczosci... infernalne...
przypadek...

tworzy¢ $wiadomie mozliwo3ci
przypadku...

Zauwazytem, ze kiedy zaczynam mySle¢
o tworzeniu czegos nowego, wpadajg mi
wtedy w rece roézne rzeczy, elementy na
pozéor przypadkowe

z réznych terendéw, do niczego nie stuzgce,
nie zwigzane logicznie,

nie wiadomo, co z nimi zrobié¢

bez zadnego rozsgdnego zwigzku.

A jednak czuje,

jest to czucie stabe, o stabej styszalnosci,
ledwo styszalne, ale mieustanne,
nieustepliwe, uporczywie pulsujace,
jakby sygnaty ,skagds$”,

czuje, ze majg swojg wspblng przyczyne,
odnosze nieokreslone wrazenie,

ze kieruje nimi jakas$ reka, jakas
nieznana sita,

ze majg jakie$ zrodto...

Tak bylo zawsze.

Teraz tez.

By¢ moze tkwig w nas pewne myslowe
uklady, rodzaj predyspozycji,

jakby dziury czy jamy,

gotowe do napelnienia

lub jakies czule bio- aparaty chwytajace
takie a nie inne idee,

obrazy....

HISTORIA TYTULU

Niepokojgcy tytul spektaklu: ,,Niech
zdechng artysci”.

Bylo to wieczorem 5-go marca 1982 roku
w Paryzu.

Ozywiona rozmowa w gronie przyjaciot.
Wiasnie konczyla opowiada¢ zabawng his-
torie Kustosz stawnej galerii.

Chodzito o zgode sgsiadéw galerii na prze-
prowadzenie jakiej§ zmiany budowlanej,
wspolnej dla galerii i sgsiadujgcych rejo-
now.

Oczywiscie sgsiedzi protestowali.

Na argument, ze przeciez galeria, gdzie
wystawiajg znani artyS$ci przynosi stawe

calej okolicy, ktéras ze sasiadek wrzasla:
niech zdechng artysci.

Roéwnoczesnie rozmawiatem ze znanym
mecenasem sztuki przybylym z Norym-
bergii, o ewentualnej mozliwosci stworze-
nia czego$ w Norymberdze.

W pewnym momencie powiedziatem: wie
Pan, jedyng rzecza, ktérg mogltbym zro-
bi¢ nie gdzieindziej jak tylko w Norym-
berdze, jest opowie$¢ o gwozdziu, ktérym
przebito policzki Veit Stoss’a, stosujgc sie
do prawa przewidujgcego takg kare za
przewinienia finansowe.

Stato sie to wtedy, gdy Mistrz jako sta-
rzec, gnany teskngta, z Krakowa, ktore-
mu pozostawil najwieksze dzielo swego
zycia OLTARZ MARIACKI, po
dlugiej wedréowce dobil do wro6t swego
domu rodzinnego.

oNIECH ZDECHNA ARTYSCI” krzyk-
nglem zachwycony zbieznoscig dwu opo-
wiesci. Oto tytul mojego spektaklu.

Moj przyjaciel z Mediolanu przypomniat
mi, ze wloscy futurysci figure poetycks,
zbudowang na zasadzie przewrotnosci i
odwrotnos$ci nazywali figurg ,,ruchu konia
szachowego”, ktory w polowie drogi zmie-
nia kierunek.

To tez odnosi sie do tego niepokojgcego
tytulu.

FABULA

Nie ma w tym spektaklu fabuty.
Nie zostala napisana sztuka, ktérej spek-

takl zawdzieczatby swe zycie.

Spektakl rodzi sie sam.

Jego zywa materig jest

AKTOR

i to wszystko, co wchodzi w orbite jego
DZIALANIA:

mysli,

idea,

obrazy,

owa pra- tres¢ dramatu.

przedmioty,

MIEJSCE (nie Scena, MIEJSCE!).

Nie komponuje sie wedle prawidel dra-
maturgii fabutly,

ktora poprzez kolejne etapy akcji zamyka
sie zwykle miedzy podniesieniem a za-
padnieciem kurytyny.

Poprzez wiele, wiele miesiecy gromadzito
sie, jak to sie moéwi potocznie, wiele
»Spraw’’, pytan, watpliwosci, idei, mysli,
FORM, nowych i takich, ktére od dawna
czekaly na swojg chwile ujawnienia.
Wszystko to fermentowato, kotlowalo sie,
domagalo sie WYRAZENTIA.
Ten brak jednorodnej fabuly, zamknietej
w codziennym, kalendarzowym czasie,
bedacej warunkiem DRAMATU,

sktoni! mnie do dorzucenia podtytulu:
REWTIA.

By¢ moze dziataly tutaj jeszcze zasady
mojej IDEI REALNOSCI NAJNIZSZEJ
RANGI, ktéra kaze mi zawsze sprawy
,,Ostateczne” umieszczaé 1 wyrazaé

w materii



jak najnizej,

jak najnizszej,

BIEDNEJ,

pozbawionej godnosci, prestizu, bezbron-
nej, czesto nawet NIKCZEMNEJ.

SFERA SMIERCI

W tym moim krazeniu myslami wokél
pewnych spraw, ktore wiedziatem stang
sie tematem spektaklu,

SFERA SMIERCI,

ktéra od dawna mnie przyciggata,

teraz calkowicie utozsamila sie¢ z rejonami
sceny.

Nie Smier¢ ale jej sfera.

POWOLNE I NIEUBLAGANE
UMIERANIE.

Proces postepujacy, prawie niezauwazalny,
nieustanny, ,mnotowany”’ i przekazywany
widzom (bo ,rzecz” ma sie w teatrze).
metodg powtarzania, az do komplletnego
udreczenia.

Jest to bliskie sztuce happeningowe].
Umieranie (Smier¢) w calym teatrze, po-
czagwszy od Chinczykéw i Grekéw . bylo
gwattownym, dramatycznym, spektaku-
larnym aktem. Koncowym.

Pointa! Niezawodnym $rodkiem gwaran-
tujacym pewny sukces,

Beznadziejnie wytartym!

W tym spektaklu chciatbym, aby umie-
ranie bylo ,,Spoiwem” tgczacym r6zne ob-
jawy zycia, niemal, aby sie stalo struk-
turg spektaklu.

Wedle opisanej na wstepie zasady funk-
cjonowaniu przy padk u odnalaziem po-
dobny proces w utworze Zbigniewa Uni-
lowskiego (1909—1937) ,,Wspélny Pokéj”,

. gdzie od pierwszej do ostatniej strony

jesteSmy sSwiadkami U MIERANIA
bohatera powiesci.

I co jest jeszcze bardziej miezwykle, ze
Autor opisal (przewidzial) w niej swoja
wlasng Smieré.

»Wspdlny pokdj”, miejsce czasu terazniej-
szego, naszego czasu, INFERNUM strasz-
liwie nijakiej codzienmosci, opatrzonej naj-
bardziej miskimi epitetami.

By¢ moze w tym spektaklu odnajdziemy
chwilami odlegle echa postaci czy wypad-
koéw tego utworu.

Nie jest to w zadnym wypadku metoda
przenoszenia tekstu literackiego na scene.
Jest to zgodne z mojq zasadg mie poshu-
giwania sie realnoscig ,skonstruowang’,
skomponowang, lecz operowania realnoscig
ngotows” (préte)postaciami i przedmiota-
mi ,,znalezionymi”.

1. To ta SFERA SMIERCI sprawia ze
nagle, jak to sie¢ dzieje w godzinie smier-
ci pojawiaja sie KLISZE DZIECIN-
S T W A. Mojego dziecinstwa. Bo ten — na
lozu Smierci, to JA — UMIERAJACY, a
wywolany przeze mnie ZOLNIERZYK na
WOZECZKU DZIECINNYM (na moim
wozeczku) — to JA — GDY MIALEM
6 LAT.

Ze swojg SWITA, w snach dziecinnych

]
sformowang z samych GENERALOW,
SWITA wierng, ktéra go chroni i z ktéra
sie bawi.

2. To ta SFERA SMIERCI sprawia, ze
stawa i chwala narodu zjawia si¢ w POS-
TACI trumiennej S$wietnosci i rozpadu
Smierci.

3. To ta SFERA SMIERCI sprawia, ze
poszukujac w zyciu odpowiednika
jej rytualu: GRZEBANIA, odnajdujemy
go w pojeciu WIEZIENIA...

.... Jak przed otwartym grobem .....
zamknely sie¢ za nim wrota wigzienia ......
4, To ta SFERA SMIERCI sprawia, Ze
na obraz DZIELA SZTUKI,

owego mnajszlachetniejszego wyrazu ducha
ludzkiego nasuwa sie bezlitosnie

klisza WIEZIENIA i KAZNL



'WIEZIENIE

Wiezienie,

To pojecie,

zarowno jak i jego doskonala,
drobiazgowo i wszechstronnie przemyslana
realizacja w historii ludzkosci —

jest niezaprzeczalnym ,dzietem”
czlowieka i cywilizacji.

Fakt, ze wymierzone ono jest

przeciw czlowiekowd,

ze jest mechanizmem brutalnego gwattu
zadawanego

wolnemu umysltowi czlowieka —
stanowi jeden z ponurych absurdéw,
jakich pelng jest

rzeczona historia,

stawetna ,magistra vitae’.

Pozostawmy wiec historii

wymierzenie sprawiedliwosci

i werdykt potepienia,

a zajmijmy sie jego aspektem
ontologicznym

i... eschatologig.

Wieziemie..

Trudne do wymoéwienia slowo ...

Jest w nim co$ ostatecznego,

jakby stalo sie co§, czego juz nikt i mic
nie jest w stanie cofngé ...

... Zamknely sie za nim bramy wiezienia ...
Jak nma cmentarzu

przed otwartym grobem,

do ktérego
wwchodzi” umarty ...

Za chwile grabarze ukoncza swojg prace...

Zywi stoja jeszcze dtugo ...

Jakby nie mogli pogodzi¢ sie z mysla,
ze pozostawiajg go

stam”

samego!

niewyobrazalnie samego ...

Stoja

bezradni i bezsilni

na brzegu

czegos, czego

ani dotkngé ani nazwaé nie mogg ...
Ten, ktéry juz jest ,po tamtej stronie”
ToZpoCczZyna

swojg droge ...

bedzie jg odbywat

sam ze sobg

jaki$ mnieskonczenie biedny,
opuszczony,

zdany na siebie samego ...

tg droga pusty i straszng

idzie

bez celu i bez nadziei ...

I tylko ten marsz ...

.. W przystepie i w momencie

— oSmiele sie rzec —

zuchwalej wyobrani,

i pewnego- szalenstwa,

pojawito sie przed mymi oczyma

to zjawisko

W posepnym pejzazu grozy,

jako idea,

ktéra wbhrew rozumowi i wszelkiej logice,
w sposéb okrutny i absurdalny,

jak grymas szyderstwa
staje u poczgtku

mego nowego TEATRU —
... Raz jeszcze odkrywam
te sile wykleta

i zmacong szalenstwem,
ktéra przez przestepstwo,
odwrotnosé,

i tylko w ten sposéb

jest zdolna

przekazaé,

jak krzyk tragiczny,
manifestacje najbardziej dramatyczng
SZTUKI I WOLNOSCI!

—

.. Wiezienie ..

odciete od zycia barierg niedostepng,

nie — ludzkie,

,niemozliwe” i tak OBCE,

.

dopusémy to bluzniercze
prawdopodobienistwo —

moze sie spotkaé,

gdzies ma najodleglejszych ,rozstajach”

z

DZIELEM SZTUKI ...

... Posluzenie sie tym bezlitosnym pojs-
ciem jako ,sygnalem” tworzenia dziela
sztuki moze wydaé¢ sie gorszace lub nie-
moralne.

Tym lepiej!

Oznacza to jedymie

ze jesteSmy na dobrej drodze!



JPOSTAC ZNALEZIONA®

Gdzies w potowie spektaklu zjawia sie
Wit Stwosz. Nie jest wcale naszym za-
miarem podejmowaé historie jego zycia.
Powiedzmy sobie, ze Wit Stwosz zostal
,znaleziony”, niemal ,,personnage trouvé”.
Stowo znaleziony ma glebsze znacze-
nie, niz to mogloby sie wydawaé.
Przedmiot ,;znaleziony” w wierzeniach lu-
dowych i w starych kulturach ma zwigzki
ze Swiatem UMARLYCH, S$wiatem ,,po
tamtej stronie”.

Nie ma wyttumaczenia, bezcelowy, bezin-
teresowny, niemal czyste DZIELO
SZTUKI!

W tym wypadku osoba Wita Stwosza wca-
le nie zostala zaplanowana, jej wywotanie
nie wynika wecale z jakiego$§ szczegdlnego
zainteresowania sie jego Zyciem, waznos-
cig jego twarczosci.

On przychodzi sam. Nikt go nie przywo-
tywal.

Mozna by powiedzie¢: Wit Stwosz zjawia
sie z ZASWIATOW.

Nic prostszego w konwencjonalnym tea-
trze.

Swiatlo, makijaz, zmieniony timbre glosu...
Jest to dla mnie tak naiwna metoda zZe
$miato moge uzy¢ uproszczonego terminu:
udawanie.

W odrzuceniu tej zuzytej metody kryje
si¢ moéj istotny stosunek do teatru.

Wit Stwosz pojety jako go$¢ z zaswiatow
— musi mie¢ cechy POSTACI ZNALE-
ZIONEJ.

Bezcelowos¢, bez przeznaczenia, bez
»przynaleznosci” straszliwie OB C Y!

ODBICIE |

Na ciemnym i brudnym tle ziemi zo-
baczylem jaki$ punkt Sswiecacy wielkoSci
spodka.

Byl tak $wiecacy ze nie mogl naleze¢ w
zadnym wypadku do tej ziemskiej materii,
z ktorej powstaly wszystkie przedmioty.
Gdy podniostem wzrok wyzej, ponad da-
chy domoéw zobaczylem niebo.

Tak samo $wiecgce.

Nie nalezace do ziemi.

To ,,co8”, co tak swiecilo bylo niebem.
Odbitym w kawalku rozbitego lusterka.
ODBICIE.

Zjawisko to sponiewierane w sztuce bun-
tujgcej sie przeciw naturalizmowi.
Czlowiek, ktéry po raz pierwszy zobaczyl
siebie w tafli spokojnej wody,

musial doznaé¢ olSnienia.

Whbrew radom surrealistow i fantastow —

nie wchodzi¢, bron Boze, i nie przekraczaé
tafli lustra.

Pozosta¢ przed!

ODBICIE samo w sobie jest
cudownoscig!

Zamyka w sobie jaka$ tajemnice $wiata.
Jakby rzeczywistose

oddzielita sie od siebie same]j
i zostala zamknieta

JAK W WIEZIENIU,

albo

JAKBY ZOSTALA ZLOZONA DO
GROBU.

Jakby mie nalezala juz do tego Swiata.
Spelnia sie¢ niemozliwo$¢ zestawienia zy-
cia 1 $mierci.

Razem.

Oczywiscie w zludzeniu i w grze.
Uczucie, ze dotyka sie wiecznosci. Zyjac.



ODBICIE i

Dalszy cigg.
POEZJA — PRZEDLUZENIE
RZECZYWISTOSCI —
PRAWA ZWIERCIADLA

Chce Przywrécié stowu ODBICIE
jego istotne znaczenie i konsekwencje —
tragiczne, pelne niebezpieczenstw i grozy,
o wiele glebsze, niz te, ktére do wierzenia
podawali nam mali falszywi misjonarze
wilernosci naturze.

Nie o kopiowanie tu chodzi ani o odtwa-
rzanie.

Gra idzie o coé wiele wiekszego.

O przedluzenie

naszego Swiata i naszej rzeczywistosci
poza nig,

abysmy latwiej mogli ja znies¢ w zyciu...
PRZEDLUZENIE,

ktére da nam przeczucie innego Swiata,
w rozumieniu metafizycznym, kosmicz-
nym, poczucie graniczenia z innymi rze-
czywistosciami...

Nazwijmy to sztukas,

albo lepiej: POEZJA,

ktéra jest dla mmnie zuchwalg wyprawsa
w rejony NIEZNANEGO

i NIEMOZLIWEGO.

Nie identyfikowaé¢ poezji

z fikcjg

z iluzja

i ze zludzeniem!

POEZJA — PRZEDLUZENIE RZECZY-
WISTOSCI!

Korzenie tkwig w RZECZYWISTOSCI!
Codziennej,

powszedniej,

banalnej,

biednej,

(kktora mierni poeci pogardzaja)
pogardzane]!

Pragne okresli¢ ten proces, a raczej pro-
ceder poza wszelka konwencije,
niezalegalizowany,

niemal na indeksie,

bliski przestepstwu

i Smierci

Nalezy zaraz na wstepie spelni¢ jeden
warunek:

poetycki:

Uzna¢ ODBICIE rzeczywistosci

za jej PRZEDLUZENIE,

Realne i réwnie rzeczywiste.

Zresztg byé moze — wszystko jest tylko
odbiciem...

Ide DROGA z glebi nieskonczonosci,
ktérg pozostawilem za soba!

W tyle.

Ide ku przodowi.

Nazywamy tak kierunek wyznaczony
przez strone naszego ciala i naszej twarzy.
Niewidzialna granica zwierciadia,

od ktérej zaczyna sic PRZEDLUZE-
NIE rzeczywistosci: czas 'POEZJI.

Od tej chwili powtarzajmy ostrzezenie
wszystko jest RZECZYWISTOSCIA,
ZL.UDZENIE nie istnieje!

Byé moze uda nam sie latwiej wejs¢ w
$wiat POEZJI.

Ide, przenoszac mogi ruchem posuwania
sie¢ ku przodowi.

W moim kierunku idzie ktos, kto jest.
Za chwile miniemy sie lub zderzymy.
Z pewnym niepokojem mysle o tym mo-
mencie.

Nie uchodzi jednak mej uwadze i zdzi-
wieniu, ze ide mie ku przodowi, ale w gigb,
ktérg co dopiero pozostawilem za sobg.
Ide do mego TYL U!

Po czym spostrzegam jeszcze z wiekszym
zdziwieniem, ze temn drugi JA — TEN
TAM idzie réwniez nie ku przodowi,

ale w glgb, ktérgq pozostawil za sobg!
Unosze z glowy kapelusz.

Prawg reks.

Uniesiony kapelusz znajduje sie po prawej
stronie mego ciala.

Tamten robi identycznie to samo.

cdz z tego, ze po tej stronie mego ciala,
ale robi to lewg reka.

Gdy zwraca mu uwage, ze ma uzyé pra-

wej reki, jak ja, (dzieje si¢ to juz na
scenie), robi to, i wtedy jego uniesiony
kapelusz znajduje sie PO PRZECIWNEJ
STRONIE mego ciala i mego kapelusza.
Zauwazylem, ze ta korekta odwrot-
nosci daje na scenie, w przestrzeni real-
nej, wlasciwe wrazenie ODBICTA.
Bedziemy tej metody uiywaé we wszel-
kich okoliczno$ciach, gdzie ODBICIE be-
dzie progiem POEZJI.

Ruchy rgk, zwroty glowy i tym podobne.
Jezeli posuniemy sie dalej na tej drodze,
by¢ moze zdarzy sie, ze

uSmiech stanie sie grymasem placzu,
szybkosé powolnoscig,

cnota przestepstwem,

uliczna dziewczyna Swietoszks...

To te tajemne prawa

ODBICIA,

ODWROTNOSCI,

POEZJI

sprawiajg, ze zawarty w tytule impertyw
haniebnej $mierci odnosi sie do artystow,
ze slawa i chwala narodu styka sie

z pieklem dna spolecznego,

ze Swiatem nedzarzy, suteneréw, dziwek,
wisielcéw, szpicléw i dekadentéw — ar-
tystow — cygandw, ze sztuka — maj-
wznioslejsze idee ludzkosci przemieniajg
sie w haniebne procedery wiezienmej celi
kafni

ze wieziennym alfabetem

wystukiwany zostaje apel artysty do
Swiata...



JA

Te dwie postacie (w spektaklu) blizniaczo
podobne to coé wiecej niz sobowtor
Sobowtor jest biologicznie, fizycznie dru-
gim egzemplarzem tak samo uksztattowa-
nym

To identyczne podobienistwo moze wywo-
tywaé¢ rozne skutki zyciowe:

komiczne, tragiczne ...

W literaturze typu opowiesci fantastycz-
nych moze doprowadzi¢ do jakiej§ pelnej,
biologicznej i duchowej integracji

(gdy mnp. jeden umiera, drugi tez).

Tu, w spektaklu przybrato

to zjawisko forme skrajng

i nie mieszczacg sie w logicznym rozu-
mowaniu i rozumieniu.

Wzajemna utrata Swiadomosci wlasnego
,,ja". :
Forma czystego dzialania scenicznego.
Gdy sa razem

— jeden bierze drugiego za siebie.

Gdy jeden z mich pozostaje sam

wiedzgc ze winien byé na tym wtlasnie,
a nie inny mmiejscu,

jest zdumiony swoja nieobecnodcig
i idzie na poszukiwanie samego siebie ...

Wydaje mi sie, ze ten mnie mieszczacy sie
w zdrowym rozsadku objaw jest metaforg
i odnosi sie do najglebszej idstoty sztuki
i zycia.

.. ide na poszukiwanie siebie samego ...!
Sam tworze drugiego siebie.

Moje dzielo.

Moje dzielo i ja.

Naprzeciw siebie!

Jest to rodzaj szalenstwa.

Uzmystawiam sobie w tym momencie
mojg dziwng whasciwose,

na ktérg nie zwracalem wtedy uwagi

i nie wyciggnglem jakichs ogdlnych
wnioskow.

W mojej mlodosci, gdy moje wewnetrzne
sity psychiczne posiadlty o wiele wiekszg
,RUCHLIWOSC”

i zdolno§¢ ,,wychodzenia” poza obreb
$wiadomosci mego organizmu ,,wycieczek”
czy podrdz poza siebie

— i laczenia sie ze zjawtiskami i ukladami
poza ,mng”

— w czasie malowania obrazu,

po diuzszym czasie (a trwalo to czgsto
wiele, wiele godzin)

— jakbym tracil przytomnose, Swiado-
mo$é swego istnienia,

rodzaj przytomnego (jednak!) omdlenia.
Jakby obraz byl mna,

Bylo to uczucie bardzo konkretne, (nic z
poezji) raczej przykre (zadne ,,uniesienie’),
rodzaj NIEOBECNOSCI.

Pisze to wszystko po stworzeniu sytuacji
scenicznej, po probie z aktorami.

JA-W

WIELU

- POSTACIACH

W mrocznym odbiciu zwierciadia
PRZESTRZEN cofa sie i ucieka ku tylowi
w nieskonczonos¢ minionych horyzontéw...
Dlatego by¢ moze dopuszczamy

w ZWIERCIADLE

mozliwosé cofania sie CZASU

w PRZESZEOSC ...

To CZAS rzadzi w swiecie SCENY,
dzialajq prawa nocy i snu,

prawa ZWIERCIADLA i POEZJI ...
Idziemy ku przodowi w przyszlosé,
rownoczesnie zglebiajac sie w rejony
PRZESZEOSCI czyli SMIERCI.

JA...

Skladam sie z niezliczonego szeregu
postaci ...

Caly tlum, idgcy z glebi czasu ...
Wszyscy s mn 3.

(Jak to sie zgadza z moim
AUTOPORTRETEM)

Co za niezwykle bogactwo ...

Ja — nagie niemowle ...

Ja — bosy chlopiec w kroétkich

majtkach ...

Ja — w mundurku szkolnym ...

Ja — z romantyczng czupryng wloséw ...
Ja — i tak dalej

Czuje reke niewidzialnego CZASU,

ktoéry jest sprawcg tego bogactwa,

a roéwmnoczesnie bezlitosnie i bezwzglednie
pozbawia mmnie tej wielkosci, obfitosci,
profili, sylwetek, rodzajow,

ktéry mnie zubaza

do jednej postaci terazniejszej ...

Stoje biedny,

okaleczony,

sprowadzony do jedmego
egzemplarza!

W tym dziwnym S$wiecie sceny
CZAS przywraca swoje utracone na
zawsze obrazy ...

Siedze na scenie,

JA — rzeczywisty, lat 70 ...

nigdy juz mie stane sie na nowo
chlopcem, gdy mialem 6 lat ...

wiem o tym, ale pragnienie jest
nieprzeparte

nieustanne,

napelnia cate moje istnienie ...

W drzwiach zjawia sie

MALY Z0LNIERZYK — dziecko

JA — GDY MIALEM 6 LAT,

na dziecinnym wobzeczku

(na moim wédzeczku!)

Poniewaz ani przez odpowiedni dialog, ani
przez gre — nie informuje sie widza

o stosunku miedzy MNA, siedzacym

z boku, a MALYM ZOLNIERZYKIEM,
dopiero wizyta lekarza zawezwanego do




chorego w agonii, da sposobno$¢ wyjas-
nienia tej dziwnej paranteli.

Ale nie na tym koniec.

Jest jeszcze jedna posta¢ zwigzana ze mng
JA — UMIERAJACY.
Najprawdopodobniej wywoluje ja tym
razem z PRZYSZELOSCI

pragnienie niezmiernie ludzkie:

stanaé w obliczu niewyobrazalnego
obrazu: SIEBIE — UMIERAJACEGO
Postaé JA — UMIERAJACY lezy w 16zku.
Ale tu wszystko sie¢ komplikuje.

Bo posta¢ JA — UMIERAJACY nie tylko
jest postacia, ktora uzupelnitem siebie,
GLOWNEGO SPRAWCE, figurujgcego
pod ta nazwa w spisie osob,

ale réwniez postacig AUTORA, tworem
jego wyobrazni.

Mozna by wiec moéwi¢ o pewnego rodzaju
rywalizacji.

Poniewaz jednak JA mie jestem aktorem,
lecz niemym S$wiadkiem,

na AUTORA spada caly ciezar
tltumaczenia

tych poplgtanych stosunkéw i sytuacji.
1 w rzeczy samej tak sie dzieje.

Gdy LEKARZ ASKLEPIOS wypisujacy
recepte pyta o nazwisko chorego,
AUTOR wskazuje palcem na
UMIERAJACEGO,

a potem na MNIE.

Moé6wi: Ten (UMIERAJACY) to jest ten
(wskazuje na MNIE),

wychodzac z zatozenia, ze LEKARZ, pos-
taé badz co badZz sceniczna musi zna¢ naz-
wisko GLOWNEGO SPRAWCY wszyst-
kich postaci w sztuce tzn. MNIE.
LEKARZ, ktorego sylwetka waha sie
miedzy powagg uczonego a klauneria,

‘sprawdza podobienstwo, chyba niedowidzi,

krétkowtidz, leci do MNIE, bada puls

leci do UMIERAJACEGO, bada,

AUTOR ubawiony wskazuje raz MNIE,
raz UMIERAJACEGO,

LEKARZ lata oszolomiony,

AUTOR niezmordowanie ciagnie swoja
gre z przeszioscig:

wskazuje palcem MALEGO
ZOLNIERZYKA a potem MNIE dajgc do
zrozumienia widzom i LEKARZOWI, :e
MALY ZOLNIERZYK jest MNA —
GDY MIALEM 6 LAT.

LEKARZ lata od jednego do drugiego,
bada puls, stwierdza, jak zawsze zgon, lub:
niedlugo umrze ...

AUTOR coraz szybciej wyciaga, krzyzuje
rece jak drogowskazy.

W konicu lituje sie nad oglupiatym kom-
pletnie LEKARZEM, wskazuje na
UMIERAJACEGO a potem na siebie
samego, mowi: ten, to jestem ja ..
LEKARZ sprawdza automatycznie puls
jednego i drugiego

automatycznie wypowiada formule zgonu,
i ma jeszcze ma tyle zdrowego rozsgdku
by skojarzy¢ MNIE z AUTOREM.

e —— e ——— e

AUTOR | JEGO POSTAC
SCENICZNA

Wyobrazmy sobie, ze AUTOR stworzyt w
powiesci lub w sztuce teatralnej postaé
siebie samego.

Wyobrazmy sobie dalej, ze ta posta¢,
TWOR jego wyobrazni zjawia sie mnie-
spodziewanie w jego POKOJ U.
Osobnik OB C Y, ale tudzgco i blizniaczo
podobny do AUTORA, prawie on sam,
w najlepszym wypadku (to znaczy nie
stosujagcym chwytéw metafizyki i powiesci
fantastycznych) jego sobowtér, ktéry
na dodatek swoim zachowaniem i aluzjami
wykazuje, ze jest catkowicie od jego
(autora) woli zalezny i co dziwniejsze
skazany na te same koleje losu.

Waizne jest podkreslenie: zjawia sie

w POKOJU

W miejscu, gdzie toczy sie zycie codzien-
ne, a nie w teatrze, na scenie, ktére sg
zarezerwowamne dla sztuki, gdzie
wszystko jest mozliwe,

gdzie nie czeka widzéw Zadna niespo-
dzianka, w ktéra by uwierzyli bez za-
strzezen,

bo wszystko tam jest ILUZJA 1 FIKCIJA,
gdzie nie zdarzy sie zaden C UD,

czy fakt do CUDTU =zblizony.

Sg to zdamia, ktore napisatem 40 lat temu,
w moim ,Credo”, gdy przy okazji zreali-
zowalem te fascynujgce mnie wymagania
w ,,Powrocie Odyssa” w pokoju,
ktéry miescil okolo 30 widzéw, co bylo
zrozumiale w teatrze konspiracyjnym.
Dzis, gdy TEATR CRICOT 2 oglada prze-
cietnie kilkaset widzow — ten program
nfe jest tak radykalnie realizowany.
Niemniej robie wszystko, aby scena, mie
mogac by¢ realnym p ok o jem, nie byla,
dekoracja POKOJU.

Sprébujmy przesledzi¢ te dziwng, trudnag
do wytlumaczenia sytuacije.

Autor stworzyl w swej imaginacji POS-
TAC SIEBIE SAMEGO.

Jest ona tworem jego wyobrazni.

Na scenie zjawia sie

wyrazona przez aktora.

Aktor jg tylko uosabia.

Niie gra jej roli, nie przedstawia.
Jest rodzajem modela, ktéorego AUTOR



ustawia, komentuje, kieruje jego losami
na scenie.

Poniewaz AUTOR jest gruzlikiem i wie,
ze miedlugo umrze, tworzy rzadki, chyba
unikalny obraz powolnego procesu umie-
rania tejze postaci, czyli siebie samego.
AUTOR i jego WIZERUNEK
SCENICZNY.

POSTAC, KTOREJ DAL ROLE
UMIERANIA.

AUTOR uklada swoja
POSTAC-WIZERUNEK w 16zku.
Troskliwie okrywa przescieradbem.

Sam kaszle (jest przeciez gruZlikiem).
Jakby tym kaszZlem chcial do kaszlu po-
budzi¢ SCENICZNA POSTAC

SIEBIE SAMEGO.

Jakby cheiat u niej wywota¢ objawy swej
wlasnej beznadziejnej choroby i w jakiejs
chwili rozpaczy uczynié jej obraz przeraz-
liwie wyrazistym

i cyrkowo jaskrawym,

(wszystko to z odrobing kabotynskiego
aktorstwa) niemal widowisko swej whas-
nej agonii i Smierci.

Cierpliwie czeka na atak kaszlu u swojego
DUBLA.

Obciera mu pot z czola.

Zmnowu kaszle.

Na koniec atak kaszlu przychodzi.
Urywa sie.

AUTOR w przewidywaniu, w tej cyrko-
wo-teatralnej mistyfikacji, trudnego kul-
minacyjnego momentu $mierci, orien-
'tuje sie, ze jest to wlasciwa chwila, by
przeprowadzic PROBE KONANIA.
Wedle teatralnego zwyczaju.
Przeprowadza ja wraz z WLASCICIELEM
SKEADU PRZYCMENTARNEGO.

Préba niezbyt dobrze sie udaje, poniewaz
postaé sceniczna ma najwidoczniej dosy¢
dyrygowania i zaczyna dziala¢ sama.
Podnosi sie — co u autora i u wlasciciela
skladu wywotuje konsternacje.

Przed chwilg wedle zwyczaju cmentarnego
zdejmuja kapelusze w obliczu Smierci —
obecnie nakladajg je szybko z powrotem.
Postaé sceniczna opada na poduszke i
umiera — kapelusze z powrotem sg W
ruchu i tak ta cyrkowa gra Smierci moze
sie ciggngé w nieskonczonosé.

Autor doszedt widocznie do wmiosku, ze
dalsza jego interwencja mie ma sensu,
siada na krzesle, jakby chcial powiedzie¢:
teraz mozesz gra¢ sam.

Staje sie tylko uwaznym obserwatorem.
Tamten pozostawiony sobie samodzielnie
zaczyna graé.

KLISZE

Nie: okreslone didaskaliami miejsce akcji,
ale: nakladajgce si¢ na siebie KLISZE
PAMIECI

przywotywane z PRZESZLOSCI,
»podszywajace” sie pod czas terazniejszy,
pojawiajace sie ,ni stad ni zowad’”
mieszajgce przedmioty, ludz, sytuacje ...
i w tym szalonym procederze gubigce
wszelkg obowigzujacg w zyciu logike.

1. Na tej zasadzie np. Wlasciciel Skladu
Przycmentarnego zamienia sie w plugawa
Pomywaczke.

2. Mistrz Wit Stwosz jakoé podejrzanie
przypomina Wlasciciela Meliny Artystoéw-
-Cyganéw.

3. Maly Zolnierzyk staje sie¢ dorostym
Zolnierzem, ten z kolei przypomina znang
postaé historyczng, ktérej mazwisko nie
bedzie tutaj wymawiane ...

KLISZE PAMIECI s bliskie rejonow
SMIERCI.

Z powodzeniem mogsg sie znalezé

w SKLADZIE PRZYCMENTARNYM.

Ale to podejrzane lokum jakiego$ pokgt-
nego ,pozagrobowego” handlu nie jest
weale definitywne.

By¢ moze jest to biedny Cmentarzyk
wiejski, moze DOM SMIERCI, jakis Hotel
de Dieu, z barlogiem na ktérym umiera
sie jak pies.

4. Gdy maly Zolnierzyk pojawi sie na
swoim Wézeczku Dziecinnym {na MOIM

' Wézeczku!) DOM SMIERCI zamienia sie

w POKOIK DZIECINNY.

5. Gdy zjada Komedianci WEDROWNEJ
BUDY JARMARCZNEJ nastepuje kolejna
metamorfoza: POKOIK DZIECINNY za-
mienia sic we WSPOLNY POKOJ, meline
artystow-cyganéw, rzezimieszké6w prazes-
tepstwa, mierzadu i SZTUKI, w tym
PIEKLE DNIA CODZIENNEGO, INFER-
NUM i brudzie naszego zycia bedzie »Ou-
dowany” OLTARZ MARIACKI, najwiek-
sze dzielo MISTRZA WITA, ktérego pos-
ta¢, wizerunek, klisza ,,wdlizguje” sie nie-
legalnie w najmniej odpowiednim miejscu
Nie do$¢ na tym. Bedziemy swiadkami
dopiero teraz najbardziej bluznierczej kon-
fuzji: gdy DZIELO SZTUKI przyjmie
kondycje WIEZIENIA i stanie sie CELA
KAZNI.

PRAWDA CALKOWITA

Prawda
calkowita

miesci si¢ jedynie w jezykwu, ktéry
nazywam ,mys$lowym”



Trudno go nazwa¢ jezykiem.
Niemozliwa jest jego rejestracja.

Jest tak ulotnym, niematerialnym, o szyb-
kosci, mozna by rzec, naddzwigkowej.
Prawie nie dajacy sie uja¢ w CZASIE.
Mata tylko jego czesé

przedostaje sie do ludzkiej Swiadomosci
poprzez ... SZTUKE,

itoteo najwyzszym locie,
ktorej dzieta sq tworami
zuchwalstwa

wielkiej czulosci

i wielkiej, niemal boskiej mgdrosci!
Ten niezwykly jezyk mnie jest dobrze
widziany przez wszelka wladze:

nie podlega zadnej cenzurze,

umyka korygowaniu normami
moralnymi,

socjalnymi,

racjonalnymi,

nie maja na niego wplywu zadne opinie
do ktérych zobowiagzuje usankcjonowana
ideologia, praktyczna sytuacja, kondycja,
zalozenie czy cel ...

nie moze byé sgdzony przez jakiekol-
wiek kryteria,

Wszelkie oskarzenia i wytaczanie proce-
sow z miejsca okazuje sie naiwne i kom-
promitujace,

ujawniajgce i demaskujgce

glupote i matosé!

Jak blyskawice przelatujg mys$li, pojecia,
obrazy, z pominieciem wszelkiej logiki i
prawdopodobienstwa, krzyzuja sie, prze-

nikaja, zapadajg w nicos¢,
bez $ladu,

najbardziej intymne,
przerazliwie wstydliwe,
surowo zabronione,
karane,

grzeszne,

Zbrodnicze,

bluzniercze,

piekielne

obrazajgce —

calte pieklo tego, co si¢ nazywa
ZW MYSLI”!

Chce opatrzy¢ te $wieta dla mnie definicje
matym suplementem:

nie pozostawiam tej sfery bez mojej wlas-
nej interwencji typu intelektualnego —
bez IRONIL

Zreszta juz w samej materii tego ,,jezyka”
— materii podobnej do owej TWORCZEJ
PRA-SILY SWIATA, do CHAOSU —
istnieje dostateczna ilosé

relatywizmu, ktéry rodzi ironie,
wszelkich przypraw

protestu,

destrukeji,

katastrofizmu,

uniewazniania,

mistyfikacji

tych wszystkich $rodkéw, ktérymi umyst
broni sie przed tepotg i ograniczemiem ...

Tadeusz Kantor

TRZEBA UZYC NIEBA
BY POKAZAC ZIEMIE

- Jesliby pokazato sie tortury wiezienne
pf) p:ostru, jako kolejng scene jakiej§ sztu-
ki i jakiejs fabuty,

uzyskatoby sie emocje wynikajgcg

z oglgdania okropnej, mrozgcej kr
W Zylach sceny, Janaie

Gdy przewidziana w sztuce
scema 'twm'zenia dzieta sztuki — oltarza
Przemienia si¢ w scene bortur,
gdy OLTARZ — DZIELQO SZTUKI
Przemienia sie
w CELE KAZNIJ,
Wzruszenie pojawia sie¢ przed wszystki
w mastepstwie : : m
tej nu’e};:vykloécﬁ PRZEMIANY,

o o . !
ms]nScenam' clenstwa przestaje byé wido-
Poglebia sie,

Weale nie szukatem rozwigzania scenicz-

zego (Tbrazu tworzenia dziela sztuki —

C?d poczatku préb scena ta kojarzyta mi
SI¢ z okruciefnstwem

i meczefistwem,

Gwoli wyjasnienia musze powiedzieé, ze
wm.n-ost Przeciwnie scema, sytuacja, w kt6-
rej jest mowa o dziele sztuki, o procesie
tworzen'a na oczach widza, (temat doéé
rzadko dotykany w teatrze)

staty sie o kazjg

do jaskrawej demonstracji
trapigcego mnie dmig

problemu czy kondycji

MECZENIA

MECZENSTWA

OKRUCIENSTWA

ZBRODNICZOSCI ...

TO NIE O OLTARZ CHODZI!
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PRZEWODNIK
PO SPEKTAKLU

+NIECH SCZEZNA ARTYSCr”

Tadeusz Kantor



UWERTURA

Spis wypadkoéw

1.

PIERWSZE OTWARCIE DRZWI. CZYNI TO
DOZORCA. KIEDYS, DAWNO, MIAL IMIE CHARON,
PRZEWOZNIK UMARLYCH.

TUTAJ W TYM TEATRZE — BUDZIE JARMARCZNEJ,
BEDZIE JAK CYRKOWY PRESTIDIGITATOR ZMIENIAL
ZRECZNIE SWOJE PROFESJE. ALE ZAWSZE ZOSTANIE
W NIM COS Z DOZORCY I COS ZE WSPOLNIKA
SMIERCI.

WEJSCIE AKTOROW.
CI CO ODPROWADZAJA NA WIECZNY SPOCZYNEK.

TEN, KTOREGO ZEGNAJA.

POSPIESZNE UBIERANIE NA BARDZO DLUGA
PODROZ.
JUZ GO NIC NIE BOLIL

LEKARZ ASKLEPIOS PRZYWEDROWAL Z MOJEJ
KLASY SZKOLNEJ, BOGOWIE OLIMPU CZE-
STO ZASIADALI PRZY NAS W BIEDNYCH DREWNIA-
NYCH LAWKACH. BYC MOZE JEST TO JEDEN Z NAS.
POSTARZAL SIE, BARDZO. NIE BEDZIE MIAL WIELE
ROBOTY W TYM DOMU SMIERCI.

ZOSTAJE MU TYLKO STWIERDZENIE ZGONU.

ROBI TO Z RYTUALNA DOKLADNOSCIA.

BEDZIE TU CZESTYM GOSCIEM.

TEN, KTORY ODCHODZI
ROZPOCZYNA SWOJA DROGE NIEPODOBNA DO
ZADNEJ DROGI NA SWIECIE.

NADCHODZI CHWILA, GDY ZDEJMUJE SIE NAKRYCIA
GEOWY. WIEMY CO TO OZNACZA.

1. AKT.

Komentare.

MIEJSCE AKCJI

Nie znajdziecie go na tej scenie.

Nie ma rowniez akcji.

Jest to raczej podréz

w przeszlos¢, w otchlanie pamigci

w czas przeszly, ktory uplynal,

i ktéry nas nieustannie przyciaga,

czas, ktory laczy sie gdzies tam

z rejonami SNU, INFERNUM,

SWIATEM UMARLYCH

Z WIECZNOSCIA ...

W jednosc!

Dlatego znajdzie sie tam i dzien dzisiejszy, )
pomimo, ze bynajmniej nie zamierzamy go opisywac ...

Jest to Swiat i czas, gdzie wszystko dzieje sie NARAZ,
gdzie dla naszej pragmatycznej CODZIENNOSCI
wszystko okaze sie bezskuteczne,
bezcelowe,

jakie§ niepowaine

gubigce sie w sprzecznosciach,

balansujace miedzy powagg a $miesznoscig.
miedzy niebem a pieklem,

modlitwg a bluZnierstwem,

walecznoécig a ucieczky ....

Czarna dziura — INFERNUM.

Méj biedny pokoik
wyobrazni :
bez $cian, sufitu i podlogi!



KLISZE PAMIECL

W naszym ,skladzie” pamigci istniejg ,kartoteki”
klisz zarejestrowanych przez nasze zmysly.
Przewaznie szczeg6ly z pozoru nic nie znaczace,
biedne, odpadki, jakies wycinki ...
NIERUCHOME!

I co wazniejsze: PRZEZROCZYSTE. Jak negatywy
aparatu fotograficznego.

Mozna nasuwaé¢ jedne na drugie.

Dlatego nie nalezy sig¢ dziwié¢, ze np.

wypadki odlegle laczg sie z dzisiejszymi,

postacie si¢ mieszaja, mamy powazne klopoty

z historia, moralnoscig i wszelkimi

konwencjami.

Fale pamieci, raz jasne i spokojne, nagle
wzburzajg sie

rozpetujq sig¢ zywioly,

PIEKERO ...

Moj pokoik wyobrazni i pamieci zamieszkujg
a raczej sg ,,zlozone”

POSTACIE LUDZI

Byloby uproszczeniem powiedzieé, ze sg umarli.

Nie nalezg do codziennosci zycia.

Z resztek pamieci usilujg rozpaczliwie skleci¢é na nowo to, co
bylo ich zyciem, szczesciem lub nedzg.

Pozostaly im slowa do niczego juz niepotrzebne,

litanie zawodzone bez nadziei i bez konca.

Przebyly dlugie drogi, aby doj$¢ w koncu ostatkiem sil do
tego Zajazdu Pamieci.

Nie sg zdolne zawigza¢ jakas$ rozsadng akcje.

Sg to tez resztki wypadkéw minionych.

Dzis, w tym biednym pokoiku wyobrazni znalazly sie
KRZYZE wiejskiego CMENTARZA

jakbym szukal innych niz dawniej tajemnic,

tych ostatecznych.

Ale

NIE OPUSZCZA MNIE PRZEKORNY HUMORIIRONIA

Z WISIELSZYM GESTEM ZE SMIECHEM ZATRACENIA,
DO KONCA NIE REZYGNUJE Z MISTYFIKACJI CYRKO-
WYCH, PODEJRZANYCH PROCEDEROW I NIKCZEMNOS-
CI!

Dla $wietego spokoju moge go (pokoik)

nazwad:

SKEAD PRZYCMENTARNY lub

OBERZA PAMIECI

Zaangazowatem nawet ponurego WEASCICIELA tego lokum.

SPIS WYPADKOW

SKEAD PRZYCMENTARNY

WELASCICIEL. SKLADU PRZYCMENTARNEGO OTWIE-
RA SWOJ INTERES JAK ZAWSZE O POLNOCY
KROKI

,LOKATORZY” SKLADU PRZYCMENTARNEGO WRA-
CAJA, ZE SWOICH NOCNYCH PRZECHADZEK

MAMA GADATLIWA

DWAJ OSOBNICY, BLIZNIACZO PODOBNI, , LOKATO-
RZY” SKEADU PRZYCMENTARNEGO, POZBAWIENI
SWIADOMOSCI SWOJEGO ,,JA”.

KAZDY Z NICH DRUGIEGO BIERZE ZA SIEBIE.

GDY JEDEN NIE ZNAJDUJE DRUGIEGO W MIEJSCU,
GDZIE WINIEN SIE ZNAJDOWAC, ZDUMIONY SWOJA
»NIEOBECNOSCIA” IDZIE NA POSZUKIWANIE SIEBIE
SAMEGO.

B =

el U Co

Komentaraz:

W teatrze, ktorego nie lekamy sie nazwa¢ CYRKIEM
lub BUDA JARMARCZNA,

ta patologiczna kondycja nie wymaga terapii,

jest bowiem czystg formg cyrkowe]j
klaunerii. Absurdalna

demonstracja wiklajgca sie w niewyobrazalnosci

i w niemozliwosci




staje sie blazenska miarg.... niewymiernosci
spektakiu,

a rownoczesnie dotyka istoty sztuki i zycia

.. ide na poszukiwanie siebie samego...

... sam tworze drugiego siebie.

Moje dzielo.

Dzielo jest mna.

I jeszcze jedno slowo, ktore jest kluczem do tego
spektaklu:
ODBICIE.

Nie: kopiowanie czy odtwarzanie, a nawet nie:
surrealistyczna podréz w ,Kkraine czaréow”, ale:
PRZEDLUZENIE RZECZYWISTOSCI,
gdzie ta nasza codzienna rzeczywistosé,

zachowujac swoj familiarny, drogi nam wyglad —
staje sig¢ czyms innym, jakby absolutnym,
poza czasem.

ODBICIE — siowo to gleboko tkwi w sensie tego
spektaklu.

L
CYRKOWA KLAUNERIA SKONCZONA — Osobnicy
blizniaczo podobni wymagajg blizszego poznania:

tajemne prawa odbicia, zwierciadtla

i poezji

sprawiaja, ze tak jak przestrzen w zwierciadle cofa sie

i ucieka ku tylowi — tak i CZ A S moze cofaé sie

w przesziosc.

Idziemy ku przodowi w przyszlo§é, réwnoczesnie zaglebiajac
si¢ w rejony przeszlosci, czyli smierci.

JA — skladam sie z niezliczonego szeregu postaci,
od dziecka do dzis, caly tlum idgcy z GLEBI CZASU.
Wszyscy s3 mna!

Siedze na scenie: JA — RZECZYWISTY.

Na l6zku lezy posta¢ jednego z blizniaczo podobnych:

JA — UMIERAJACY

Wywoluje ja z przyszloSci pragnienie niezmiernie ludzkie:
stang¢ w obliczu niewyobrazalnego:

SIEBIE UMIERAJACEGO.

Za chwile zjawi sie maly ZOLNIERZYK —

JA — GDY MIALEM 6 LAT,

NA DZIECINNYM WOZECZKU, (na moim wozeczku).
Wywoluje go nieprzeparte pragnienie, aby jeszcze raz
przezy¢ te lata.

Dalszy spis wypadkow

7. Dalsze losy dwu Osobnikéw blizniaczo podobmych.
Jeden to JA — UMIERAJACY, postaé sceniczna.
Drugi jest jej AUTOREM, opisujgcym w_ niej
siebie samego, swojg nieuleczalng chorobe
i swoje wlasne umieranie.
Tamten jest tylko PORTRETEM,
WIZERUNKIEM.
Ktéry z nich jest bardziej realny?
Cyrkowa préba konania.
Uparty nieboszezyk.
W godzinie $mierci przywoluje si¢ zawsze obraz swego
dziecinstwa.
11. Dziecinny WO ZECZEK, moj wozeczek
i JA — GDY MIALEM 6 LAT.
W pelnej urodzie utraconego dziecinstwa.
12. Nie przywoluje si¢ bezkarnie CZASU
swego dziecinstwa, CZASU PRZESZLEGO.
Bo nagle zjawia sie¢ postacie UMARLYCH
upiorne, imperatywne, wykrzywione bolem,
woskowe twarze, puste oczodoly, ) )
Za malym szczesliwym ZOLNIERZYKIEM ciggnie
jego swita i jego sny,
TEATR SMIERCI,
TRUMIENNA SLAWA
TEGO, KTOREGO IMIE NIE BEDZIE WYMIENIONE,
BOLESNA POSTAC STAPAJACA KROK W KROK ZA
MALYM ZOLNIERZYKIEM,
JEGO WIERNI GENERALOWIE
OLOWIANI, UMARILY,
same mundury. SREBRNE. 8
Tak po raz pierwszy moj pokoik pamigci
zostaje boleénie okaleczony!

S




13. Zabawa w OLOWIANE ZOLNIERZYKI.

14. PARADA

15. TEN KTOREGO IMIE NIE BEDZIE WYMIENIONE
I JEGO KON — SZKIELET APOKALIPSY

16. EN AVANT!

17. UCIECZKA UPIOROW.

18. Wizyta Lekarza ASKLEPIOSA, zawezwanego do UMIE-
RAJACEGO jest okazja, aby Smiechem klaunowskim
i wisielczym humorem zatrzeé¢ istotna TRAGEDIE.

Komentarz

Lekarz ASKLEPIOS wypowiada wyrok:

»Tetchneksei ‘meta oligas horas”.

Smieré¢ przeméwila jezykiem klasyeznym.

Nie ma watpliwosci, Ze zarty sie skonczyly.

Ale okazuje sie, zZe nikt nie wyjdzie calo w tym teatrze —
cyrku.

Wszyscy traca w nim swoja oficjalng ,,godnosé”.
Powaga musi przebija¢ si¢ przez Smiech :

i cyrkowe grymasy.

Lekarz Asklepios pada ofiarg nowej klaunerii,
spreparowanej przez dwu niesiornych OSOBNIKOW
BLIZNIACZO PODOBNYCH.

Ja siedzacy spokojnie z boku jestem w to powaznie
wmieszany.

Widocznie w tym $wiecie skleconym z zalosnych czastek
pamieci panuja inne prawa CZASU.

Jest rzeczg niezbita, Ze na jednym z polamanych
krzeset siedzi MOJA OSOBA.

Ale okazuje si¢ ze pomnozona jest o DWIE ,,DODATKOWE”:
JA — UMIERAJACY i JA — GDY MIALEM 6 LAT.
Przy tlumaczeniu tego zjawiska zostaje mocno
nadszarpnieta POWAGA LEKARZA.

19. LEKARZ ASKLEPIOS ratujgc swoj prestiz kieruje sie
ku wyjsciu.

20. Jakby nie dosé skrupulatnie cyrkowa klaunerig
zatuszowano groze obrazow, ktére wtargnely za malym
ZOLNIERZYKIEM —
jakie§ obledne delirium opanowuje ciala, rece,
glowy, nogi,

21.

22,

ja.kfbg Swiat popadl! w szalenstwo powszechnego
POSPIECHU.

Jakby CZAS regulujacy dotychczas normalne tempo
nagle zerwal tamy codziennosci i ruszyl w galopie.

W niewiarygodnym PRZYSPIESZENIU gubig sie
wszelkie znaczenia i celowosé Zyciowych czynnosci.

W tym eschatologicznym POSPIECHU dokonuje sie
KONIEC AKTU —

jak KONIEC SWIATA!

I aby dopelni¢ ostatecznej destrukeji

jakichkolwiek pozytywnych wysitkéw, jakie

zarysowaly sie w eiggu pierwszego aktu —

monstrualna TRUPA WEDROWNYCH KOMEDIANTOW
z halasem wpada do tego Cmentarnego Zajazdu Pamieci.
Skandaliczny cyrkowy kondukt prowadzi znajoma nam
juz postaé: DOZORCA

ktéry w mysl wezesniejszych objasnien

zmienia wlasnie swojg profesje, oraz nakrycie glowy.
Czarny trikorn z zalobnym piéropuszem

zastepuje melonikiem klauna,

Przed sobg pcha ogromna pake, na ktérej widnieje

tytul réwnie skandaliczny ,,NIECH SCZEZNA
ARTYSCI”

Niebawem ujrzymy ten zapowiadany spektakl

w wykonaniu WEDROWNEJ GRUPY KOMEDIANTOW.



II. AKT.

Opis

Moj Maly Pokoik Wyobrazni ulega cigglym
NAJAZDOM.

Zaledwie pojawily sie jakies zarysy jego
OPOWIESCI, et e N

a juz w $lad za malym ZOLNIERZYKIEM wkraczaja
upiory teatru HISTORII i SMIERCL

Nie wiadomo, czy to parada zwycigzcow,

czy kondukt pogrzebowy slawy narodu.

A gdy fantomy zniknely

REALNOSC mojego Malego Pokoiku Wyobrazni
jakby si¢ ZALAMALA

w bezsilnym grymasie blazenstwa.

By¢ moze prawem przyciggania wpada
WEDROWNA TRUPA KOMEDIANTOW,

nie wiadomo skad (jak zreszta wszystko w tym
skladzie pamieci).

Moj Pokoik Wyobrazni, zamienia sie w jakis
AZYL NOCNY przybledow, artystow — cygandw,
rzezimieszkow, jakby z glebi wiekéw
przywedrowal Francois Villon ze swoja bandg.

Aktorzy mojego Skladu Pamieci daja przytulek

Trupie Wedrownych Komediantow.

Juz rozpoczyna sie spektakl ,NIECH SCZEZNA ARTYSCI”
Ale — jak to bywa w Skladzie Pamigci,

gra Wedrownych Komediant6w miesza si¢ z opowiescia
mojego Pokoiku Wyobrazni.

Oto POSTACIE i ich PRZEDMIOTY

ktére niosg ze soba przez zycie,

te ich PREGIERZE codziennoéci. Wkrotce zamienig sig

w inne: stupy MECZENSTWA.

WISIELEC ze swojg SZUBIENICA
ktéra z miejscem jego samobojstwa
plugawym ustepem
zrosla sie w jedng
calosé
SUTENER — KARCIARZ
i jego KNAJPIANY STOLIK
OSOBNIK MYJACY BRUDNE NOGI
ze swoim ordynarnym CEBRZYKIEM
DZIWKA Z KABARETU
ze swoim CIALEM
SWIETOSZKA — (nie wiadomo skad sie wzigla)
ze swoim KLECZNIKIEM I ROZANCEM
POMYWACZKA wulgarna
ze swoim ZLEWEM
w ktérym nieustannie zmywa brudne
garnki i talerze
Z tymi postaciami mieszajq si¢ te z mojego
Pokoiku Wyobrazni — Skladu Pamigci: ’
MAMA — gadatliwa i wscibska na swoim starym KRZESLE
na kolkach, wyglada jakby chodzila siedzge
Dwaj OSOBNICY BLIZNIACZO PODOBNI
jeden na nedznym BARLOGU
demonstrujagcy powolne umieranie,
drugi, jego Autor, w sposoéb niezwykle sugestywny
opisujacy kolejne etapy agonii i stan
umierajgcego
Maly ZOLNIERZYK na dziecinnym WOZECZKU

i

BOHATER jego sné6w na KONIU — SZKIELECIE
Mo6j Pokoik Wyobrazni zamienit sie w AZYL NOCNY,
meline bezdomnych,

INFERNUM,

PIEKLO CODZIENNOSCI, gdzie ludzie wspélzyja jak umarli.
Wszystko brutalnie pomieszane:

wisielcy i rzezimieszki,

dziwka uliczna i Swietoszka cnotliwa,

sprosne piosenki i zolnierska piesn patriotyczna,
modlitwy i hulaszcze okrzyki karciarza,

wulgarna pomywaczka i slawa narodu, generalowie

jak srebrne rzezby antycznych wodzow,

sny dziecka i KON BOJOWY, z ktorego zostal szkielet
i pozotkle kosci,




Wszyscy moéwia wiele, krzycza, pchaja sie ku przodowi.

Z resztek pamieci usilujg rozpaczliwie skleci¢ to, co bylo ich
zyciem, strzepy slow, zalow, wspomnien

bezradnych, bezskutecznych

i pustych jak gréb.

Spis wypadkow

1.

[Eeray

12.
14.
15.

Lot 0 -

W tym najnizszym kregu PIEKL A codziennosci,
na barlogu: nieodwolalne

UMIERANIE.

AUTOR postaci UMIERAJACEGO przesciga sig
w retoryczno-klinicznych opisach agonii.

Spektakl Trupy Komediantéw przy wspoéludziale
postaci mojego Pokoiku Wyobrazni — Skladu pamieci
rozwija sie obiecujjco.

Ale zapomnieliSmy, ze za jednym z aktoréow

za malym ZOLNIERZYKIEM wléczy sie jeszcze
inny teatr, grozny TEATR SMIERCI

I oto on! Generalowie! Z tamtego Swiata!

Daja swoj spektakl.

TEATRUM MORTIS et GLORIAE.

Z GROBOW WSTAWANIE.

POMNIK SLAWY

OSTATNIA WYPRAWA

Trupa Teatru Smierci kieruje si¢ ku WIDZOM,
zmiatajac z drogi wszystko i wszystkich.

Znikneli jak sen.

Dalszy ciag spektaklu Trupy Komediantow
»Niech sczezng artysci’.

Zjawia sie DZIWKA Z KABARETU, jak widmo.
AUTOR postaci UMIERAJACEGO w barlogu —

wykonuje spektakularna scene AUTOPORTRETU.

ODBICIE W ZWIERCIADLE.

Dla udowodnienia ludzacego podobienstwa,

kladzie si¢ w barlogu obok swego modela.

Druga CYRKOWA PROBA KONANIA.
»Przyzywanie” WOZECZKA.

Nieudana ,,NAUKA JAZDY” na wozeczku

z czasu dziecinstwa.

MAMA interweniuje.

Maly ZOLNIERZYK okazuje si¢ bardzo przydatny.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

LBLEDNE KOLO”.

Metafora znamienna w sztuce polskiej.

Rowniez w zyciu.

Nie moze w nim brakngé TEATRUM MORTIS ET
GLORIAE. )

Wszyscy stopniowo opuszczajg scene, znikajj....
Pozostaje tylko barlég, Autor

i szubienica.

AUTOR postaci umierajacego wstaje, doprowadza do
porzadku swoj frak,

zarzuca z fantazjg szal czarny. Moéwi:

»I TAK MINELO TYCH 64 LAT"...

Powoli kieruje sie ku wyjsciu.

OSTATNI glos ma WISIELEC. Melancholijnie,

z rekoma w kieszeniach wychodzi ze swoj3
arogancky piosenka.....



III. AKT.

Spis wypadkoéw

1.

Trupa Komediantéw i Postacie mojego

Pokoiku Wyobrazni

Kontynuujg swoja gre.

Spiew ,SWIETY BOZE

SWIETY MOCNY”

W kosciotkach wiejskich do dzi§ dnia

spiewaja ludzie te stara bardzo piesn religijng
proszac Boga, aby ich zachowal

»od powietrza, glodu, ognia i wojny....

od naglej a niespodziewanej Smierci.”....

Dzieje si¢ cos, co mode sie zdarzyé¢ tylko we $nie:
DRZWI jedyne w tym pomieszczeniu,

ktére majg jakies tajemne i wielkie znaczenie,
zaczynajg sie poruszaé¢ i zbliza¢ do nas.....
PRZYBYSZ ,stamtagd”

VEIT STOSS

(Program teatrainy podaje blizsze informacje.

Veit Stoss, slawny rzezbiarz XV-go wieku,
urodzony w Norymberdze, pracujgcy w Krakowie,
pozostawil temu miastu najwieksze dzielo

swego zycia: OLTARZ — ZASNIECIE MARII PANNY)
Jeszcze jedna zjawa w tym SKLADZIE
PRZYCMENTARNYM, jak w ,ZADUSZKI”, SWIETO
UMARLYCH.

Jest co$ podejrzanego w tej postaci z XV-go wieku:
jego ubiér — z epoki Cyganerii

Montmartre’u

(Zdradza go jednak KRZYZ. Trzyma go jednak
jakos po laicku: pod pachg.

Taniec MISTRZA Z DZIWKA Z KABARETU.
MISTRZ ,buduje” swoje wielkie

dzielo — OLTARZ

W tym S$wiecie, gdzie panujg prawa odbicia,

10.
11.

12.

13.
14.

odwrotnosci i §mierci
OLTARZ przemienia sic w CELE WIEZIENNA
KAZN],
,role” Apostolow ,graja” lokatorzy meliny,
Swietoszka staje sic Matka Boska. -

lejna | i nego nam DOZ
505%)11?'}\)1.?&1[?&?02&%, niosgcego walizki MISTRZA,
a pbzniej w KATA OBOZOWEGO.
PREGIERZE. MECZENNICY. 1
Okrutna ,,dowolno$é” snu przestrzega paradoksalnie
dokladnosé ruchéw postaci w OLTARZU
DZIWKA 7Z KABARETU staje si¢ ANIOLEM SMIERCI.
BUNT MECZENNIKOW — postaci z OLTARZA.
TANIEC SKAZANYCH ARTYSTOW.
czyli ,,MELANCHOLIA”.
Nie obedzie sie jeszcze raz bez TEATRU SMIERCI,
APOKALIPTYCZNEJ SWITY GENERALOW.
ANIOL SMIERCI dosiada swego KONIA.
Pozostaje tylko
STOS stupéw meczenstwa.

IV. AKT.

Teatr Trupy Komediantéw robi ostatnie wysilki
przetrwania.
MILOSC BIEDNEJ POMYWACZKI

i $mieré SUTENERA — KARCIARZA nad ZLEWEM,

tym symbolem jej zycia.

Ten ktorego zegnano w UWERTURZE : -

i jego DROGA niepodobna do zadnej drogi na swiecie.
Melina rzezimieszkéw, wloczegow, artystow — cyganow
juz dawno zamienila sie w cele wigzienng.

Ale dopiero teraz lokatorzy tego AZYLU NOCNEGO
odczuli potrzebe dostosowania sig




do zmienionego MIEJSCA: WIEZIENIE ..
WIEZNIOWIE,
TELEGRAF WIEZIENNY.
5. DZIWKA Z KABARETU — ANIOL SMIERCI.
KUSZENIE WIEZNIOW.
EROTYCZNY SPACER WIEZNIOW.
6. CELA WIEZIENNA opustoszala.
MISTRZ VEIT STOSS NADAJE SWIATU
SWOJ MESSAGE.

V. AKT.

OSTATNIE DZIEELEO MISTRZA VEIT STOSS’A:
BARYKADA!
Bez komentarza!

KONIEC

Redakcja: STANISLAW BALEWICZ

—-._Drukamia Narodowa Z-6, Krakow, ul. E. Orzeszkowej 7.
Zam. 744/85. 2000. L-18/4654



La Mama E.T.C. presents:

TKANTOR



DRAMATIS PERSONAE

I

a real person, the Prime Mover

I — DYING

a stage persona

THE AUTHOR

of the stage persona — the I-Dying, des-
cribing through that stage creation him-

self and his own death
I — When I Was Six
YOU KNOW WHO

MUM

AESCULAPIUS,

a physician, a Greek

THE OWNER OF A CEMETRY
STOREROOM

THE PRISON GUARD

TWO EXECUTIONERS

A PIMP WITH A MANIA FOR
PLAYING CARDS

THE HANGED MAN
THE DISH WASHER
THE DIRTY FELLOW

TADEUSZ KANTOR

LESLAW JANICKI

WACLAW JANICKI
MICHAL GORCZYCA
MARIA KANTOR

MARIA KRASICKA
MIRA RYCHLICKA

ZBIGNIEW BEDNARCZYK
KRZYSZTOF MIKLASZEWSKI
STANISLAW RYCHLICKI

JEAN-MARIE BAROTTE
WOJCIECH WEGRZYN

LECH STANGRET
ROMAN SIWULAK
ZBIGNIEW BEDNARCZYK
JAN KSIAZEK

THE CABARET WHORE —
THE ANGEL OF DEATH

THE BIGOT

MASTER WIT STWOSZ
(VEIT STOSS)

THE LATE MR. X

THE GENERALS:
I

11
11
v
\Y%
VI
VI
VIII

Choreography
Historical background

Sound effects

Coproduction:

TERESA WELMINSKA
EWA JANICKA

ANDRZEJ WELMINSKI
BOGDAN RENCZYNSKI

GIOVANNI STORTI
MARZIA LORIGA

EROS DONI

LORIANO DELLA ROCCA
LUIGI ARPINI
JEAN-MARIE BAROTTE
ANDRZEJ KOWALCZYK
WOJCIECH WEGRZYN

ZOFIA WIECLAWOWNA
ANNA HALCZAK
MAREK ADAMCZYK

Theatre Center Cricot 2, Krakéw
Institute of Modern Art, Nurnberg
Centro di Ricerca per il Teatro, Milano
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