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Parady

PROLOG

Podest, maska i kurtynka
Dobry humor, kostium, szminka
| parade sytuacji,

zartéw, gagbw, akrobacji

zacza< czas!

Nie da rady! - Dla zasady,

wejdZ na podest, dobadz szpady.,
choéby$ nie wiem, jak byt blady -
bo ,Parady”, bo ,Parady”

zaczal czas!

Na poczatek - taki watek:
Burza uczué, uczué wrzatek,
Namietnoéci kilka chwil,
Zerzabella, no i Gil!

Edward Wojtaszek

Béatrice Picon-Vallin




Francois Rosset, Dominique Triaire

Jan Potocki

W czasie, kiedy w salonach kongresu wiedefiskiego zapamietale obracat sie taneczny krgg ambasadoréw
irozmaitych awanturnikéw, pewien cztowiek, neurastenik i samotnik, zagrzebany w swoim majatku na zachodniej Ukrainie,
w Utadéwce, jednym strzatem z pistoletu zegnat sig ze Swiatem, ktérego nigdy nie przestat zwiedza¢, opisywac ani
osadzac. Ten strzat, przeistoczony wkrétce w romantyczng legende, jest by¢ moze ostatnim btyskiem oswieceniowe]
Europy, ktéry odbit sie zatobnym echem na kraricach kontynentu. Gorliwy uczony i aktywny marzyciel w sferze
polityki, niestrudzony podréznik i wytrwaty bywalec bibliotek, mozny pan wiecznie bez pieniedzy, niezmordowany
obserwator rzeczywistego Swiata i genialny twérca titerackich fikeji - Jan Potocki jest jedna z najbardziej niezwyktych,
a zarazem znamiennych postaci tej epoki, kiedy Europa odmieniata stowo ,Oéwiecenie” we wszystkich mozliwych
jezykach, pobudzona pieknym i szalonym marzeniem o $wiecie, ktéry miat sie stac lepszy za sprawa woli i uczynkéw
cztowieka.

Urodzony w roku 1761, w rodzinie nalezacej do wielkiej polskiej arystokracji, hrabia Jan Potocki widdt zycie wedtug
dwéch przeciwstawnych wzorcéw. Z jednej strony wiernie powielit obyczaje swojego $rodowiska: odebrat francuska
edukacje od szwajcarskich preceptoréw, najpierw w Polsce a potem w kraju Jana Jakuba Rousseau. Dwa $wietne
matzenstwa jeszcze bardziej uwydatnity blask jego znakomitego nazwiska i przyczynity sie do podreperowania zawsze
chwiejnej rodowe] fortuny. Byt kawalerem zakonu maltariskiego, uzyskat tytut oficera kawalerii w wojsku austriackim
i otrzymat wiele honorowych odznaczen. Rodacy powierzyli mu mandat poselski na stynny Sejm Czteroletni, ktéry
3 maja 1791 roku miat wyda¢ pierwsza konstytucje uchwalonga w kraju europejskim. Wywiazat sie z kilku zagranicznych
misji politycznych i dyplomatycznych, noszac nawet tytut i petniac funkcje tajnego radcy cara Rosji, Aleksandra |,
w okresie po ostatnim, definitywnym rozbiorze Polski. Nie byt mu obcy zaden z wzorcéw, jaki praktykowali ludzie
jego stanu (...).

Jednakze z drugiej strony te elementy, ktére mozna uznac za kolejne etapy w bardzo zwyczajnej karierze dobrze
urodzonego cztowieka tamtych czaséw, wyznaczaja zaledwie zewnetrzne i powierzchowne ramy. (...) Istota rzeczy
tkwiw czyms$ innym, zycie Potockiego przebiega na antypodach banalnosci, jest przeciwieristwem konwencjonalnych
wzorcéw. Wszystko, co Potocki robit, wtaczajac w to niemal protokolarne dziatania wpisane w jego pozycje, a takze
samobdjstwo popetnione w roku 1815, zrobit po swojemu. W znakomitych domach catej Europy, ktére odwiedzat,
pozostawit po sobie wrazenie najdziwniejszego z ludzi - postrzegany byt jako niezréwnany erudyta i cztowiek ponad
miare roztargniony, rozbrajajacy popetnianymi gafami, jako bezwiedny btazen. Jego portrety i wspomnienia ludzi
mu wspbétczesnych sg réwnie wyraziste, co zabawne, jednakze obraz, ktéry tworzg, nie jest kompletny; jest nawet
powierzchowny i ubogi. Nawet w najblizszym otoczeniu hrabiego niewiele oséb znato cele, do ktérych zmierzat,
przedmiot jego zainteresowan, jego prawdziwa racje bytu. Swoje prawdziwe zycie Jan Potocki prowadzit za kulisami:
zycie uczonego, badacza, mysliciela i pisarza, a po scenie wielkiego $wiata przechadzata sie marionetka noszaca
jego imie i nazwisko. Obdarzony nadzwyczajna inteligencja i chtonnoscia umystu, moze by¢ postrzegany jako jedno
z ostatnich wcielert uczonych na modte renesansowa, wedtug ktérych wiedza moze by¢ tylko totalna i uniwersalna.
Zreszta Potocki podziela te wyznawanga przez najwieksze XVIll-wieczne umysty koncepcje filozofii, ktéra nie polega
na uprawianiu jakiej$ dziedziny mysli, lecz na dbatoéci o intelektualng i moralng postawe, warunkujgca, jak uwazano,
funkcjonowanie inteligencji, uzycie mowy i pisma, aktywno$é¢ w Swiecie, przedsiewzigcia wszelkiego rodzaju.

Przedsiewzie¢ éw cztowiek prowadzit wiele. Pozostajac zawsze we wspétbrzmieniu ze stuleciem Voltaire'a,
jak dtugo zdotat, walczyt o rozwéj nauki i edukacji; podobnie zresztg jak Diderot, ktéry utworzyt projekt uniwersytetu
dla Katarzyny Il, i z rébwnym brakiem powodzenia co francuski encyklopedysta, opracowat dla Aleksandra | plan
Akademii Wschodniej. Zatozyt w Warszawie drukarnie, ktéra nazwat Drukarnig Wolnga, skad w ciggu czterech lat (1788-
1792) wyszto pare setek dziet, broszur i gazet z zakresu rozmaitych dziedzin: nauki i literatury, ale zwtaszcza polityki.
W swoim warszawskim patacu kazat skonstruowac balon wedtug projektu francuskiego aeronauty Blancharda,
ktéremu w roku 1790 towarzyszyt w locie nad Warszawa, wzbudzajgc sensacje. Jako kierownik misji naukowej brat
udziat w poselstwie rosyjskim do Chin, ktére zakoriczyto sie zatosng porazka na granicy Mongolii. Zaangazowat sie
réwniez w propagowanie projektu zatozenia na Krymie, nad Morzem Czarnym, nowego miasta (1810); ale takze tym razem
nic z tego nie wyszto. We wszystkich wysitkach Potockiego, mniej lub bardziej daremnych, rozpoznajemy dociekliwy
umyst, ozywiany pogladami i marzeniami tamtej epoki, umyst, ktéry realizowat projekty najczesciej ekscentryczne,
lecz byt zawsze pobudzany o$wieceniowa pasja badawczg, wola inicjatywy i postgpu. Prawde méwiac, wszystkie te
przedsiewziecia wydajg nam sie $mieszne, jezeli weZmiemy pod uwage ich efekty. Potocki jawi sie wyraznie jako loser
w swoich konceptach filozoficznych. Triumfu, jaki odnosi dzisiaj, po uptywie ponad stupieédziesiecioletniego okresu
catkowitego zapomnienia, nie zawdziecza swoim dziataniom lecz swojej twérczosci. Przede wszystkim stynnemu
.Rekopisowi znalezionemu w Saragossie”, ale réwniez doskonatym relacjom z podrézy, teatralnym utworom,
a nawet rysunkom.{...)

Parady

Bajarze i kuglarze, komedianci, przebieraricy i czarownicy robili na Potockim szczegédlne wrazenie, poniewaz
w jego wizji kultury imitacja i parodia s3 sitg witalng, ktéra nie sprowadza z drogi ani nie deprawuje, lecz pozwala zy¢
tekstom, wypowiedziom, wystepom, przeznaczajac im autonomiczne pole. Dowodem tego jest teatr. Niepokazny
ilosciowo wktad Potockiego odznacza sie wielka finezja. Uprawiane przez niego gatunki to parada i komedia: théatre
de société, dzieta bez autora, ktére zarazem przegladaja sie w innych dzietach i dystansuja sie od nich, wypowiedzi
pozornie ulotne, lecz wyartykutowane na mocy tradycji, ktéra dzieki nim trwa i sie wzbogaca.

W gruncie rzeczy u Potockiego wszystko jest teatrem. Nie dlatego zeby w gre zawsze wchodzito udawanie,
strategia i inscenizacja, ale dlatego, ze zachowanie tego cztowieka, jak i stworzonych przez niego postaci fikcyjnych,
zdaje sie wynika¢ z przyjetych rél, a czasem nawet z naktadanych masek. Zycie jest w najlepszym przypadku seria
wariacji gotowej i juz kiedy$ odegranej partytury.

Jan Potocki przyjechat do karficuta na poczatku wrzeénia 1792; nie wiemy, czy sprowadzity go tam potrzeby
serca, czy szkatuty. W otoczeniu marszatkowej Lubomirskiej byt wprost wymarzonym dostawca rozrywki. | tak,
debiutujgc w roli autora scenicznego, napisat szes¢ parad, ktére zostaty odegrane przez $wietng zamkowa kompanieg,
a w roku nastepnym doczekaty sie publikacji w Warszawie.

Parada byta gatunkiem niezwykle czesto praktykowanym w teatrze towarzyskim - théatre de société XVl wieku.
Wykorzystywata schemat stereotypowej intrygi i konwencjonalnych postaci, jednakze dopuszczata w ramach tej formy
wszelkie wariacje. Istota parady nie polegata na intrydze ani tez na dramaturgii, lecz na manipulacji statymi elementami
i grami jezykowymi: niepoprawne zwiazki syntaktyczne, powtérzenia, pleonazmy, odwrécone lub mieszane zwroty
oraz inne jezykowe sztuczki nadawaty utworowi smak. Parada sprzyja szczegélnie parodii, zamianie rél, przebraniu.
Nic zatem dziwnego, ze Potocki z powodzeniem sprébowat swoich sit w tej dziedzinie. Zapominajac chwilowo
o uczonych pracach, rozwinat fantazje i nasladowcza inwencje. Wszelkie stowne igraszki sa dozwolone. Okazuje sig
na przyktad, ze to juz nie weze kryja sie niekiedy pod rézami, lecz ,réze czesto kryja sie pod wezami”, odwrécenie
to pozwala da¢ do zrozumienia Zerzabelli, alias - zgodnie z konwencja - Izabelli, ze nie moze ona oczekiwac innego
ksiecia z bajki niz biednego Gila, ktéry jest stuzacym szczerze zakochanym; $ladem komedii Beaumarchais'ego,
stuzacy Potockiego zyskali takie samo prawo do zycia i dziatania jak ich panowie. W innej paradzie, ,Kasander
literatem”, tytutowa posta¢ bawi sie stowami, kiedy pyta cérke: ,Czyzby$ miata czelno$¢ rozporzadzaé swoja zgoda
nie zapytawszy mnie o reke?” Nie chodzi tutaj o reke, ktérg oddaje sie narzeczonemu, lecz o karzaca reke ojca, ktéra
wymierza policzki. Od synkopy do odwrécenia, od zaktécen do kolizji, autor zongluje elementami sktadni, leksyki,
frazeologii, a szerzej, obyczajami ustalonymi przez wszelkiego rodzaju spoteczne konwencje. Jego upodobanie do
parodii ujawnia wyostrzone przeczucie, ze gtéwna role w ksztattowaniu przestrzeni kulturowej odgrywajg wzorce
i konwencje rozmaitej natury. ,Rekopis znaleziony w Saragossie” nie bedzie méwit o niczym innym.

Jakkolwiek Jan Potocki doskonale odgrywat w zyciu rozmaite role, na scenie nie odznaczat sie zbyt wielkim
aktorskim talentem. Mozna jednak sadzi¢, ze sam tez podjat sie wcielenia w jedna z postaci. Znajac jego upodobania
do kpiny z samego siebie, mozna by go sobie na przyktad wyobrazi¢ w tytutowej roli w paradzie ,Kasander literatem”,
kiedy swojej cérce Zerzabelli, na pytanie: ,Alez, drogi ojcze, przeciez ty nie umiesz czytac ani pisa¢! Jak mozesz by¢
literatem?”, odpowiada stowami: ,Nie rozumiesz, o co chodzi, moja cérko. Literatura to wcale nie to, co ci sie zdaje.
Zeby by¢ literatem - wystarczy zaprosi¢ w niedziele na obiad takich, co umieja czytac i pisa¢”. Czy wéwczas role
Zerzabelli mogta odgrywac Julia, Zona Jana, czy tez Anna, zona Seweryna Potockiego, ktéremu zbiér ,Parad” zostat
zadedykowany? Czy marszatkowa |zabela-Elzbieta mogta odegrac drugg Zerzabelle, a Jan zakochanego Gila? Pewne
jest tylko to, ze towarzystwo musiato sig bawi¢ doskonale. A $miech pozwolit zapewne zblizy¢ serca i umysty, ktére
wczesniej zaznaty niemato rozterek.
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MASKA OBJAWIA PRAWDE,.
Erhard Stiefel

Maska zaczyna zycie juz w chwili tworzenia. Nigdy nie jest tylko przedmiotem. Od chwili powstania ma zycie,
ktérego kontynuacja jest jej obecnos¢ na scenie.

Sita ekspresji maski moze zdominowa¢ przestrzen teatralng, a takze znaczenie stowa. Narodziny maski
to przeciez objawienie filozofii zycia tego, kto ja tworzy, twérca przekazuje bowiem masce cate swoje zyciowe
doéwiadczenie.

Istotg maski jest ciagte ewoluowanie, nie podlega ona zatem nigdy ostatecznemu zdefiniowaniu. Jedynie
jej fundamentalne cechy pozostaja niezmienne i pozwalajg objawi¢ gtebie prawdy o postaci. Swojg petnig maska
uzyskuje na scenie w momencie spotkania z aktorem.

Sita objawiania maski nie polega na pozwalaniu aktorowi i publicznosci by tworzyli sobie stereotypowy
wizerunek postaci, wrecz odwrotnie, polega na przekazywaniu jak najwiekszej ilosci danych, by na ich podstawie
w postaci granej przez aktora widz mégt rozpoznac siebie.

Niestety czesto na Zachodzie maske traktuje sie jak dekoracyjny rekwizyt albo jako stereotypowa karykature
postaci. Ten sposéb patrzenia na maske ogranicza, nie pozwala przyjrze¢ sie doktadnie postaci, jej zyciowym
dazeniom, powodom dziatania ani sytuacji spotecznej.

Maska na scenie konfrontuje sie z prawda o sobie, jej prawdziwa natura przejawia sig w grze, w dialogach postaci,
w krytyce i autokrytyce. Maska narzuca rozciggniecie czasu, co poszerza pole jej interpretacji, pozwala gtebiej
zrozumied dziatanie oraz gest, bez potrzeby jego znieksztatcania.Czas ten jest czasem gry teatralnej, ktéra wyklucza
wszelka interpretacje psychologiczna.

Rozciagnigcie czasu wzmacnia, a jednoczesnie precyzyjnie punktuje akcje, zdarzenie, krzyk. Daje uzytym
znakom teatralnym moc oraz silniejszy odbiér ich znaczenia.

Aktorzy grajacy w maskach sa jednocze$nie z masek odarci, chciatoby sie powiedzie¢ zdemaskowani w swych
dziataniach. Maska staje sie objawicielem prawdy o zyciu, pozwala wydoby¢ i ujawnic¢ prawde, ktérej wczesniej nie
umielisémy zobaczy¢. Na scenie maska osigga ogromna intensywnos¢, blask, magiczng site, ktéra zacheca publicznosé,
by wejs¢ z nig w dialog.

"prawdy": maska musi by¢
prawdziwa. Jezeli tak sie nie
dzieje, widz czuje to natychmiast.
Jezeli nie pojawia sie prawda, nie
ma emocji, nic nie jest czytelne

- widz pozostaje "na zewnatrz"
teatralnego zdarzenia. Aktor,
ktéry buduje swoja role na
prze$wiadczeniu, ze ukryje sig za
maska w efekcie staje sie nagi

i bezsilny, poniewaz maska

w rzeczywistosci nie kryje, a czyni
jeszcze bardziej widocznym.

' ' Waznga role odgrywa pojecie

Erhard Stiefel

Parady



3

ZAMASKOWANI | ZDYSCYPLINOWAN!I
Rozmawia Kamila tapicka

Zanim aktorzy grajagcy w ,Paradach” rozpoczeli préby czytane i sytuacyjne, wzieli udziat w dwutygodniowych
»warsztatach maski”, podczas ktérych poznawali zasady gry panujace we wtoskiej commedii dell'arte. Warsztaty
prowadzit rezyser spektaklu, Edward Wojtaszek. Wykonawcy ¢wiczyli precyzje spojrzenia, umiejetno$¢ nawiazywania
kontaktu z konkretnymi osobami na widowni i dowiedzieli sig, Ze w masce nie nalezy méwié prywatnym gtosem.
Podczas tych kilkunastu dni ,narodzito sig¢” sze§¢ postaci - Kasander, jego cérka Zerzabella, stuzacy Gil, przyszty
zigé - Leander oraz (nie)mile widziani goscie - Doktor i Kryspin. Kazda z nich zyskata wtasne gesty, postawe, barwe
gtosu, a nawet charakterystyczne powiedzenia.

Zerzabella | Leander to dwie postaci ,Parad”, ktére nie wystepuja w maskach. Staja sie nimi wasze twarze. Na czym
polega ten proces?

Joanna Halinowska (Zerzabella): W naszym przypadku najistotniejszy jest bardzo wyrazisty makijaz, jednak zasady
operowania maska dotyczg wszystkich aktoréw bez wyjatku. Aby je poznaé, podczas warsztatéw postugiwalismy sie
tak zwanymi ,maskami neutralnymi” i uczyliémy sie przebywania w nich na scenie. Wiec makijaz absolutnie nie zwalnia
nas z charakterystycznego w tej konwencji sposobu gry. Przeciwnie. Nierzadko intensyfikujemy emocje. Wydaje mi
sie, ze grajac bez masek, musimy z Piotrem bardziej ,gimnastykowac¢” mimike, aby nasze reakcje byty wiarygodne
i nie odstawaty od zachowania ,zamaskowanych” kolegéw.

Piotr Bajtlik (Leander): Dodam, ze zasady postugiwania sie ciatem i twarza w przypadku postaci z maska lub bez,
sg tak naprawde bardzo podobne. Oczywiscie aktor bez maski moze wyraza¢ emocje catg twarzj i jest to znaczne
utatwienie. Jednak z drugiej strony, maska dyscyplinuje aktora i narzuca pewien sposéb gry, czy zachowania. Aktor
grajacy wytacznie w charakteryzacji musi sie dyscyplinowa¢ samodzielnie...

Jak ,rodzity sie” wasze postaci?

Pawet Krucz (Gil): Najpierw poznatem swoja posta¢ w teorii. Dowiedziatem sie, jak sie zachowuje, jaki ma stosunek
do otaczajgcego Swiata oraz jakie s3 jej cechy fizyczne. Nastepnie miatem za zadanie wtozy¢ maske (poprzedzata to
chwila koncentracji i skupienia), zamkna¢ oczy i schowaé sie z nig miedzy kolana w pozycji, nazwijmy to siedzaco-
embrionalnej. Z gtowa w dét i scisnigtym zotadkiem zaczatem wydawad dZwieki, ktdre wedtug mnie mogty odpowiadad
postaci, ktérag chce zbudowad. W moim przypadku - grajac Gila (Arlekina) - szukatem wysokich, szorstkich tonéw
przeplatanych ze zwierzecymi pomrukami i dzieciecym ptaczem. W momencie, gdy rezyser uznat, ze dzwiek jaki
stworzytem jest podobny w charakterze do mojej postaci, polecit mi sie powoli wyprostowad, otworzy¢ oczy
i rozpoczeglismy pierwsza improwizacje w masce i z nowym gtosem Gila.

Joanna Halinowska (Zerzabella): U mnie, podobnie, jak w przypadku Pawta, wszystko zaczeto sie od analizy tekstu
Jana Potockiego. Wynika z niego, ze Zerzabella jest mtoda, wygadana i przebiegta - co odziedziczyta po ojcu Kasandrze
- oraz niezwykle kochliwa. Bywa takze uparta, bezpoérednia i bystra (jednak wielka inteligencja nie grzeszy). Nie zna
poétérodkdw. Wszystko jest dla niej albo niebywale piekne i urzekajace, albo nuzace i zte. Takie jest tez jej zachowanie,
,nakreslone grubg kreska”. Nie mozna powiedzie¢, ze jest ciekawa $wiata, chyba ze $wiat ten ograniczymy do jej
,kachankéw” - Leandra i Gila. Te oraz kilka innych cech jej osobowosci wyznaczyty obszar, na ktérym poruszatam sie
w poszukiwaniu tej postaci. Zerzabella ma wyzszy gtos, niz ja prywatnie oraz charakterystyczny $miech. Jej ciato jest
niecierpliwe i nad wyraz aktywne, jednak mniej, niz w przypadku Gita. Tak przedstawia sie ,urodzona” przeze mnie
postac Zerzabelli, ale jestem przekonana, ze razem ze swoimi kompanami szykuje dla nas jeszcze wiele niespodzianek
przy okazji kolejnych spektakli!

Jak pracujg oczy i usta w masce? Co sprawia wam najwiekszy problem, gdy macie j3 na twarzy?
Pawet Ciotkosz (Doktor/Kryspin): Oczywiste jest, ze maska bardzo zawegza pole widzenia. Dodatkowo utrudnia
mowienie. Aby zastapi¢ emocje, ktére normalnie pokazujemy na twarzy, w masce wykorzystujemy do tego ekspresje

ciata. Najwiekszy problem grania w masce to wtaénie uzyskanie owe] odpowiedniej ekspresji, réwniez adekwatnej
do wyrazu twarzy, jaki przedstawia maska.

Parady

Pawet Krucz (Gil): Ja najbardziej boje sie momentu, gdy
maska spadnie mi z twarzy. Wtedy grajgcy na scenie
aktor staje sie obnazony i bezbronny wobec widzéw.
Wychodzi z postaci i trudno mu powrdécic do odgrywane;
roli, gdyz cata magia spektaklu pryska i aktor jest tego
zupetnie swiadom. Przeszkadza mi réwniez moment, gdy
maska od wewnetrznej strony zaczyna robi¢ sie wilgotna,
a potem mokra od potu. Zmeczenie i do tego niekorzystne
warunki pod maska przeszkadzaja w skupieniu nad
odgrywang sceng.

Czy maska to rodzaj ,zastony”, czy moze jest elementem
tak zroénietym z postaciy, ze bez niej bohater praktycznie
nie istnieje?

Szymon Ku$mider (Kasander): Z pewnoscig maska jest
swego rodzaju ,zastong"”. To takie alibi na kazda emocje
i zachowanie sceniczne. Zrasta sie z aktorem i petni
role filtru w przekazywaniu osobowos$ci granej postaci.
Anzelm Kasander nie istnieje bez maskil | cho¢ rola, ktéra
dedykuje $wietej pamieci Juliuszowi Grabowskiemu,
czerpie garéciami z bogactwa dowcipu mojego starszego
kolegi ze Starego Teatru w Krakowie, rodzita sig tu i teraz -
w Teatrze Polskim.

Co byto dla was najwiekszym zaskoczeniem podczas
warsztatéw commedii dell” arte? ZetkneliScie sig wczesniegj
z ta forma pracy?

Piotr Bajtlik (Leander): Z dell'arte spotkatem sig
dwukrotnie podczas studidw, wiec nie byta to dla mnie
zupetnie obca technika. Jednak przygotowujac ,Parady”,
mieliémy okazje poznad te konwencjg znacznie gtebie].
To, jak wielkiej precyzji wymaga tego typu teatr, byto
dla mnie duzym zaskoczeniem. Mysle, ze umiejetnosc
sprawnego postugiwania sie tg technika, daje aktorowi
wieksza swobode réwniez na innych polach jego
dziatalnosci zawodowej. ..

Pawet Ciotkosz (Doktor/Kryspin): Warsztaty nie
zaskoczyty mnie az tak bardzo, gdyz miatem juz
przyjemno$¢ uczestniczy¢ w podobnym spotkaniu.
Zdumiewajacym dos$wiadczeniem byty jednak dla mnie
opisane przez kolegéw ,narodziny postaci”. Fenomenalne
dogwiadczenie! Kazdy mtody aktor zdecydowanie
powinien zetknac sie z dell " arte! Ta konwencja teatralna
i sposéb grania ogromnie poszerza horyzonty patrzenia
na warsztat aktora.

Szymon Kuémider (Kasander): Gratem juz dwukrotnie
w tego typu przedstawieniach. Jednakze to méj ,pierwszy
raz" w masce. Ta inicjacja ma swoje cudowne, ale
i ciemne strony. Rados$¢ z przestoniecia twarzy i schowania
sie za pokraczng sylwetka bohatera, kontrastuje
z niewyobrazalna dla aktora dramatycznego dyscypling
spojrzen i reakcji. Dopiero po zakorczeniu warsztatéw
odkrytem skomplikowane mechanizmy poruszajgce
postacig w masce, a préby pozwolity mi rozsmakowad
sie na dobre w tej konwencji teatralnej. Wierze, ze widz
z réwnga przyjemnoscia da sie uwies¢ takiemu teatrowi.
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| tak koriczg sig ,Parady”

Czas zdjgé maski, szminki, szpady,
Zejsc¢ z podestu, zdjac kurtynke,
Bo na odpoczynku krzynke

Tez juz czas...

Wiec wybaczcie nam widzowie -
Niedoskonatosci mrowie.

To, co zte trzeba zapomnieé

To, co dobre, czasem wspomnieé

SZYMQN PA\/\/ Et W dobry czas...
KUSMIDER CIOLKOSZ
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Kasander Doktor,

Edward Wojtaszek
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Dyrektor Naczelny - Andrzej Seweryn
Dyrektor Artystyczny - Jarostaw Gajewski
Dyrektor ds. Administracyjno-Ekonomicznych - Marek Szyjko
Gtéwna Ksiegowa - Matgorzata Murawska
Sekretarz Generalny Teatru - Michat Sieczkowski

Kierownik koordynacji pracy artystycznej
i sekretariatu - Matgorzata Skrocka
Sekretariat - Alina Piekarz
Koordynacja pracy artystycznej - Paulina Ostrowska
Impresariat - Bartosz Borowicz
PR [ Sponsoring - Katarzyna Gawet-Starikowska
Wizerunek [ Komunikacja - Olga Sander-Stachurska
Specjalista ds. produkcji audiowizualnych i nowych technologii - Grzegorz Pindelski
Dziat literacki - Patrycja Miktasz-Pisula, Magdalena Mréz, Anna Skuratowicz

Gtéwny inzynier - inz. Leszek Wtodarkiewicz
Pracownia scenograficzna - Jolanta Gatazka, Grazyna Piworowicz
Kierownicy pracowni:
akustycznej - Pawet Betcher
krawieckiej damskiej - Zofia Borycka
krawieckiej meskiej - Ryszard Szczepanski
malarskiej - Janusz Przepiéra
modelatorskiej - Zbigniew Petschl
o$wietleniowej - Jarostaw Wardaszka
perukarskiej - Magdalena Taff-Porgbiak
stolarskiej - Krzysztof Boniecki
szewskiej - Waldemar Kaminski
$lusarskiej - Grzegorz Maryniak
tapicerskiej - Mirostaw Metylski
Kierownik rekwizytorni - Pawet Wrzesniewski
Brygadier sceny - Zbigniew Dybek
Brygadierka garderobianych - Iwona Rézycka

Realizator diwieku - Piotr Wasik
Realizatorzy $wiatta - Tomasz Maczewski, Krzysztof Wtodarczyk
Inspicjent/Sufler - Katarzyna Zbrojewicz

Redakcja programu - Patrycja Miktasz-Pisula
Projekt plastyczny programu - Mateusz Kurek [ Eyedea

W programie wykorzystano: kuplety autorstwa E. Wojtaszka; fragmenty ksigzki F. Rosset, D.
Triaire ,Jan Potocki. Biografia” w ttumaczeniu Anny Wasilewskiej, WAB, Warszawa 2006; fragmenty
wypowiedzi A. Mnouchkine, B. Picon-Vallin, E. Stiefel'a oraz fragment eseju E. Stiefel'a "Le masque
et Uunivers" zaczerpnigte z www.theatre-du-soleil.fr w ttumaczeniu Anny Skuratowicz oraz zdjecia
Roberta Jaworskiego z préb do spektaklu, zdjecia Bozeny Wojtaszek z pracowni Tadeusza Znosko.

Biuro Obstugi Widzéw
Gtéwny specjalista - Justyna Wroniska
22 826 6l 64, tel.[fax 22 826 49 18
e-mail: bow@teatrpolski.waw.pl
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