+P3

TEATR POLSKI BYDGOSZCZ




Eurypides

HEKABE

TEUMACZENIE Jerzy Lanowski

REZYSERIA | ADAPTACIA Lukasz Chotkowski
SCENOGRAFIA Anna Met

MUZYKA INSTRUMENTALNA Piotr Bukowski

MUZYKA | GLOSY DLA CHORU Joanna Halszka Sokotowska
VIDED Bodek Kruczewski

REZYSERIA SWIATEA Robert Losicki

INSPICJENT Hanna Gruszczynska



WYSTEPUJA

POLYMESTOR, WLADCA TRAKOW Mirostaw Guzowski
ODYSEUSZ Artur Krajewski

POLYKSENA, CORKA HEKABE Magdalena Laska
AGAMEMNON Matcusz Lasowski

HEKABE Marta Nieradkiewicz

E R D B E R T NIEMOWA Matgorzata Witkowska
ZJAWA POLYDORA, SYNA HEKABE Piotr Zurawski
EUER GRI \B CHOR

Justyna Majewska, Pawet Mikuta, Lukasz Jedrzejczak,

Posz’qdzfcie Swo’j grofb Marta Radomska, Joanna Smiatkowska, Patrycja Wawrzonkowska,

Damian Wilma, Izabela Wi$niewska

E. Schieef
DZIECI

Julia Fedder, Julia i Krzysztof Gilewscy, Gracjan kLet,
Klaudia Niekraszewicz, Mateusz Zawadzki

¢ prapremiera polska 5 marca 2011



tURY-
PIOES

EURYPIDES

(gr. EUpinibns Euripides, ur. okoto 480 p.n.e., zm. 406 p.n.e.) - jeden

z najwyhitniejszych dramaturgdw starozytnej Grecji. Urodzany na Salaminie.
Byt synem atenskiego ziemianina, Mnesarchosa. Zmart u krdla Macedonii,
Archelaosa |, w Pelli.

Napisat przeszto 90 sztuk, z czego zachowato sie 17 tragedii i jeden dramat
satyrawy: Alkestis (438), Andromacha, Bachantki (ok. 405 pa$miertnie),
Blagalnice, Elektra (413), Fenicjanki, Hekabe, Helena, Herakles, Heraklidzi,
Hippalytos uwiericzony (428), Ifigenia w Taurydzie, Ifigenia w Aulidzie

(ok. 405 posmiertnie), lon, Medea (431), Orestes (prawdopodaobnie 408),
Trajanki araz dramat satyrawy Cyklap.

W sztukach Eurypidesa Andromacha, Medea i Ifigenia w Taurydzie znalazty
odbicie tragiczne dzieje Grecji z okresu wojny pelopaneskiej, toczonej miedzy
Spartg i Atenami w V w. p.n.e. Atakowany za zbytnig nawoczesnos¢ swaojej
twdrczosci, pad koniec zycia przenidst sie z Aten na dwdr krdla macedonskiego
Archelaosa |. Jego nowatorstwao objawiata sie zardwno w formie (prolag,
piesni choru i arie nie musiaty sie tgczyc z akcja sztuki - w jej przebieg
interweniowali bogowie, pomagajac w rozwigzywaniu skomplikawanej intryai,
tzw. deus ex machina), jak i w tresci (m.in. bohaterowie byli czesto prostymi
ludZmi, zas technika monologu pozwalata gtebiej siegnac do motywaw

ich dziatania), wystepowatl w obranie kryzysu demokracji atefskiej, odwotujac
sie do Srednich warstw spotecznych, gtéwnie wiesniakdw. Glaosit idee
rawnaosci wszystkich ludzi, popadajac w kanflikt ze zwolennikami tradycyjnych
stasunkaw spotecznych. Daceniany pa $mierci bardziej niz za zycia, wywiera
wplyw na teatr europejski oraz na twarczo$¢ wyhitnych pisarzy i humanistéw
po dzis dzien. Nie wiadamo w jakich okolicznosciach skonat Eurypides,
prawdopodobnie zmart $miercig naturalng w 406 roku p.n.e.



Hekabe

JESTEM HEKABE

W sercu ciemnosci.

W storicu tortur.

Do metropolii $wiata.

W imieniu ofiar.

Precz ze szcze$ciem pokory.

Niech zyje:

Nienawis¢.

Pogarda.

Bunt.

Smier¢.

Hekabe jestem.

W cierpieniach moje okrzepty sily i duch si¢ zaprawil.
W lonie bede szukaé drogi do zemsty.

Nieznana potwornoé¢, przed ktorg wzdryga si¢ niebo i ziemia,
w mys$li si¢ pocznie-rany,

zgon i pogrzeb.

Dzi$ bol jest wickszy i okrutnej zemsty zada kobieta.
Niech si¢ szalefstwo razem z gniewem zlgczy.
Wszystko obalg i doszczetnie zniszezeg.

Niech razem ze mng wszystko si¢ zatraci.

Stodko jest ginaé, innym zgon gotujac.

Jestem JuZ NIEBYTEM.

A nie bytam jeszcze BYTEM.

Jestem tym, co si¢ odbywa pomi¢dzy.

NIECH PO RAZ KOLEJNY ZATOCZY SIE KOLO

BO JA W ME]J CHACIE SPAC NIE MOGE.
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Jan Kott
Ja w mej chacie spa¢ nie mogg...
Kamienny Potok. Szkice. 1981

»,Obdz mieéci w sobie ponad ¢wieré miliona uchodzeéw w nieskon-
czonych rz¢dach namiotéw...” ,The New York Times” z 29 grudnia
1971 oglosil artykut swojego korespondenta z Rangpuru we wschod-
nim Pakistanie, dzisiejszym Bangladeszu, z obozu dla uchodzcow,
ktérzy po zakonezeniu wojny powrocili do swoich rodzinnych miejsc.
»Pan Jodder - pisat korespondent — powrécit do wsi siostry swojej
matki, Thakur Dasi, wdowy, ktora wrécita wezesniej po stracie dwoch
corek i syna, zmartych na choler¢. «Czy przyszedtes, synu, dzieli¢
nasz los?» — spytata. — Rangpur nigdy nie bedzie, jaki byt. Ludzie
mowia, ze przedweze$nie umarli nie chea odejsé i bladza jak duchy.
Nasza wie$ petna jest duchow.”

Wydaje si¢, ze ta hinduska wdowa, ktéra stracita troje dzieci,
sformulowata w obozie dla uchodzcéw powszechng zasade trage-
dii. W $wiecie tragicznym umarli nie odchodza. Bohater tragiczny
jest moze whasnie dlatego sam wérdd ludzi, Ze zyje jak Antygona
w §wiecie zmartych. Tych, ktdrzy zostali zamordowani, albo tych,
ktérych sam zamordowat. Zmarli domagaja si¢ naprz6d pochowania,
ale potem zadaja jeszcze zado$¢uczynienia. Ukazanie si¢ ducha
Banka w czasie wieczerzy jest najbardziej wstrzasajacym do$wiadcze-
niem Makbeta. Wtedy po raz pierwszy zrozumial, ze nie wystarcza
raz zabi¢. Umarli wracaja.

W tragedii greckiej duch zjawia si¢ trzykrotnie: Klitemnestra
w Eumenidach budzi §pigce Furie, zeby dalej szczuly Orestesa;
Dariusz w Persach Ajschylosa przychodzi, zeby dowiedzie¢ si¢
o klesce, i zapowiada kleski nowe; Polydoros w Hekubie Eurypidesa,
zamordowany i nie pogrzebany, blaga matke o pochéwek i zapo-
wiada §mier¢ wszystkich dzieci Priama. Ottarz na §rodku orchestry
zamieniony w grob albo ciata zabitych utozone na proscenium



spelniajg w tragediach greckich funkeje ducha. Grobowiec
Agamemnona jest umieszczony na scenie w Ofiarnicach i jak duch
Ojca w Hamlecie zada pomszczenia swojej $mierci. Ogromny trup
Ajaksa, z ktérego nozdrzy bucha jeszcze krew, grozi zywym w dru-
giej czedci tragedii Sofoklesa.

Powrdt i natretne zadania zmartych sa najbardziej oczywista
forma przeznaczenia zar6wno w tragedii antycznej, jak i w elzbie-
tanskiej. Umarli nie chea ciagle umrzeé do konca, ich ostatnim
pokarmem sa jeszcze zywi. Nastgpne pokolenia maja zadoééuczynié
zadaniom zmartych, sens nada¢ ich klgsce i przywrdcié sprawie-
dliwoé¢ §wiatu. Ale ta mediacja przez czas i przez histori¢ koficzy
si¢ w tragedii tylko nowymi trupami, ktére zalegajg scen¢. Umarli
zjadaja zywych.

Podrézny, ktéry od strony Pergamonu przybywa do Troi, widzi tylko
morze. Potem dopiero w niecce zarostej wikling mi¢dzy dwoma nie-
wysokimi pagérkami odkrywa pierwsze ociosane glazy. Nie spieszac
sie mozna przej$é ruiny Troi z jednego kofica na drugi w ciggu p6t
godziny. Niewiele jest do ogladania: szczatki obronnego muru, fun-
damenty domow jak potrzaskana szachownica z kamieni o rzadkiej
biato$ci, powalone glowice kolumn i niewielki amfiteatr o dziesie-
ciu rzedach kamiennych stopni, w ktérym jedynymi widzami sg
wrosnicte w kamienie trzy drzewa oliwne. Trzeba mie¢ wyobraznie
i do$wiadczenie archeologa, zeby nawet postugujac si¢ planem odna-
lez¢ miejsca siedmiu bram i patacu Priama.

Tradycja przekazata nam dwa typy refleksji nad zburzeniem Troi.
»Troja na to upadla, zeby Rzym zrodzita". W tym wersie Woronicza
ze Swiatyni Sybilli, ktéry jest najbardziej lapidarnym streszczeniem
Eneidy, historia jest mediacja i wystarczajacym zado$éuczynieniem
dla pomordowanych. W drugim typie refleksji, powszechnym
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od Horacego az do poetéw baroku, Troja starta z powierzchni ziemi
— jest przyktadem znikomo$ci wszystkiego. Czas juz nie jest histori,
ale tylko wielkimi szczekami, ktore wszystko pozeraja.

Ten drugi typ refleksji o popiotach bez zado$¢uczynienia wydaje
sie duzo blizszy naszym do§wiadczeniom. Ale nie jest to jeszcze
refleksja najbardziej okrutna. Wspotezesny podrézny, ktory zwiedza
wykopaliska Troi, odkrywa, ze Troi byto siedem, a moze nawet
dziewic¢. Jedne lezg ciagle na drugich. Te kilka tysi¢cy ociosanych
kamieni wykopanych z ziemi w niecce o promieniu mili nalezato
do siedmiu albo dziesieciu miast, ktore przestaly istnie¢. Z tamtych
szeciu czy oémiu Troi, weze$niejszych i pozniejszych od Homerow-
skiej, nie pozostaly nawet imiona. Ani syna krélewskiego, ktorego
ciato przywiazano do rydwanu i wléczono po pobojowisku, ani boha-
tera, ktory go zabil i wléczyl, ani starego krola, ktory poszedt wyku-
pi¢ ciato syna, jadl i pil z jego zabdjca, poniewaz przedtem z wielkicj
zatoéci nie mogt ani je$é, ani pié, po czym uspokojony ulozyl si¢
do snu w rogu namiotu; w drugim jego kacie na postaniu z kozu-
chéw baranich czekata tymczasem na bohatera branka o rumianych
policzkach. Trzecia refleksja, ktorej nie przekazali poeci ani rzymscy,
ani renesansowi, jest o Trojach bezimiennych. Podréznego, ktory
zwiedza ruiny Troi, bardziej od biatych kamieni jakby wypalonych
stoficem uderzaja swoim wygladem maki, ktore rosng tutaj w wielkiej
ilo$ci; wieksze niz w jakimkolwick innym miejscu, maja platki tak
nasycone czerwienia, ze wydaja si¢ niemal czarne.

*

Meczet Oraara w Jerozolimie, zwany rowniez Swigtynig na Skale,
jest trzecim §wietym miejscem muzutmanéw po Kaabie w Mekce

i Grobie Proroka w Medynie. Jest to ogromny regularny oémiobok
o $cianach pokrytych wzorzysta glazurg w bickitach i zieleniach

i nakryty jest zlota koputa. W jego ciemnym wnetrzu, w centralnym
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miejscu, tuz pod kopula, wznosi si¢ spod podtogi okrytej dywanami
na wysoko$¢ dwoch metréw naga i spekana skata. Jest to szezyt
gbry Moria. .

Na te wladnie gore Abraham na rozkaz Boga zaprowadzil Izaaka,
zeby go zlozy¢ na ofiare.

Ze szczytu tej samej gory Moria Mahomet na swoim skrzydla-
tym wierzchowcu wzni6st si¢ do Siodmego Nieba. Za Mahometem
wzniosla sie gora, ale archaniol Gabriel, ktéry towarzyszyt proro-
kowi, przytrzymat gore reka. Slad tej reki jeszeze dzisiaj mozna
obejrzeé na skale.

Przez wierzcholek gory Moria przebiegata O§ Pionowa, axis
mundi, na ktorej jak ptaski talerz zawieszona jest w swoim $rodku
Ziemia. Z nieba spadatl tutaj na Ziemi¢ ogromny tafcuch, ale zoba-
czy¢ go mogli tylko sprawiedliwi. Wtasnie tutaj zbudowana byta
Swiatynia Salomona, ktora zrownat z ziemia Nabuchodonozor
i Chaldejczycy. Na tym samym miejscu Herod wzni6st druga Swig-
tynie, dwukrotnie wigkszg od Salomonowej. Diabet kusit Chrystusa
wlaénie tutaj, na potudniowo-wschodnim kruzganku, zwanym kroé-
lewskim, ktory wznosit si¢ na wysoko$é okoto stu metréw nad doling
Cedronu. ,...postawil go na ganku $wiatyni i rzeki Mu: Jeéli jeste$
Synem Bozym, rzué si¢ na dot” (Mat., IV, 5). O §wicie, na krotka
chwile przed wschodem storica, dolina Cedronu i wznoszace si¢ nad
nig Géra Oliwna i Géra Zgorszenia cale ptong w rézowym $wietle jak
réze Saronu. Z Drugiej Swiatyni pozostala jedynie cz¢$¢ obronnego
zachodniego muru. Jest to Sciana Placzu. Przez wieki zasypana
byta niemal az po ostatnie rz¢dy kamienia odpadkami i nieczysto-
$ciami. Odkopano i oczyszczono Sciang Placzu dopiero po Wojnie
Sze$ciodniowej. Dziesi¢¢ dolnych rzedéw jest z kamienia ciosanego
w ogromne graniastostupowe bloki zwane Herodowymi. Od wierz-
chotka g6ry Moria, skrytego pod ztota koputa meczetu Omara,
jest nie dalej niz pi¢éset metréw w linii powietrznej w kierunku
pétnocno-zachodnim do niewielkiego plaskiego wzniesienia, ktore
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dawniej by¢ moze miato ksztalt czaszki i dlatego nazwane zostalo
Golgota. Bylo miejscem kazni i tam wladnie postawiono trzy krzyze,
na ktorych zawist Jezus i dwaj totrowie. W bazylice Grobu Swietego,
podobnie jak w meczecie Omara kamienny szczyt géry Moria, odsto-
ni¢ta jest naga i spckana skata Golgoty.

Podrézny tatwo moze zwiedzaé¢ Rzym w porzadku chronologicz-
nym: republikanski, cesarski, chrze§cijanskich katakumb, renesan-
sowy, XIX- i XX- wieczny. Porzadek styléw uklada si¢ w porzadek
historyczny i podrézny sklonny jest uwierzyé w ciaglodé i trwatosé
cywilizacji, w koniecznoéé i racjonalnoéé przemian, chociaz czesto
moze nazbyt dramatyczng, w og6lng sensowno$¢ historii. Rzym jest
miastem rozumnej diachronii albo nastepstwa czaséw. Ale w Jero-
zolimie wszystkie historyczne czasy sa wspolczesne, albo wydaje sie,
ze istnieje tylko jeden czas ostateczny, w ktérym Bog wysyla Swojego
Syna na meke i nie przestaje do§wiadczaé prorokow.; Podrézny, ktory
przechodzi przez Via Dolorosa, styszy dzwonki nawolujace na msze
z pobliskiego ko$ciota Biczowania, monotonny $§piew z minaretow
wzywajacy do potudniowej modlitwy i dochodzace z daleka gardlowe
zawodzenia mezezyzn i kobiet pod Sciang Placzu. Najé$wictsze
miejsca trzech religii skupione sa ciasno wokot siebie w kregu o $red-
nicy jednej mili, jakby Pan Bo6g nie moégt juz znalezé innego placu
na ziemi jak Stare Miasto w Jerozolimie. Groby i relikwie byly przez
kolejnych zdobywcow plugawione i bezczeszczone, zeby kolejni
prorocy mogli doktadnie w tym samym miejscu ztozy¢ swoje ciata.
Tylko dzi¢ki temu kolejnemu bezezeszezeniu i u§wiecaniu ciagle
tych samych miejsc archeolodzy moga z tak wielka pewnoécia ustali¢
topografi¢ wydarzen sprzed tysicey lat.

Miejsca $wigte w Jerozolimie zbudowane sa z tego samego jasnego
kamienia. Jezeli Jerozolima jest szczegolnym miejscem boskiej
mediacji, $wiadectwem jej sa tylko kamienie. Corocznie w rocznice
powstania panstwa izraelskiego ortodoksyjni Zydzi z sekty ,Netorei
Karta" posypuja gtowy popiotem i dra szaty. Napisane jest w Kabale,



ze Panstwo Izraelskie powstanie ponownie dopiero po przyjsciu
Mesjasza. Czekaja na Mesjasza. W Rzymie na Pincio i nad Wzgorzem
Awentynskim $wiatto o zachodzie storica jest ztote. W Jerozolimie
nad biblijnym Wzgorzem Ztej Porady $wiatto o zachodzie jest czer-
wone, promienie s rozszczepione i zbiegaja si¢ jak krwawa aureola
wokot niewidocznej glowy.

Wsrod protagonistow tragedii greckiej trzej sg synami boga: Pro-
meteusz, Herakles i Dionizos. Prometeusz Ajschylosa jest tytanem
zrodzonym z Ziemi; Heraklesa i Dionizosa zrodzily Zeusowi kobiety
$miertelne. Wszyscy trzej sa w najbardziej powszechnym sensie
uosobieniem i instrumentem mediacji we wszech$wiecie rozdartym
na gore i dot. Prometeusz ofiarowat ludziom ogien i dat im ,$lepa
nadziej¢”, a wigc stworzyt cztowieka rozumnego i zaszezepit mu
nieszcze¢$liwg $wiadomo$é rozdarcia. Herakles miat naprawié bledy
Pierwszego Stworzenia i oczy$ci¢ ziemi¢ z potwordéw. Dionizos nie
tylko jak Demeter obiecuje wzejécie wiosna ziarna, ktore jesienia
ztozono w ziemi, ale rowniez ,ciala zmartwychwstanie”, cudowne
‘zro$niecie si¢ cztonkéw skrwawionych i rozdartych na sztuki.

Bo6g, matka i syn jedyny, ktéry ma zosta¢ ztozony na

ofiar¢ — wydaje sig, Ze to jeden z najtrwalszych archetypow tragedii.

Rozwazania Kierkegaarda w Bojazni i drieniu o ofierze Abrahama
naleza do najbardziej wstrzasajacych stron kiedykolwiek napisanych
o tragizmie i wierze. Abraham jako bohater tragiczny mogt o$wiad-
czy¢ [zaakowi, ze zabija go z wlasnej woli, Zeby syn nie zwatpit

w Boga. Albo mogt dopelnié ofiary i sam straci¢ wiare na zawsze.
Abraham Kierkegaarda nie jest jednak bohaterem tragicznym, ,ale
zupetnie kim$ innym: albo cztowiekiem wierzacym, albo mordercg.
Okre$lenie po$rednie, ktore jest zbawieniem bohatera tragicznego,
do Abrahama nie da si¢ zastosowac". Abraham Kierkegaarda, ,ojciec
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wiary", §lepej, nieustraszonej i absurdalnej, wyrzeka si¢ rozumu

i pewnosci i pozostawia wszystko za sobg, co jest tylko ludzka
etyka. ,Nad Abrahamem... ptakaé nie mozna — pisat Kierkegaard. -
Czlowiek zbliza si¢ don z uczuciem honor religiosus, z jakim Izrael
zblizat si¢ do gory Synaj”. Bog w ostatniej chwili wstrzymat reke
Abrahama z podniesionym nozem. Ale jezeli nie wstrzymal? W §wie-
cie tragicznym Abraham zabija.

Ifigenia zostata ztozona na ofiar¢ Artemidzie, zeby okrety mogly
odplynaé i zeby Troja mogta zostaé zniszczona. Agamemnon doko-
nat corkobdjstwa. Wszystkie Ifigenie zostaja zawsze zamordowane
na oltarzu.

Dtugo wydawalo mi sig, ze potrafi¢ odkry¢ najmniejsza strukturalng
jednostke opozycji tragicznej: t r a g e m, jak mitem Levi-Straussa,
uksztattowany na wzoér lingwistycznych fonemoéw i morfemow.
Takim atomem tragizmu wydawato mi si¢ zabicie matki, zeby
poméci¢ zamordowanego ojca, pogrzebanie brata za ceng wlasnej
$mierci, niezawiniona wina, za ktérg trzeba ponieé¢ cata odpo-
wiedzialnoé¢. Szukatem ostatecznych, granicznych, modelowych
sytuacji, ktore powtarzaja si¢ w §wiecie tragedii. Jaspers okreslat
je jako walke, wing, cierpienie i $mier¢. Ale wydaje sig, ze sytuacje
te s o wiele bardziej konkretne; matka zabija dzieci, syn zabija
matke, ojciec zabija syna, Zzona zabija meza, brat zabija brata, syn
$pi z matka. Krdl jest Ojcem i Boskim Pomazancem, zabdjstwo
krola jest ojco — i bogobdjstwem. S3 to zbrodnie wotajace o pomste
do nieba. Ale w §wiecie tragicznym zbrodnie te sa zaprojektowane
albo wrecz narzucone przez Niebo.

Tragiczny nie jest Abraham zabijajacy [zaaka, ale Abraham
ofiarujgcy Izaaka na rozkaz Boga. Agamemnon musi przej$é po
czerwonym dywanie, zanim zostanie zamordowany. Tragicznym



rygorem jest dopiero morderstwo zamienione na rytual. Argos, Teby
i Troja sa, jak Jerozolima, laboratorium boskiej sprawiedliwo$ci.

»I weiaz na nowych kamieniach ostrzy n6z Mojra czekajac na nowe
ofiary" (Agamemnon, 1535). Bardziej tragiczne od Antygony sg Teby
pokarane klatwa bogéw. Trupy dwoch synéw Edypa, ktorzy zgineli
w bratobdgjczej walce, lezg pod bramami miasta. Wérod strasznego
milczenia ludzi Antygona przechodzi przez ulice miasta do ciem-
nicy, gdzie powiesi si¢ na pasku od sukni. Zona Kreona przebija si¢
mieczem. Kreon wciaga na sceng trupa syna, ktory zabit si¢ przy
trupie Antygony. Nie jest tragiczny Edyp, ktory zabit swego ojca

i spal ze swoja matka. Tragiczny jest $wiat, w ktérym ojcu zapowie-
dzieli bogowie, ze zabije go wtasny syn i bedzie potem spal ze swoja
matkg. Tragiczny jest §wiat, w ktorym synowi zapowiedziano

z gory, ze zabije ojca i bedzie spal z matka. Tragiczna jest dopiero
cata historia Edypa, od poczatku do konca: Edyp, ktéry odkrywa
zagadke Sfinksa, i Edyp, ktéry w sobie odkrywa ojcobdjcg i kazi-
rodce, i najbardziej tragiczny ze wszystkich Edyp, umeczony starzec,
odpedzany jak wéciekly pies od ludzkich siedzib, wolno zmierzajacy
do grobu, ktéry ma sta¢ si¢ btogostawienstwem dla Aten.

Bohater tragiczny jest koztem ofiarnym. Koziol ofiarny jest zna-
kiem i figura mediacji. Tragiczna opozycja jest mi¢dzy cierpieniem,
ktorego nic nie usprawiedliwia, a mitem, ktory usprawiedliwia
wszystko. W tej mitycznej teodycei odbywa si¢ przemiana Boga
okrutnego w Boga sprawiedliwego i czasu, ktory wszystko pozera,
w histori¢ realizujaca swoje cele. W tragicznej antropologii zmieniaja
si¢ tylko imiona koztéw ofiarnych, mit mediacji pozostaje ten sam.
Droga od wygnania z raju do nowego raju, ktdory zostat obiecany,
zastana jest trupami. Tragedia ukazuje te trupy.

Nie ma tragedii bez mitu, ale tragedia jest jednoczeénie jego
zaprzeczeniem. Tragedia jest odwotaniem si¢ do mediacji i jedno-
czesnym ukazaniem, ze mediacja jest niemozliwa. To jest wlasnie
ta chwila jasno$ci bohatera tragicznego. Ajaks przebija si¢ mieczem
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w blasku storica, w samo potudnie. Filoktet utozsamia si¢ ze swoja
rang, ktéra nie chee si¢ zamkna¢ i sptywa ropa. Edyp o$lepia sig,
zeby swoj los uczyni¢ widzialnym. Kleska bohatera tragicznego
jest kleska teodycei.

Herodion jest gora o ksztalcie ogromnego stozka, ktérego wierzcho-
lek zostat §cigty. Herod Wielki kazat §ciaé i wydrazy¢ wierzcholek
gory, zeby zamieni¢ ja w twierdz¢. Podrézny, ktéry od Herodionu
droga na Betlejem wraca do Jerozolimy, przejezdza koto osady
Beduinéw. Rzadowi po wielu wysitkach udato si¢ osadzié na skraju
pustyni jedna z grup nomadéw. Domy sa schludne, przestronne,

z kolorowymi firankami w oknach, i na kazdym niemal z dachow
widaé anteng telewizji. Ale przed kazdym z doméw w matym piasz-
czystym ogroédku pod palma, figowcem albo drzewkiem pomaran-
czowym rozpigty jest namiot z biatych i czarnych skoér baranich.
Ten namiot rozpigty jest na wszelki wypadek. A jezeli znowu trzeba
be¢dzie uciekaé? Maly ciemny chlopczyk, nie mogt mie¢ wigcej

niz lat osiem, po raz pierwszy w zyciu spal w murowanym domu.
»Nie moglem zasnaé — powiedzial. — Jak mozna spa¢ w domu, kt6-
rego §ciany si¢ nie ruszajg?”

Ten chlopiec beduinski odkryt jedno z przeciwienstw tragicz-
nego $wiata. Spimy w domach, w ktérych $ciany si¢ ruszaja. Ale wie-
dzieé¢ o tym nie chcemy. Spimy. Spimy. Spimy. ,Ja w mej chacie spa¢
nie moge.”



20 +21

LUKASZ CHOTKOWSKI

Oramaturg, pracuje w Teatrze Palskim w Bydgaoszczy, rezyser. Autor

sztuk ogteszaonych drukiem: Perfarmatyka motyli, Niestad. Byt kuratarem
festiwali: Express EC 47, Odcienie Palityki i Postdrama Project. Publikawat
teksty teoretyczne o Marinie Abramavic, Sarah Kane, Elfriede Jelinek.
Pracowat m.in. z Maja Kleczewska jako wspdtautar adaptacji i dramaturg
spektakli Marat/Sade, Platonow i Babel. W Teatrze Polskim w Bydgoszczy
wyrezyserowal 0 zwierzetach Elfriede Jelinek oraz taknac Sarah Kane.

W Teatrze Oramatycznym w Watbrzychu zrealizowat Prowad? nas przez
kosci umartych wg Olgi Tokarczuk, w CSW w Toruniu Akgje Performatywna
Szturm wg Euripidesa/Mullera, w Centum Nauki Kopernika w Warszawie
zdarzenie muzyczne fuga na telegrafy wg Celana. Uczestnik projektu Perfarm
Komuny/Warszawa, w ramach, ktérego zrealizowat instalacje video Tkacze
Remix. Przygotowuje polskg prapremiere Nocnego Partiera Cavani w Teatrze
im. J. Kochanowskiego Opole [maj 2011]. Laureat nagrdd za adaptacje

za Sprawe Dantana na XXIV Opalskich Konfrontacjach Teatralnych Klasyka
Polska 2009 i za debiut rezyserski 0 zwierzetach na Festiwalu Prapremier
Bydgoszcz 2008.



ANNA MET

Scenografka, absolwentka ASP w Warszawie, dyplom przygotowata w 2006
w katedrze scenografii u praf. Marcina Jarnuszkiewicza. Wspatpracuje

z rezyserkg Natalig Korczakowska. Wspdlnie poczatki to przedstawienia

- Pensjonat Madryt w Centrum Artystycznym M25 w Warszawie [2005],
Verklarte Nacht na Scenie Studio w Teatrze Narodawym [2006], Smycz na
Scenie Kameralnej Teatru Polskiego we Wroctawiu [2006]. Zaprojektowata
kastiumy do spektakli Natalii Korczakowskiej - Strefa dziatan wojennych [TR
Warszawa, 2006], Smierc czlowieka wiewidrki [Teatr Jeleniagarski, 2007]

i Marka Kality Widzialna Ciemnos¢ [ Teatr Oramatyczny w Warszawie, 2007].
Projektowata performatywne przedsiewziecie w Hotelu Europejskim

w Warszawie w ramach Festiwalu Niewinni Lzarodzieje - Tyrmand, Komeda,
Polaniski [2006]. Asystowata Bert'owi Neumann'owi w ramach projektu Rene
Pollesch’'a w Teatrze Rozmaitosci. Pracowata z Grazyng Kanig - Nardost
[Teatr Polski w Bydgoszczy, 2007] oraz Anng Smolar nad Pania z Birmy
[Teatr Polonia w Warszawie]. Debiut na duzej scenie to scenagrafia da Elektry
w rezyserii Natalii Karczakowskiej [ Teatr Jeleniogérski, luty 2008]. Kolejne
wspdlne projekty to Nelly na podstawie Skrzywdzonych i panizonych Fiodora
Dostojewskiego [Teatr Dramatyczny w Watbrzychu], Pasazerka wg Zaofii
Posmysz (Teatr Wspdtczesny we Wroctawiu), Solaris. Raport na podstawie
Solaris Stanistawa Lema (TR Warszawa) araz Oynastia Sclerasis multiplex
[Teatr Oramatyczny w Watbrzychu].
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JOANNA HALSZKA SOKOLOWSKA

Ukonczyta wydziat filozaofi UW. Kamponuije muzyke teatralng, filmowag,
kancertowa. Jako wokalistka, aktorka, pomystodawca, realizator, choreograf,
wspdttworzy projekty muzyczne oraz perfarmatywno-teatralne, spektakle,
filmy. Pisze wywiady da internetowego pisma kulturalnego Owutygadnik. Uczy
etyki. Napisata dwie ksigzki dla dzieci. Realizacje projektaw: spektakl tango
- operita Maria de Buenas Aires w rez. M. Dziewulskiej [2009, kampozycja

i realizacja charu, aktorstwao, $piew]; spektakl muzyczny Reinkarnacje [2007,
choreografia, taniec, $piew]; Zabawki Pana Boga [2010 $piew]. W 2008 r.
wraz z Joanng Piwawar zrealizowata spektakl - happening Wykwalifikowane
w Teatrze Wspdtczesnym we Wroctawiu, w ramach PPA nurt off [oraz w CBA
w Warszawie]. Wspattwarzy zespat Asian Candies [z Cadelarig Saenz Valiente]
oraz grupe Przepraszam. Jej muzyka ukazata sie w filmie dokumentalnym
Gratowski - Flaszen w rez. M. Dziewulskiej [produkcja NinA 2011].

PIOTR BUKOWSKI

Muzyk zwigzany z niezalezng wytwarnia Lada ABC. Gitarzysta past-
rockowych Stwordw oraz eksperymentalnych Xenaondw. Jaka projektant
graficzny zwigzany z wytwadrnig Batt Recards, wydawnictwem Czarne,
Fundacjg Rozwoju Dzieci im. J. A. Komenskiega. Autor muzyki da filmu

i spektakli teatralnych - m.in.: Terrardram Breslau, Lalka, (zgstki Elementarne
rez. Wiktar Rubin (Teatr Palski Wroctaw), Przebudzenie wiasny, Orugie zabicie
psa rez. Wiktar Rubin (Teatr Polski Bydgoszcz), Lilla Weneda rez. Wiktor Rubin
(Teatr Wybrzeze Gdansk), Krasiriski. Nie-baska komedia. Instalacja teatralna
rez. Pawet Wodzinski (Teatr Polski Bydgoszcz). Trzy siostry rez. Pawet kysak
(Teatr Polski Bydgoszcz), Opawiem wam bajke rez. Pawel kysak (Muzeum
Powstania Warszawskiego), Platonow rez. Maja Kleczewska (Teatr Polski
Bydgoszcz), kaknac rez. tukasz Chotkowski (Teatr Polski Bydgoszcz),
Prowad? nas przez kasci umarlych - instalacja rez. tukasz Chatkowski (Teatr
Oramatyczny Watbrzych), Fuga na telegrafy rez. tukasz Chotkowski (Centrum
Nauki Kopernika w Warszawie).



dyrektor PAWEL LYSAK

zastepca dyrektara, gtowny ksiegowy MICHAL WOITUS zastepca dyrektora
PAWEL SZTARBOWSKI dramaturg LUKASZ CHOTKOWSKI koordynatar pracy
artystycznej BERNADETA FEDDER kierownik dziatu techniczno-gospodarczego
WALDEMAR GRACZ montazysci sceny ARTUR EKWINSKI [brygadzista

technicznej obstugi sceny] ZBIGNIEW CZERNIAK, ANDRZEJ KOTOWSKI,
JARDSLAW KUBINSKI, MARIUSZ PAWLIKOWSKI, ROMAN PIETRZAK,

PIOTR ZAWADZKI pracownia elektro-akustyczna ROBERT LOSICKI (kierawnik],
LESZEK DRYGAS, SZYMON GRODZKI, LUKASZ SZYMBORSKI, DAMIAN WESDLOWSKI,
EUGENIUSZ WISNIEWSKI pracownia krawiecka EWA STANSKA (kierownik),

ALINA TADYCH, ALDONA WLDCH pracawnia fryzjerska JADWIGA MLYNARCZYK
rekwizytor EUGENIUSZ BARANOWSKI, WIESLAW MITORAIJ stolarze

KRZYSZTOF PAWLAK, WITOLD WLOCH $lusarz JAROSEAW ANDRYSIAK
garderobiane OLGA BETANSKA, JADWIGA KAMINSKA, KATARZYNA WYSOCKA

dziat promacji i marketingu, biura festiwalu prapremier BERNADETA FEDDER
(p.o. kierownika), AGNIESZKA HANYZEWSKA, KATARZYNA KAMERDULA-GAPINSKA
kasa MAGDA IGIELSKA, IWONA LEWANDOWSKA
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