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WOKOL MICKIEWICZA | DZIADOW.
MALE KALENDARIUM

24 Xl 1798 — w Zaosiu koto Nowogrédka urodzit si¢ Adam Bernard Mickiewicz;
1815-1819 — Mickiewicz studiuje na Uniwersytecie Wilenskim;

1817 - zawigzanie sig¢ Towarzystwa Filomatéw, Mickiewicz jednym z jego
zatozycieli;

1821 - $lub Marianny (,Maryli”) Wereszczakéwny z hr. Puttkamerem;

1822 - w Wilnie ukazuje sie pierwszy tom Poezji;

1823 - wydanie drugiego tomu Poezji, w nim m.in. Dziady, cz. 11 IV;
pazdziernik 1823 - aresztowanie Mickiewicza oraz grupy filomatow

i filaretéw, m.in. T. Zana, J. Czeczota, A. Suzina;

4 X11823 -3V 1824 — Mickiewicz wigziony w klasztorze bazylianéw w Wilnie,
nastepnie za udziat w tajnych stowarzyszeniach i dziatalnos¢ patriotyczng ska-
zany na opuszczenie Litwy i prace w szkolnictwie w odlegtych guberniach Rosji;
7 X1 1824 - od uderzenia pioruna ginie w Wilnie doktor August Bécu, profesor
Uniwersytetu Wilenskiego;

jesien 1824 - pobyt Mickiewicza w Petersburgu (przyjazn z dekabrystami,
m.in. Bestuzewem i Rylejewem, spotkanie z malarzem Oleszkiewiczem);

1825 - podr6z do Odessy i na Krym;

1825-1829 - pobyt w Moskwie (bliskie kontakty z rosyjskimi elitami arty-
stycznymi i intelektualnymi, m.in. znajomos¢ z Puszkinem);

27V 1829 - wyjazd z Rosji;

1829-1831 - podréze po Europie — Niemcy, Wtochy, Szwajcaria;

29 X1 1830 - wybuch powstania listopadowego;

czerwiec 1831 - przyjazd Mickiewicza do Paryza, nastepnie wyjazd do
Wielkopolski i nieudana préba przedostania si¢ do Krélestwa Polskiego;

1832 - podczas pobytu w Dreznie Mickiewicz pisze Il cze$¢ Dziadow

(wyd. w Paryzu w 1832);

31 VII 1832 - powr6t do Paryza;

1834 —wydanie Pana Tadeusza;

1840-1844 — Mickiewicz obejmuje katedre literatury stowianskiej w College
de France; powstaja cztery kursy wyktadoéw;

1841-1847 - aktywna dziatalnos¢ Mickiewicza w Kole towianczykow;

1848 — we Wtoszech Mickiewicz tworzy legion polski, po powrocie do Paryza
zaktada dziennik ,Trybuna Ludéw”;

26 Xl 1855 — Mickiewicz umiera w Stambule.

1865 - powstajy Widma, kantata Stanistawa Moniuszki do tekstu Il czesci
Dziadéw;

31 X 1901 - pierwsze wystawienie catosci Dziadéw, w inscenizacji

Stanistawa Wyspianskiego, w Teatrze Miejskim w Krakowie.




WYKLAD XVI

DRAMAT jest najsilniejsza realizacja artystyczng poezji. Dramat
zapowiada niemal zawsze kres jednej, a poczatek innej epoki. Nalezy
w nim rozrézni¢ dwie warstwy odrebne: NAPISANIE A WYSTAWIENIE.
Dramat wymaga osadzenia na ziemi: potrzeba gmachu teatral-
nego, aktoréw, potrzeba pomocy wszystkich rodzajow sztuki.
W dramacie POEZJA PRZECHODZI W DZIALANIE WOBEC WIDZOW.

Nadmienitem, ze dramat zapowiada niemal zawsze kres jednej,
a poczatek innej epoki. Skoro mysl ozywiajgca naréd znalazta juz
swych przedstawicieli w rzeczywistosci, skoro wydata juz bohateréw,
woéwczas dazy do utrwalenia pamieci ich czynéw w sztuce, wydaje
dramat. Przeznaczeniem tej sztuki jest pobudza¢, a raczej, jesli wolno
tak sie wyrazi¢, zniewala¢ do dziatania duchy opieszate.

Na poczatku kazdej epoki stowo natchnione obiera sobie geniusza,
by nadac jej poped; ogét jednak dtugo pozostaje bierny, a wtedy sztuka
uzywa wszelkich mozliwych sposobéw, wzywa do pomocy architektu-
re, muzyke, a nawet taniec, by ogét ten ozywi¢; lecz jesli sztuka wy-
radza sie w komedie, farse, natenczas zanika. Dramat, w najwyzszym
inajrozleglejszym znaczeniu tego wyrazu, WINIEN tACZYC WSZYSTKIE ZY-
WIOLY POEZJI PRAWDZIWIE NARODOWEJ, podobnie jak instytucja politycz-
na narodu powinna wyraza¢ wszystkie jego daznosci polityczne. [...]

Polski dramat wznosi sie wyzej [niz inne dramaty stowianiskie,
przyp. red]; jest bardziej narodowy, a razem bardziej stowiarski. Na-
przéd pierwiastek cudowny, $wiat nadprzyrodzony jest tu nie tylko
poetycki i w duchu gminnym, ale juz ujety wedtug pojec rozwinietych
przez nasz wiek. Podobnie w sferze ziemskiej dramat porusza wszyst-
kie zagadnienia nurtujace plemie stowiariskie; dlatego tez nie jest to
utwor jedynie narodowy; i on wprowadza chér duchéw nizszych, istne
Swieto Dziadow, i zamyka sie proroctwem.

Ale nie dos¢ jest napisac dramat; z kolei chodzi o jego wystawienie.
Nie spodziewajmy sie widzie¢ w bliskiej przysztosci realizacji dramatu
stowianskiego, zaden bowiem teatr nie wystarczytby nawet do wysta-
wienia Nieboskiej komedii. Mozna by jednak wystawi¢ ja czesciowo,
gdyby odstapic¢ od obecnych zwyczajéw teatralnych; nalezatoby wpro-
wadzi¢ na scene samego poete. Opowiadanie, stanowigce nader istot-
n3 czesc¢ tego dramatu, musiatoby by¢ wygtaszane przed publicznoscia

przez poete i ilustrowane obrazami PANORAMICZNYMI. Wreszcie niebo

i piekto mozna by przejac¢ z dzisiejszych przedstawien operowych.
W ogdle obecne budownictwo teatralne pozostato znacznie w tyle za
ruchem dramatycznym. We Francji jedynie Cyrk Olimpijski nadaje sie
do przedstawien powazniejszej sztuki. Mozna by tam wystawiac sceny
z burzliwego zycia bohateréw i wprowadza¢ masy, ktére dzis wiele
znaczg w zyciu spotecznym.

Plemig stowianskie niepredko zapewne doczeka sie realizacji swo-
jego dramatu; najpierw czeka¢ musi na udoskonalenie sztuk pomoc-
niczych dramatu, jak architektura, malarstwo, gra $wiatet i tak dalej,
ktore teraz sg stosowane jako srodki panoramiczne, i bedzie musiato
poézniej postuzy¢ sie wszystkimi tymi srodkami dla wskrzeszenia daw-
nych dziejéow. Tymczasem poeci stowianscy tworzacy dramaty niechaj
catkowicie zapomng o teatrze i o scenie. Te rade trzeba im czesto
przypominac, bo z jednej strony Polacy zrazaja sie tym, ze nie maja
sceny narodowej, z drugiej zas Czesi przywiazujg zbyt wielka wage do
wzniesienia swego teatru narodowego. Wielce sie radujg, ze posiadaja
gmach, deski sceniczne i dekoracje, czego brak obecnie w wielu dziel-
nicach dramatom polskim. Te przydatki s3 niewatpliwie konieczne, ale
bynajmniej nie istotne. Niemiecki autor Tieck rozwazat te sprawe w jed-
nym ze swych dziet. Wykazat on, ze udoskonalenie dekoracyj i teatru,
a zwtaszcza przywigzywanie do tego takiej wagi $wiadczy o upadku
dramatu. Kiedy uczucie poety nie do$¢ jest silne, by porwa¢ wszystkich
stuchaczy i przeniesé¢ ich w krainy utudy; kiedy stowo jego nie ma dos¢
potegi, by ukrasi¢ gmach i co chwile zmienia¢ dekoracje; kiedy musi
wzywac na pomoc dekoratora i maszyniste, dowodzi tym albo wtasnej
niemocy, albo ostatecznego stepienia publicznosci. Jak wiadomo,
najbardziej fantastyczne sceny Szekspira odgrywano w zrujnowanych
budynkach, gdzie nie byto ani dekoracyj, ani machin. Niektére jego
utwory wystawiano nawet po raz pierwszy w szopach. Ale czarodziej-
stwo poety angielskiego jest tak wielkie, ze nawet czytajac go tylko,
widzimy Swiatta i cienie, duchy i rycerzy, zamki wyrastajace z ziemi:
czytelnikowina koniec zdaje sie, jak gdyby byt na scenie wsréd aktoréw.
Powtarzam, ze jest rzeczg bardzo doniostg rady te rozwazy¢ i ze poeci
piszacy dzisiaj dramaty powinni odrzuci¢ precz wszelkie krepujace

wzgledy, sttumi¢ w sobie che¢ zobaczenia swych dramatéw na scenie.

A. MICKIEWICZ: LITERATURA StOWIANSKA. KURS TRZECI, WYKLAD XVI. (W:) A. MICKIEWICZ
DZIELAT. XI, CZYTELNIK WARSZAWA 1955



KTO JEST BOHATEREM DZIADOW?

Pytanie-zasadzka. OdpowiedZ moze by¢ bardzo prosta lub bardzo skom-
plikowana. Jest niezbedna do rozumienia utworu, jego miejsca w kulturze,
jego zywotnosci. Ale, niezbedna do interpretacji, wymaga wtasnie dosc
kompletnej interpretacji uprzedniej. [...]

A wiec najpierw odpowiedz najprostsza: bohaterem Dziadéw jest Gustaw-
Konrad, alter ego samego Mickiewicza, nieszczesliwie zakochany poeta
w czesci IV, pod wptywem nieszcze$¢ ojczyzny przemieniajacy sie w boha-
tera patriotycznego, Konrada, w czesci lll. To jest odpowiedz szkolna. Moze
sie ona odwotac zresztg do autorytetu samego poety, ktéry, jak wiadomo,
wskazat trzy elementy jednosci dzieta: wiare w jedno$¢ Swiata zmystowe-
go i nadzmystowego, obrzed Dziad6éw oraz wtasnie postac bohatera.

Ale kto w takim razie jest bohaterem Il czesci? Czy rzeczywiscie dopisany
w ostatniej chwili Upidr, ktéry pojawia sie na koncu obrzedu i milczy, pa-
trzac na Pasterke? | jak on sie ma do Gustawa? O utamki czesci | nie wypada
pytac, choc tu tez mogtyby sie zrodzi¢ watpliwosci.

Nastepna sprawa to: co zrobi¢ z takimi postaciami, jak Ksigdz Piotr i maz
.Czterdziesci i cztery"? Niewatpliwie majg charakter heroiczny; czy na
pewno nie s3 bohaterami dramatu? Niektérzy badacze wtaczajy ich do
.bohaterskiego kregu” poprzez mediacje samego Mickiewicza, ktéry byt-
by nie tylko Gustawem i Konradem, ale tez po trosze Ksiedzem Piotrem
iMezem. Inna odpowiedz wskazuje na ,czterdziesciicztery” jako na zapo-
wiedZ przysztej misji Gustawa-Konrada. Ale znaczytoby to, ze nalezy sfor-
mutowac odpowiedz tak: bohaterem Dziadéw jest sam poeta, parajacy sie
z problemami dojrzewania mitosnego, narodowego i religijnego... Chyba
to niewystarczajgce. Albo: Bohaterem Dziadéw jest Upiér-Gustaw-Konrad-
(Ksiadz Piotr)-,czterdziesci i cztery”-Mickiewicz... Czy mozna taka odpo-

wiedz zaakceptowac? [..]

W Dziadach jako cato$ci mozemy wyczyta¢ heroiczng sage, ktérej boha-
terem formalnym bedzie Gustaw-Konrad-Pielgrzym, a ,rzeczywistym”
- Mickiewicz, dojrzewajacy w indywidualnych przejsciach i walczacy
z Bogiem o los swojego narodu; Mickiewicz — bohater narodowy, repre-
zentujacy rewolucyjng mtodziez, ,lawe” narodu. Mozemy tam réwniez
wyczyta¢ mit eschatologiczny, ktérego bohaterem bedzie ukrzyzowana
Polska - Maz ,czterdziesciicztery”, i wreszcie ,lud ludéw", zapowiedziana
uniwersalna wspélnota rozwoju duchowego wszystkich kultur, rodzaj ,, ko-
Sciota ludzkosci”. Pojecie to nie obala transcendencji, ale ukazuje ja w wy-

miarze poziomym - solidarnosci ludzi —i odsuwa ja w przysztos¢. Wreszcie




w Dziadach mozemy réwniez odnalez¢ kulturowy ryt inicjacji, ktéry stano-
wi nawet gtéwna teatralng akcje utworu. Bohaterem tego rytuatu jestesmy
.my”, publicznos¢; szerzej: my — spoteczenstwo i nar6d; jeszcze szerzej:
my — ludzko$¢ w marszu ku eschatologicznej jednosci.

(...) Gustaw-Konrad to nie jednostka, to wcielona zbiorowos$¢: ,nazywam sie
Milijon..".W myslenie figuralnym i typie tozsamosci odziedziczonej po
judaizmie ze Starego Testamentu przejscie od indywiduum do zbiorowosci
jest stosunkowo oczywiste. | tak np. tytut Jezusa z Nowego Testamentu
.Syn Cztowieczy" jest okresleniem bohatera zbiorowego — catosci Izraela -
z apokaliptycznej wizji Daniela. Mesjasz zbiorowy — mesjasz indywidualny
— to moga by¢ tylko rézne wcielenia-figury tej samej matrycy. Konrad jest
wielki, kiedy wciela cierpienia milionéw, a nie sam z siebie.

Podobnie - widzieliémy - rola ,czterdziesci icztery” prawdopodobnie
wskazuje na wspélnote. Moze to wiec by¢ ,lud ludéw” albo jednostka wcie-
lajgca te sama matryce. Albo jedno i drugie: rola ta jest jak wezwanie, jak
pusty kadr do wypetnienia kazdorazowo przez kazdego i przez wszystkich
wspolnie. Na pewno nie jest ekskluzywna. Takie ttumaczenie ma réwniez te
zalete, ze obala zarzut przebéstwiania Polski — nowego narodu wybranego,
co jest herezja. Ot6z, nie Polska jako taka jest narodem wybranym, ale idea
etyzacji polityki i zaangazowania, swietosci w historii. Matryca jest otwarta
dla wszystkich inaczej, wizja traci catkowicie uniwersalizm i staje sig nar-
cystycznym sztandarem samouwielbienia narodowego, szowinizmu.
Wreszcie w planie rytualnym ,my“—wspélnota literacka czy teatralna — je-
steSmy tez bohaterem zbiorowym.

Analiza prowadzi nas konsekwentnie wszystkim drogami w strong izo-
topii semantycznej. Tym bohaterem zbiorowym bytaby: zar6wno groma-
da ludowa, naréd jako catos¢ (,przeszte i przyszte pokolenia” z Wielkiej
Improwizacji), jak rzutowany w przysztos¢ ,lud ludow”, kosciét ludzkosci.
Wspolnota ludzi dobrej woli realizujacych — wcielajgcych — metafizyczne
idee w tkanke historii i ziemskich spoteczernstw. Rytuat — podstawowa ak-
cja utworu - prowadzitby nas do takiego wtasnie zaangazowania, do od-
czucia zbiorowej wiezi i zdobycia autonomii duchowej, pozwalajacej na re-

alizacje tych eschatologicznych celéw ,o0d srodka" zycia zbiorowego, poza

instytucjamii autorytetami (cho¢ niekoniecznie wbrew nim). [...]

Bohater Dziadéw pozostaje podstawowym bogactwem i Zrédtem tozsamo-
$ci polskiej kultury. Mozna starac sie p6js¢ dalej, ekstrapolujac jego do-
$wiadczenie historyczne, nie mozna go ignorowac.

MICHAL MASLOWSKI KTO JEST BOHATEREM ,DZIADOW“W: DZIADY A. MICKIEWICZA: POEMAT,
ADAPTACJE, TRADYCJE. UNIVERSITAS, KRAKOW 1999




Gustaw-Konrad / Grzegorz Przybyt

A D A M M I C K | E W I C Z Guslarz-Ksiqdz Piotr / Andrzej Warcaba

Starzec, Starosta / Andrzej Lipski

. L N Widmo, Jenerat, Gubernator / Jerzy Gtybin
, : Sowa, Dama, Gubernatorowa / Anna Kadulska
; Dziewczyna (Zosia), Aniot, Panna / Natalia Jesionowska
Pasterka, Aniot, Mtoda Dama, Kobieta / Agnieszka Radzikowska

Ksigdz / Adam Baumann

Ksigdz Lwowicz, Bestuzew / Andrzej Dopierata

' Diabet, Literat, Kolleski Registrator / Zbigniew Wrébel
REZYSERIA | OPRACOWANIE TEKSTU Diabet, Literat, Sekretarz, Sowietnik / Dariusz Chojnacki

KRZYSZTOF BABICKI Belzebub, Bajkow / Wiestaw Kupczak
Zegota, Pelikan / Marek Rachori
SCENOGRAFIA Jan, Zenon / Maciej Wizner
MAREK BRAUN Frejend, Adolf / Artur Swies
KOSTIUMY Kapral, Hrabia, Putkownik / Roman Michalski
BARBARA WOLOSIUK Senator / Wiestaw Stawik
Pani Rollison / Violetta Smolinska
MUZYKA Doktor / Jerzy Kuczera
MAREK KUCZYNSKI Dama, Sowietnikowa / Krystyna Wisniewska

Kmitowa, Jeneratowa / Ewa Leéniak

CHOREOGRAFIA
ANNA MAJER

Dama, Matka Panny / Anna Wesotowska
Tomasz / tukasz Guzy (Studium Aktorskie)
Feliks / Mariusz Hanulak (Studium Aktorskie)

przygotowanie wokalne oraz statysci z zespotu technicznego

DANUTA SENDECKA
inspicjent / Dagmara Habryka

asystent rezysera sufler / Maria Krupa
ZBIGNIEW WROBEL dzwiek / Mikotaj Lichtariski, Mirostaw Witek

kompozycja i realizacja $wiatta PREMIERA 5.02.2011 DUZA SCENA.
MARIA MACHOWSKA Licencja na wystawienie utworu zostata wydana przez Strowarzyszeme Autoréw ZAiKS.
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GRZEGORZ PRZYBYL VIOLETTA SMOLINSKA
Gustaw-Konrad , Pani Rollison
«lde z daleka, | } ....Jamam
nie wiem, | | matki ucho.
z piekta : Ja slepa;
czyli z raju...” | teraz w uchu
cata moja
dusza...”

.Czas
przypo-
mniec ~Senator
ojcow wypadt
dzieje” z taski”
ANDRZEJ WARCABA WIESLAW SEAWIK

Guslarz-Ksigdz Piotr Senator



KRZYSZTOF BABICKI - rezyser, absolwent filologii polskiej Uniwersytetu Gdariskiego

iWydziatu Rezyserii w krakowskiej PWST. Od 1982 roku zwigzany z Teatrem Wybrzeze
w Gdansku; w latach 1991-94 dyrektor artystyczny tej sceny. Od 2000 roku dyrektor
artystyczny Teatru im. J. Osterwy w Lublinie, gdzie zrealizowat w ostatnich latach m.in.
Wesele Wyspianskiego, Idiote Dostojewskiego, Sarmacje Huellego, Rock’'n'roll Stop-
parda i Noc wielkiego sezonu Schulza. Rezyserowat takze w Teatrze Starym w Krakowie,
Teatrze Polskim we Wroctawiu, Teatrze Nowym w Poznaniu oraz na innych scenach.
Przygotowat ponad 20 przedstawieri dla Teatru TV.
Jego spektakle byty nagradzane na festiwalach we Wroctawiu, Kaliszu Opolu i To-
runiu, a takze pokazywane na wielu festiwalach iprzegladach zagranicznych, m.in.
w Pradze, Bratystawie, Budapeszcie, Oslo, Paryzu, St. Petersburgu, Belinie, Seulu.
Wspoétpracowat m.in. z teatrami Finlandii (Biate matzenstwo Rézewicza i Z zycia glist
Enquista w Teatrze Miejskim w Turku, Biesy wedtug Dostojewskiego w Abo Svenska
Teater), Niemiec (Don Carlos Schillera w Teatrze Narodowym w Mannheim), Korei Ptd.
(Makbet w Teatrze Michoo w Seulu), Holandii (Antygona Sofoklesa w Haarlem Toneel).
Jest laureatem prestizowej nagrody im. Konrada Swinarskiego, przyznawanej przez
miesiecznik ,Teatr” a takze Nagrody im. Stanistawa Wyspiarnskiego.

W Teatrze Slgskim wyrezyserowat Intryge i mitos¢ Schillera (spektakl uznany za naj-

lepszy w1999 roku, nagrodzony Ztotymi Maskami za rezyserie i kreacje aktorskie
’1 Anny Kadulskiej i Andrzeja Warcaby); Wyzwolenie Wyspianskiego (na Festiwalu Kla-
syka Polska wOpolu uhonorowane czterema wyréznieniami — za rezyserie, muzyke
M. Kuczyriskiego, kreacje aktorskie Anny Kadulskiej i Grzegorza Przybyta); Putapke
Rézewicza (Ztota Maska dla Adama Baumanna w kategorii najlepszy aktor); Romea

i Julie Szekspira, Panne Julie Strindberga a ostatnio Zbrodnie i kare Dostojewskiego.
MAREK BRAUN - absolwent wydziatu architektury wnetrz oraz scenografii ASP w Krako-
wie, pedagog tej uczelni. Wspé6tpracuje z renomowanymi scenami Polski i wybitnymi
rezyserami. Z Krzysztofem Babickim zrealizowali wspélnie m.in. Arkadie Stopparda,
Kto méwi o czekaniu Huellego, Wszystko dobre, co sie dobrze konczy Szekspira, Ko-
penhage i Demokracje Frayna, Don Carlosa Schillera, (w Teatrze Wybrzeze), Ojca
Strindberga, Arkadie Stopparda w Teatrze Polskim we Wroctawiu, Nie-Boskg Komedie
Krasinskiego w Teatrze Nowym w Poznaniu, Biesy Dostojewskiego, Caligule Camusa,

Hamleta Szekspira, Wesele Wyspianskiego, Idiote Dostojewskiego, Franka V. Opere

bankierskq Dirrenmatta w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie.

Jest laureatem nagréd i wyr6znien m.in. nagrody za scenografie do Zycia wewnetrz-
nego Koterskiego na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych, nagrody Ministra Kultury
i Sztuki za scenografie do przestawienia Magnifikat Szturca, nagrody Oko recenzenta

w Szczecinie za scenografie do spektakli w rezyserii Anny Augustynowicz.

W Teatrze Slaskim przygotowat scenografie m.in. do Wrézb kumaka wedtug Grassa,

Antygony w Nowym Jorku Gtowackiego, Krzeset lonesco, Kartoteki Rézewicza, a takze
do sztuk rezyserowanych przez Krzysztofa Babickiego: Intryga imitos¢ Schillera, Wy-
zwolenie Wyspianskiego, Putapka R6zewicza, Romeo i Julia Szekspira i Zbrodnia i kara

Dostojewskiego.




BARBARA WOLOSIUK - scenografka, absolwentka krakowskiej ASP (dyplom u prof.
1. Skarzyniskiego). Od 1994 roku zwigzana z Teatrem im. Juliusza Osterwy w Lublinie,
gdzie stworzyta scenografie miedzy innymi do Wieczoru Trzech Kréli Szekspira, Krzeset
lonesco, Prezydentek Schwaba, Balladyny Stowackiego; jest takze autorka kostiuméw
do wielu spektakli w rezyserii Krzysztofa Babickiego, takich jak Biesy Dostojewskiego,
Dziady Mickiewicza, Don Carlos Schillera, Operetka Gombrowicza, Hamlet Szekspira,
Demokracja Frayna, Mitos¢ na Krymie Mrozka, Wesele Wyspianskiego, Idiota Dosto-
jewskiego, Sarmacja Huellego, Frank V. Komedia bankierska Dirrenmatta, Rock’n’Roll
Stopparda, Hiob, a w Teatrze Slaskim — Romeo i Julia Szekspira , Panna Julia Strindber-
ga i Zbrodnia i kara Dostojewskiego.

MAREK KUCZYNSKI - kompozytor muzyki filmowej i teatralnej. Absolwent Akademii Mu-
zycznej w Gdarisku. Tworzy w wielu stylach, od muzyki symfonicznej i kameralnej do
jazzu. Zdobywca Ztotych Lwéw na Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni (film Cudze
szczescie w rez. M. Borka). Laureat Nagrody Wojewody Pomorskiego za najlepszg mu-
zyke teatralng w1998 r. — Wynalazek mitosci Stopparda w rez. K. Babickiego w Teatrze

Wybrzeze w Gdarisku, Pomorskiej Nagrody Artystycznej 1999 za Msze Kaszubskg,

Nagrody Gtéwnej w Konkursie na Hejnat Tysiaclecia w Gdarisku. Dla Teatru Slaskiego

stworzyt muzyke do Intrygi i mitosci Schillera, Wyzwolenia Wyspiariskiego (Ztota Ma-
ska oraz wyr6znienie na Festiwalu Klasyka Polska w Opolu), Putapki R6zewicza, Romea
i Julii Szekspira, Panny Julii Strindberga, Zbrodni i kary Dostojewskiego (wszystkie
w rez. Krzysztofa Babickiego) oraz Requiem dla gospodyni Mysliwskiego w rez.

Bogdana Toszy.
_ ’I‘ ANNA MAJER - tancerka, pedagog, choreograf. Absolwentka Szkoty Baletowej w Byto-
N —— _—ﬂ y mu, Akademii Muzycznej w Warszawie i stazéw choreograficznych w Palucca Schule.
o - Wspbtpracuje z Operg Dolno$laska i Operg Slaska (tu debiutowata nagrodzong Ztota
Maska choreografia do Bolera Ravela). Jest wyktadowcy katowickiej Akademii Mu-
zycznej | AWF, gdzie utworzyta podyplomowy kierunek Artystyczne Formy Aktywnosci

Ruchowej. Wspotpracowata z telewizja tworzac cykl programéw o historii tarica i ba-

—~

letu, petnita funkcje dyrektora artystycznego Szkoty Baletowej w Bytomiu. Realizuje

; _v\‘; " samodzielne przedstawienia taneczne, wspoétpracuje takze z teatrami muzycznymi
M 3 i dramatycznymi. W swoim dorobku choreograficznym posiada ponad 50 realizacji.
g I DANUTA SENDECKA - wokalistka, pedagog. Absolwentka Wydziatu Jazzu i Muzyki Roz-
rywkowej Akademii Muzycznej w Katowicach. W latach 1990-1994 cztonek zespotu
W ol Cantate Deo. Brata udziat w wielu nagraniach ptytowych (m.in. w ptycie autorskiej
. ,;‘ Z. Preisnera Gtosy), programach telewizyjnych, projektach muzycznych. Nagrata partie
§ T . i solowe do wielu filmowych $ciezek dzwigekowych. Koncertowata w Niemczech, Austrii,
Szwaijcarii i Wtoszech. W latach 1996-2004 konsultant muzyczny Teatru Slaskiego

w Katowicach. Od 1996 r. prowadzi klase wokalistyki w Prywatnej Szkole Muzyki
Rozrywkowej Nice Noise. Od 2007 wyktada wokalistyke na kierunku Jazz i Muzyka
Estradowa w katowickiej Akademii Muzycznej w Katowicach, a od 2009 prowadzi

klase Spiewu w Instytucie Jazzu w PWSZ w Nysie.




DZIADY NA NASZE]J SCENIE

23 listopada 1923 - Dziady, 7 scen dramatycznych w inscenizacji Stanistawa
Wyspiarnskiego. Opracowanie sceniczne Wactaw Nowakowski

31 paidziernika 1925 - Dziady, 6 obrazéw dramatycznych w inscenizacji
Stanistawa Wyspiariskiego. Rezyseria J6zef Lesniewski, dekoracje Stanistaw
Ligon i Henryk Zwoliriski

31 paidziernika 1935 - Dziady, misterium narodowe w 7 obrazach. Opracowa-
nie sceniczne i rezyseria Leopold Pobé6g-Kielanowski, kompozycja przestrze
scenicznej Jozef Jarnutowski, ilustracja muzyczna pod kierownictwem Kazimierza
Bornczy-Tomaszewskiego.

Marian Godlewski
w scenie ,Sen Senatora”

15 kwietnia 1962 — Dziady drezdeniskie. Adaptacja i rezyseria Jerzy Kreczmar,
scenografia Piotr Potworowski, muzyka Zbigniew Turski.

Na zdjeciu

Jerzy Kaliszewski
(Ksigdz Piotr),
Stanistaw Niwiriski
(konrad)AJ

TEATR SLASKI

IM. STANISEAWA WYSPIANSKIEGO W KATO\

CACH

40-003 KATOWICE, RYNEK 10
E-MAIL: TEATRSLASKI@TEATRSLASKI.ART.PL,
NW.TEATRSLASKI.PL

)YREKTOR ARTYSTYCZNY TADEUSZ BRADECKI

), asystent dyrektor

zesien, kierownik techniczny iej Rokita, Wanda Nowak

swny elektryk Kazimierz Strzelecki, elektryk Jerzy czkowski; informatyk

Mar

sta montazystow dekoracji

Gardas (kierownik), Anna

1owska (zastepca), Barbara Manows 3-Kolonko; garderobiane

va Potonska, Joanna Kulik, Aneta Oskard, Karina Karpicza acownia stolarska Fran-

oata Kurzak

ciszek Kraczla (kierownik), Jerzy Graczyk; pracownia malarsko-modelarska Ag

(kierownik), Halina Wojtowicz; pracownia tapicerska Karol Koj; pracownia fryzjersko-pe-
rukarska Teresa Melek (kierownik), Violetta Krysiak; magazyn dekoracji Robert Hyla; ma-

gazyn kostiumow Matgorzata Kaczmarek; rekwizytornia Ireneusz Gajda, Aneta Oskard;

aopatrzenia Jan Szypura (kierownik), Anna Jamroz, Maria Kraczla, Konrad Parys.

wska 2, Scena w M

> 79

ul. Teatralna 2a. Centrala tel. 32 258 72 51, 32 258 72 52, Sekretariat

tku w godz. 8.00-17.00

tel./fax 32 258 89 67

Kasa czynna w poniedziatek w godz. 10.00-18.00, od wtorku do soboty

\

godz. 10.00-19.00, (przerwa 13.00-13.30) w niedziele na dwie godziny

przed spektaklem, tel. 32 259 93 60.

Redakcja programu: Anna Podsiadto

o

rojekt i opracowanie graficzne: Hanna Sitarz

Zdjecia: Krzysztof Lisiak, Dawid Chalimoniuk, W. i M. Plewinscy, Bronistaw Stapinski,

archiwum Teatru Slaskiego. W programie wykorzy

tano zdjecia z prob
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