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( STRESZCZENIE )

CZESC PIERWSZA:

UPADEK TROI

AK'I' | Grecy znikneli.
Po dziesieciu latach oblezenia ich obdz

opustoszat. Szczesliwi Trojanie swietuja koniec dziatan
wojennych. Na opuszczonym szancu pozostat jedynie
ogromny drewniany kor, ktdrego mieszkancy probuja
wprowadzi¢ do miasta jako ofiare dla bogini Pallady.
W czasie uroczystosci Kasandra, corka Priama, krdla
Troi, spaceruje nieprzytorna, pograzona we wiasnych
myslach. Dreczona niepokojern, nie ufa w szczero$c
prezentu Grekéw i przeczuwa katastrofe miasta. Jej
narzeczony, Korebus, daremnie probuje ja pocieszyc

i namoéwic, aby przytaczyli sie do swietujgcych.
Dziewczynie nie udaje sie nikogo przekonac o zblizaja-
cym sie niebezpieczerstwie dla catego narodu.

Nikt nie wierzy w stowa szalonej.

Jej rozmyslania przerywa nadciggajacy orszak krolew-
ski, w ktorym sa bohaterowie trojanscy. Pojawia sie
Andromacha — wdowa po Hektorze (syn krola Priama,
brat Kasandry, polegty w walce z Grekami) w towarzy-
stwie swojego syna — Astyanaksa. Lud jest poruszony
widokiem wdowy, ktéra mimo rozpaczy przyprowadzita
syna pized oblicze krolewskie, aby otrzymat blogosta-
wienstwo

Nadbiega Eneasz. Przejety opowiada historie kaptana
Laokoona, ktérego widziano, jak zostat pozarty przez
weza morskiego, gdy doradzat Trojanom, aby spalili
konia. Wszyscy interpretuja to wydarzenie jako wyraz

gniewu Pallady z powodu checi zbezczeszczenia

daru. Pomimo protestow Kasandry Priam rozkazuje,
aby wprowadzic¢ konia do miasta i umiesci¢ go obok
Swiatyni bogini. Docierajacy z wnetrza konia odgtos,
przypominajacy starcie oreza, Trojanie btednie biorg

za dobrg wrézbe. Kasandra, ktora obserwuje nerwowy
pochdd, zauwaza, Ze po jednej stronie konia ukryta jest
smiertelna putapka. Nikt jednak nie stucha jej tragicznej
wizji. Nieoczekiwanie korowodd zmienia sie w triumfalny
marsz. Kasandra widzi nieunikniong kleske Troi.

AKT

zdobyc¢ miasto. W trakcie walk widmo Hektora nawiedza
$pigcego Eneasza i doradza mu, aby opuscit Troje | udat
sie do Italii, gdzie zbuduje nowe imperium. Przybywa
Korebus, ktéry dowodzi jednym z oddziatow Zotnie-

rzy i nalega, aby walczy¢ w obronie Troi do ostatniej
kropli krwi. W tym samym czasie w patacu kréla Priama

|4 Greccy zotnierze ukryci w ogrom-

nym drewnianym koniu wychodzg, aby

Trojanki modlg sie przed oftarzem o boskg pomoc dla
zotnierzy. Kasandra przepowiada, ze Eneasz i inni, ktorzy
przezyja, zatozg nowa Troje w Italii. Kobiety zdaja sobie
sprawe, ze przepowiednie wieszczki byly prawdziwe

i zatuja, ze nie wierzyty w jej stowa. Ginie Korebus. Kasan-
dra postanawia odebrac sobie Zycie. Przekonuje inne
kobiety, aby zrobily to samo i nie zostaly pozbawione
czci przez najezdzcow. Greccy zotnierze wkraczajg do
patacu i zadajg oddania kobiet i skarbow Troi. Kasandra
z podniesionym czolem przebija sie sztyletem na
oczach przerazonych zotnierzy. Jej siostra Poliksena réw-
niez popetnia samobdjstwo. Inne kobiety, gardzac gre-
ckimi zotnierzami, tez odbierajg sobie zycie. Kasandra,
zanim padnie martwa, wydaje ostatni okrzyk: Italial”

CZESCDRUGA:

TROJANIE W KARTAGINIE

AK‘l’ ||| PAL/ FARTAGINIE. Kartaginczycy
razem z krolowa Dydonag cieszg sie z do-

brobytu, ktéry panuje w ich imperium. Jednak monar-
chini jest zatroskana, gdyz obawia sie barbarzynskiego
kréla Numidii — Jarbasa, ktérego oswiadczyny odrzucita.
Dydona zwierza sie siostrze Annie ze swych mitosnych
pragnien. lopas, nadworny poeta, obwieszcza, ze nie-
znana flota (ztozona z Trojan, ktérzy przezyli) przybita do

portu. Krolowa wita przybyszow. Askaniusz, syn Eneasza,

pokazuje skarby uratowane z Troi | opowiada nieszcze-
$liwa historie swojego kraju.

Nagle przybywa Narbal, ktory oznajmia, ze Jarbas na
czele wojska wkroczyt na tereny sasiadujace z Kartaging,
gdzie przygotowuje sie do podbicia miasta. Niestety

w Kartaginie nie ma wystarczajgcej ilosci broni, aby
odeprzec atak. Eneasz, ktory do tej chwili pozostawat
wsrod Trojan w przebraniu marynarza, wyjawia swojg
prawdziwg tozsamos¢ i oferuje, ze wszyscy jege ludzie
przylacza sie do obrony Kartaginy. Dydona przyjmuje
jego propozycje. Kartaginczycy i Trojanie stajg razem do
walki z Numidami.

AKT |\/ 0 /. Niedtugo po polowa-
niu, w Ktérym uczestniczyli Kartaginczycy

i Trojanie, Narbal rozmawia 2 Anng. Obydwoje sg szczes-
liwi z powodu porazki Numidow. Minister wyznaje, ze

jest zaniepokojony przyszioscig kraju, poniewaz Dydona,

pod wplywem mitosci do Eneasza, zaniedbata sprawy
panstwowe. Anna nie przyklada wystarczajacej wagi do
tych stow, stwierdza wrecz, ze przybysz bytby idealnym

krélem Kartaginy. Narbal przypomina Annie proroctwo
- bogowie wskazali Eneaszowi i jego ludziom Italie jako
miejsce ostatecznego przeznaczenia. Mimo to Anna
wierzy, ze sita mitosci zatrzyma trojariskiego bohatera.
Dydona i Eneasz sg rzeczywiscie gleboko w sobie
zakochani. W czasie ich mitosnej sceny ukazuje sie bog
Merkury, ktéry uderzajac w tarcze Eneasza wykrzykuje
trzy razy: Italia!” jako oczywisty znak, ze bohater powi-
nien wyruszy¢ w dalszg podroz.

AK‘I" v f y Eneasz jest zrozpa-
czony. Znaki od bogdw i widm Priama,

Korebusa, Hektora i Kasandry utwierdzajg go w prze-
konaniu, aby wyptynac do Italii. Bohater jest rozdarty
miedzy krzywda, jaka wyrzadzi Dydonie, gdy odjedzie,

a nakazem bogow. Ostatecznie rozkazuje swoim towa-
rzyszorm, aby przygotowali sie do opuszczenia Kartaginy
przed switem. Dydona, przepetniona bélem z powodu
proby odejscia kochanka, odrzuca jego przeprosiny

i tumaczenia oraz przeklina go. Trojanie odplywaja,

o czym lopas informuje Dydone. Rozwscieczona
wiadczyni rozkazuje Kartaginczykom scigac i zniszczyc
trojanska flote.

W ogrodzie Dydony zostaje wzniesiony stos ofiarny,

na ktérym zlozono relikwie Eneasza. Nieszczesliwa krélo-
wa Kartaginy zdejmuje z glowy welon i rzuca go

na toge ukochanego. Nastepnie, na oczach przerazo
nych poddanych, przebija sie mieczem Eneasza. Konajac
przepowiada, ze z jej prochow narodzi sie bohater -
Hannibal, ktory pomsci jej nardd, i czego nie ujrza juz
Kartaginczycy, zobaczy powstajace imperium rzymskie
w catym swyrn blasku. |



(SYNOPSIS )

PART ONE:

THE FALL OF TROY

AC'I' E PLAI The Greeks are gone.
] After ten years of siege, their camp is de-
serted. The jubilant Trojans celebrate the end of the war.
The only thing left on the abandoned entrenchment is
a huge wooden horse which the inhabitants try to bring
into the city as an offering to the goddess Pallas.

During the ceremony Cassandra, daughter of Priam,
king of Troy, paces absent-mindedly, deep in thought.
Tormented by anxiety, she does not believe the gift
from the Greeks is sincere, and she senses the city's
downfall. Her fiancé Coroebus tries in vain to comfort
her and persuade her to join the celebrating people.
She fails to convince anyone of the approaching danger
that threatens the entire nation. No one believes the
words of a madwoman.

Her contemplation is interrupted by the approaching
royal retinue which includes the Trojan heroes.
Andromache - widow of Hector (King Priam’s son

and Cassandra’s brother, he was killed in battle with

the Greeks) - appears with her son, Astyanax.

The people are touched by the sight of the widow who,
despite her grief, has brought her son before the king
to receive his blessing.

Aeneas rushes in. Excited, he tells the story of the priest
Laocoon who was seen being devoured by a sea ser-
pent when he advised the Trojans to burn the horse. Ev-
eryone interprets this as an expression of Pallas’s anger

at the planned sacrilege. Despite Cassandra’s protests,
Priam orders the horse to be brought into

the city and placed next to the temple of Pallas.

Hearing a sound rather like the clashing of armns from
within the horse, the Trojans take it for a happy omen.
Watching the nervous procession, Cassandra notices
the deadly trap hidden at one side of the horse. How-
ever, no one listens to her tragic vision. The procession
unexpectedly turns into a triumphant parade. Cassandra
sees the inevitable defeat of Troy.

AC‘l’ [H01 The Greeks hiding in the huge

2 wooden horse emerge to seize the city.
During the fighting, the spectre of Hector visits the
sleeping Aeneas and advises him to leave Troy and go
to Italy where he will build a new empire. Coroebus,
who is commander of one of the soldier units, arrives
and urges him to fight in Troy’s defence to the death.

At this time, in King Priam’s palace the Trojan women
pray before an altar for divine aid for the soldiers. Cas-
sandra foretells that Aeneas and others who will survive,
will found a new Troy in Italy. The women realize that the
seer’s prophecies were correct, and they regret not hav-
ing believed her. Coroebus is killed. Cassandra decides
to take her own life. She calls upon the other women

to do the same so the invaders cannot defile them.
Greek soldiers march into the palace and demand to be
given the women and treasures of Troy. Head held high,
Cassandra stabs herself with a dagger in front of the
horrified soldiers. Her sister Polyxena commits suicide,
too. The other women, scorning the Greeks, also take
their own lives. Before she collapses, dead, Cassandra
gives one last cry: "ltaly!".

PART TWO:

THE TROJANS IN CARTHAGE

AC‘l’ 3 HE PAI \ .The Cartha-
ginians and Queen Dido are happy

at the prosperity of their empire. However, the queen is
concerned because she is afraid of the barbarian king
of Numidig, larbas, whose proposal she rejected. Dido
confides in her sister Anna, telling her of her love desires.
lopas, the court poet, announces that an unknown fleet
(composed of the surviving Trojans) has arrived in

the port. The queen welcomes the arrivals. Aeneas's son
Ascanius shows her the treasures saved from Troy

and recounts his country's tragic story.

Suddenly Narbal arrives and announces that larbas and
his army have entered lands neighbouring upon Car-
thage and are readying to seize the city. Unfortunately
there are not enough weapons in Carthage to repel

the attack. Aeneas, who was among the Trojans dis-
guised as a sailor until now, reveals his true identity and
offers the services of his people in defending Carthage.
Dido accepts the offer. The Carthaginians and Trojans
stand side by side to fight against the Numidians.

AC'I' DIDO'S GARDEN. Soon after a hunt

4 in which Carthaginians and Trojans took
part, Narbal is conversing with Anna. They are both
happy that the Numidians have been defeated.

The minister admits he is concerned about the country’s
future because Dido has neglected her state duties,
distracted by her love for Aeneas. Anna is not really wor-
ried at these words, in fact she says the stranger would
be the perfect king for Carthage. Narbal reminds Anna

about the prophecy - the gods indicated Italy to Aeneas
and his people as their ultimate destination. Despite this,
Anna believes the power of love will keep the Trojan
hero with them.

Dido and Aeneas in fact are deeply in love. The god
Mercury appears during their love scene, striking
Aeneas’s shield and calling out “Italy!” three times,

an obvious sign that the hero should leave, continuing
his journey.

ACT 5 ‘ Aeneas isin
despair. Signs from the gods and the spec-

tres of Priam, Coroebus, Hector, and Cassandra convince
him that he should sail for Italy. He is torn between

the pain he will cause Dido by leaving and the gods'
plans for him. In the end he orders his comrades to pre-
pare to leave Carthage before dawn. Dido, terribly hurt
by her lover’s attempt to leave her, rejects his apologies
and excuses, cursing him. The Trojans sail away, of which
fact lopas informs Dido. The furious queen commands
the Carthaginians to pursue and destroy the Trojan fleet.
A sacrificial pyre is built in Dido’s garden, on which
Aeneas's relics are placed. The unhappy queen of
Carthage takes off her veil and throws it onto her lover's
toga. Next, in front of her horrified subjects’ eyes,

she stabs herself with Aeneas’s sword. Dying, she
prophecies that from her ashes a hero will be born -
Hannibal, who will avenge her nation and, something
the Carthaginians will not behold, see the emerging
Roman empire in all its glory. ®
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Trojanie (Les Troyens) Hect
zreszta wszystkie arcydzi
wac. Frédéric Robert n
miata konkurowac z id
Wagnera oraz obalic d

erlioza to opera, ktorg — jak
- szalenie trudno sklasyfiko-
Jfaciriskg tetralogia’, ktéra
u muzycznego Richarda
Giacomo Meyerbeera. Gi-
gantyczne rozmiary a konawczego powoduja,
ryginalng interpretacje —
ziestych XIX wieku w Pa-
ert Clarson Leach, biograf
odrebna Sciezke roman-
omiedzy Swiatem drama-
neoklasycyzujgcym” sty-

iz Trojan uznaje sie nie
popularnego od konc
ryzu—gatunku grand o,
kompozytora, opisuje
tycznej muzyki, trzeciki
tu muzycznego Wagn
lem Johannesa Brahrm

Zbuntowany, skibcony ¥ swiatern Berlioz jest roman-
tykiern parexcellence, a okres jego tworczosci pokrywa sie
z apogeum romantycznej doktryny. We Francji wspomnia-
ny kierunek artystyczny wyraznie ostabt po wydarzeniach
roku 1848. Jednym z ostatnich symbolicznych aktow od-
chodzgcej epoki byto powolanie wielkiego romantyczne-
go poety Alphonse‘a de Lamartine’a na jednego z przy-
wodcdw krotkotrwatej drugiej republiki. Po rewolucji
lutowej stopniowo schodzity z dziejowej sceny wielkie ar-
tystyczne osobowosci, ktore wezesniej rzucity wyzwanie
Lsalonowej" publicznosci; romantycy borykali sie z prob-
lemami finansowymi oraz politycznymi. Powrécit, a wlas-
ciwie zyskal na popularosci, nurt akademizmu. Kierunek

Przemystaw Krzywoszynski

ROJANIE"

’—%asyczne opus magnum wielkiego romantyka

ten nawigzywal do klasycyzmu doby wersalskiej oraz pa-
nowania Roi Sofeil, ewoluowat wraz z politycznymi prze-
mianami pierwszego cesarstwa, restauracji oraz monar-
chii lipcowej, wreszcie rzaddéw Napoleona Ill — czyli
drugiego cesarstwa. Sztuka akademicka, zajmujaca ,dru-
ga strone barykady" (zwrocona przeciw romantyzmowi,
a nastepnie artystycznej bohemie sktaniajacej sie ku rea-
lizmowi), w petni zaakceptowata stabilny oraz hierarchicz-
ny porzadek spoteczno-polityczny. Wiadze francuskie fi-
nansowaty oraz patronowaty wielu instytucjom nauki
i sztuki: Akademii Francuskiej, Akademii Sztuk Pieknych
(Académie des Beaux-Arts), Konserwatorium czy Wielkiej
Operze. Podkreslaty one ciagtosc klasycznej kultury fran-
cuskiej oraz jej bliskie zwigzki z antykiem. Bogate elity, es-
tablishment polityczno-finansowy oraz intelektualisci
zwracali sie ku ptétnom Davida, Ingresa, sztukom Racine’a
oraz filozofii Kartezjusza. Przejawem eklektycznego (aka-
demickiego) stylu, ktéry nawiazywat do klasycyzmu, byta
przebudowa Paryza za czaséw drugiego cesarstwa oraz
wzniesienie nowego gmachu opery (ukoriczonej zresztg
piec lat po upadku Napoleona lil w 1875 roku). Miody ar-
chitekt Charles Garnier, zapytany przez Cesarzowg Euge-
nie o styl, w jakim wybuduje aamach opery, odpowiedziat:
Oczywiscie Napoleona III". Za inny wymowny przyktad
gustow oraz wspotistnienia dwoch tendendji w sztuce
epoki Berlioza niech postuzg losy dwdch ptocien - aktow
kobiecych. Narodziny Wenus Alexandre'a Cabanela ze
wzgledu na swa charakterystyczng akademicka technike,
jak rowniez mitologiczng symbolike zostaty zakupione
przez Cesarza Napoleona, za$ Olimpia Eduarda Maneta
wywolata skandal obyczajowy, zaréwno z powodu zasto-
sowania wowczas nie dla kazdego zrozumiatej techniki,
jak tez ,zbyt realistycznej” tematyki.

Dzieto Berlioza doskonale wpisuje sie pomiedzy dwa
przeciwstawne nurty. Z jednej strony, jak w tyglu kottu-
ja sig w nim typowo romantyczne wizje, z drugiej - ele-
ment klasyczny wciaz ma sie znakomicie. Tworca Trojan

zawsze gleboko wzruszat sie literaturg antyczng. Dlate-
go nie dziwi fakt, ze podstawowym i najwazniejszym
zrodtem inspiracji dla przysztego, monumentalnego
dzieta pozostata Eneida.

\."‘U[R\E”.J USZ

W Pamietnikach Berlioz przedstawiat swe dzieciece fascy-
nacje faciriskim klasykiem. Pisat, ze to whasnie Wergiliusz
jako ,pierwszy umiat znaleZ¢ droge do mojego serca i roz-
plomieni¢ rodzacq sie wyobraznie”. We wspomnieniach
muzyk wielokrotnie podkreslat gtebokie przezycia pod-
czas whasnego ttumaczenia IV ksiegi Eneidy: ,czutem, jak
pier$ mi wzbiera, gtos zmienia sie i famie! (.) wreszcie
przy wersie »Quasesivit caelo lucem ingemuitque reper-
tac, przy tym wzniostym obrazie Dydony, ktéra szuka
w niebiosach $wiatla i jeczy, odnajdujac je, chwycito mnie
nerwowe drzenie — nie mogac méwic dalej nagle sie za-
trzymatem”. W latach trzydziestych, w czasie swej podro-
2y po Wioszech wspominat: ,Czasem stawatem posrod-
ku krajobrazu zestrojonego z moimi myslami i na widok
miejsc, w ktore sie zabltakatern, budzita sie w mojej pamie-
ci jakas piesn z Eneidy, ukryta w niej od dziecinstwa". Nie-
trudno wiec zrozumie¢ przesladujaca kompozytora idee
stworzenia wielkiego epickiego dzieta, gteboko osadzo-
nego w tradydji antycznej.

GLUCK
Réwnie waznym impulsem dla stworzenia Trojan, szcze-
golnie od strony formalnej, byta fascynacja tworczoscig
operowg Christopha Willibalda Glucka (1714-1787). Twor-
ca Orfeusza i Eurydyki, powszechnie uznany za reformato-
ra opery drugiej potowy XVl wieku, ulegat wptywom fran-
cuskiego gatunku tragédie lyrique. Propozycje zmian
koncentrowaty sie na wyrazowosci oraz tematyce dziel,
ktére ujete w odpowiednie ramy sceniczne miato ukie-
runkowac publicznos¢ na wiasciwy odbidr emocjonalny.
Program reformy zwracat sie w strone syntezy sztuk wy-
wolujacej odpowiednie wrazenia poprzez jednoczesne
skomponowanie elementdw: ruchu (gestu), stowa, dzwie-
ku oraz dekoracji. Znaczaca role w operze miat odegrac
wzorowany na tragedii antycznej chor oraz balet. Pogla-
dy Glucka odnosnie roli muzyki w operze najlepiej wyra-
zajq stowa listu z 12 pazdziernika 1777 r, iz gtosy, instru-
menty oraz wszystkie dzwieki (@ nawet cisza sama
w sobiel) powinny miec tylko jeden cel: wyrazistosc i site
ekspresji. Gluck odrzucat role akompaniujacego klawesy-
nu oraz doceniat brzmienie instrumentdw w sali teatral-
nej. W jego muzyce godny uwagi jest wplyw czotowego
tworcy tragédie lyrique Jean-Baptiste Lully'ego. Zatem bo-
haterowie oper Glucka ,deklamowali’, w przeciwieristwie
do typowych, $piewajacych postaci wioskiej opery.
Francuska krytyka oraz publiczno$¢ pierwszej potowy
XIX wieku chetnie przyjeta dzieta wiedenskich klasykow —
Haydna, Mozarta czy Beethoveng, traktujac je jako spet-

nienie postulatu rownowagi muzyki, stowa oraz ducha,
czyli osiagniecia juste milieu. O Glucku natomiast poczat-
kowo mowiono niewiele. Jedynie Berlioz, zafascynowany
jego muzyka, wspominat o nieustannej lekturze Gluckow-
skich partytur; to wiasnie te partytury ,odebraty mi sen,
kazaty zapomniec o jedzeniu i piciu; dostawatem od tego
szalenstwa. | w dniu, w ktérym po dreczagcym oczekiwa-
niu dane mi byto w koricu ustysze¢ Iifigenie na Taurydzie,
przysiagtem sobie wychodzac z opery, Ze zostang muzy-
kiemn". Dziatalnos¢ tworcy Trojan jako krytyka i felietonisty
znacznie ozywita dyskusje o Glucku, ktérego muzyke po-
réwnywat ze swoimi dzietami. Berlioz wskazywat na dra-
matyczne uzycie orkiestry oraz catkowite podporzadko-
wanie muzyki dramatycznemu realizmowi scenicznemu,
przypominat rowniez o wptywie muzyki tworcy Orfeusza
i Eurydyki na opery Mozarta.

SZEKSPIR

Marzenie o stworzeniu opus magnum mozna odnalez¢ we
wspomnieniach kompozytora: ,pod wzmozonym wply-
wem wspomnier, poezji i muzyki, dochodzitem do naj-
bardziej nieprawdopodobnego stopnia egzaltacji. To po-
trojne upojenie roztapiato sie w strumieniach fez
wylewanych wsréd konwulsyjnych tkan. (.) Plakatem, za-
fowatemn tych poetycznych czasoéw, kiedy bohaterowie,
synowie bogdw, nosili takie fadne zbroje i ciskali piekny-
mi wiéczniami o I$nigcym grocie zbrojnym w ztoty pier-
scien. Porzucajac potem przeszios¢ dla terazniejszosci, pta-
katern nad osobistymi strapieniami, nad swa watpliwg
przysztoscia, padatem przyttoczony tym chaosem poezji,
i szepczac wiersze Szekspira czy Wergiliusza zasypiatem”,
Wyrazone w tych stowach pragnienie znalazio wyraz
w Trojanach, w ktorych obok Wergiliusza, Glucka, wielka
role w pogtebieniu dramatu odegrat réwniez Szekspir.
Fundamentalne znaczenie Stradforczyka dla pokolenia ro-
mantykdw opisywat juz Goethe, wspominajac mtodosc:
W naszej tedy sztrasburskiej socjecie Szekspir (... ) oddzia-
tywat tak silnie, ze jak bywaja ludzie biegli w Pismie swie-
tym, tak my stopniowo stawalismy sie znawcami Szekspi-
ra; jelismy odtwarza¢ w naszych rozmowach cnoty
i grzechy jego epoki, znane nam z jego dziel, radowaty nas
igraszki stowne, a tumaczac je czy tworzac nawet orygi-
nalne w jego styluy, staralismy sie mu doréwnac. Przyczy-
nit sie do tego niemato entuzjazm, z jakim ja sie do jego
dziet zabratem. Radosne przeswiadczenie, ze jakis wyzszy
duch unosi sie nade mng, zarazito moich przyjaciotiwszy-
scy ulegli temu pogladowi. Nie wyrzekalismy sie mozno-
$ci glebszego wnikniecia w jego tworczos¢, zrozumienia
jej i oceny; ale zostawilismy to sobie na pdzniej: obecnie
pragnelismy tylko radosnie z nim obcowac, dowcipnie go
nasladowac i oddajac sie rozkoszy, jakg nam sprawiat, nie
badac i nie krytykowac niczeqo, lecz po prostu szczerze
igoragco go uwielbiac”. Fascynacja Berlioza autorem Ham-
leta byta znacznie glebsza, przyjmowala forme niemal bo-



skiego uwielbienia. W chwilach najbolesniejszych przezyc
kompozytora, takich jak smier¢ zony w 1854 r, miotany
skrajnymi uczuciami, pisat: ,Szekspir! Szekspir! gdziez on
jest? Gdzies ty jest? Zdaje sig, ze on jeden sposrdd rozum-
nych istot moze mnie zrozumiec (..). Szekspirze! Szekspi-
rzel ty musiates by¢ ludzki; jezeli jeszcze istniejesz, powi-
nienes przyjac nedzarzy! Ty jestes naszym ojcem, ty, ktorys
jest w niebie, jesli niebo istnieje (..) ty jeden jestes Bogiem
dobrym dla dusz artystow”.

PUS MAGNUM

Wczesdniejsze operowe proby kompozytora koriczyty sie
niepowodzeniem. W Paryzu dominowata opera wioska
z dzietami Gioachino Rossiniego na czele oraz dyktat Mey-
erbeera, ktory rozwinat gatunek grand opéra, podporzad-
kowujgc sukces sceniczny popisowej koloraturze wioskich
Spiewakow. Berlioz ostro krytykowat dwczesne gusta: ,Mu-
zyka jest dla Wiochdw przyjemnoscia zmystow, niczym
wiecej". Uzalat sie na wioska maniere, przyjeta rowniez we
Frandji, przy czym szczegdlnie nie znosit sytuacji, gdy
aplauz ,za tryl lub game modnej $piewaczki’ chwile po-
tem powodowat, ze , dramatyczny chér lub recytatyw ob-
ligato utrzymany w najwiekszym stylu przechodzit niedo-
strzezony".

Niechec do zastanych form stylu wioskiego, a takze na-
mowy w czasie wizyty francuskiego kompozytora w Wei-
marze w 1855 r. ze strony dwczesnej towarzyszki zycia Fran-
za Liszta, ksiezny Karoliny Sayn-Wittgenstein (,kobiety
zsercem i glowa, ktéra czesto podtrzymywata mnie w naj-
smutniejszych chwilach”), byty bezposrednim impulsem
do stworzenia Trojan. Ksiezna wspomniata mu rowniez
o planach Wagnera dotyczacych Pierscienia Nibelunga. Ber-
lioz napisat libretto na podstawie Eneidy, a w latach 1856~
58 skomponowat muzyke. Utwor okazat sie tak rozbudo-
wany, iz podzielit go na dwie czesci: Zdobycie Troi (La Prise
de Troie) oraz Trojanie w Kartaginie (Les Troyens a Carthage).

W dziele Berlioza uwidocznia sie dazenie do reformy
opery na wzor Glucka. Kompozytor nie zamierzat stwo-
rzy¢ nowego gatunku — nowej jakosci w rodzaju wagne-
rowskiego dramatu muzycznego. Tworcy Symfonii fanta-
stycznej zalezato na syntezie dotychczasowego dorobku,
na ujeciu oraz wyeksponowaniu — w ramach tradycyjnej
opery orazistniejacych konwencji - nowego wyrazu. Wzo-
ry na plaszezyZnie tematycznej, zktérych czerpat Berlioz,
odnoszg sie do mitologii, eksponowane]j przez dramat
epoki kréla Ludwika XIV oraz wielokrotnie poruszanej
w gatunku tragédie lyrique.

Wiréd modeli muzyczno-formalnych niezwykle waz-
ne znaczenie maja takze odniesienia do modnych wzor-
chw XIX-wiecznej grand opéra. Trojanie przynosza wiele
scen zbiorowych z rozbudowanym chérem umieszczo-
nym w przestrzeni scenicznej, w ktérej naktadajace sig na
siebie ruch, dzwiek oraz dekoragja tworza monumental-
ne tableaux. Do tradycji nawigzuje wyeksponowanie pod-

niostych elementéw dramatu za pomoca muzyki; na
szczegolng uwage zastuguje scena wejscia kartaginskich
zeglarzy, architektow oraz robotnikéw wychwalajacych
krélowa Dydone. Pochwate te wyraza spokojna, uroczy-
sta, nieledwie hymniczna piesn oparta na ,starym” rytmie
3/2 w tonacji G-dur, wspinajaca sie po stopniach akordu
i symbolizujgca harmonie oraz dobrobyt krélestwa. Z ko-
lei wojenny nastrdj, charakterystyczny dla przedstawien
7 czasow Swietnosci wersalskiego dworu, zostaje wyko-
rzystany w finale pierwszego aktu, w postaci energiczne-
go Marsza trojariskiego w tonacji B-dur. Dochowujac wier-
nosci tradycyjnej operze, Berlioz byt rowniez ,eks-
perymentatorem”. Wykorzystat przestrzen muzyki — ktéra
stanowi nowy, niezwykle wazny dla kompozytora walor
artystyczny — umieszczajac trzy orkiestry przy wykonaniu
wspomnianego fragmentu. Motyw tego marsza zostat
wykorzystany dla ukazania catej gamy emocjonalnych od-
cieni — na przyktad w scenie przybycia Trojan z Eneaszem
do Kartaginy rozbrzmiewa on w tonacji molowej, ewoku-
jac wewnetrzny niepokoj Dydony.

Przedstawienie nastrojow zbiorowych za pomoca tra-
dycyjnych srodkéw formalnych stuzyto pompatycznemu
efektowi scenicznemu, ktory wszakze stanowic miat je-
dynie tlo wyostrzajgce kontrast, to raczej pomagato wy-
eksponowac przezycia oraz charakter gtéwnych postaci.
Jako ilustracje mozna przytoczyc zestawienie obok sie-
bie (na poczatku dzieta) chéru Trojan w pogodnej tona-
cji G-dur (w metrum 6/8) z recytatywem i arig Kasandry
w ¢-moll - tonacji tragicznej, zapowiadajace] upadek mia-
sta. Chér w Trojanach przybiera charakter komentujacy,
lecz takze odgrywa role dodatkowej barwy wzbogaca-
jacej nastrdj, jak na przyktad ,nucacy” w idyllicznej scenie
wyznania mitosci kartaginskiej krolowej oraz trojanskie-
go bohatera. Charakterystycznym nawigzaniem do fran-
cuskiej tradycji scenicznej jest rowniez balet towarzysza-
cy scenom zbiorowym (np. przygotowuje on finat
czwartego aktu przed wielkim duetem mitosnym Dydo-
ny i Eneasza) oraz liczne elementy symfoniczne, jak efek-
towne intermezzo w pantomimie Burza i polowanie kro-
lewskie. Wazna rola przypada wreszcie technice
orkiestrowej, za ktérej mistrza i wielkiego, dziewietnasto-
wiecznego nowatora Berlioz — autor stynnego Traktatu
instrumentagji — stusznie uwazany jest nie od dzis. Obok
rozbudowanego aparatu orkiestrowego, stuzacego wy-
wolaniu iluzji przestrzennosci, kompozytor wykorzysty-
wal tez pojedyncze instrumenty dla oddania stosowne-
go nastroju, jak chociazby w scenie z duchem Hektora
objawiajacym sie Eneaszowi, w ktorej akompaniament
tworzg cztery rogi z thumikami. Wspominajgc o instru-
mentacji opery Berlioz wyraZnie podkreslat, iz w Trojanach
po raz pierwszy zastosowat nowinke w postaci wynalaz-
ku Adolphe’a Saxa — konstruktora saksofonu.

Berlioz wyraza klasyczng wzniostosc operujac w wiek-
szosci wolnymi tempami. Gtowne postaci zostaty przed-

stawione nie za pomoca konwencjonalnych elementow
lirycznych czy koloratury, lecz dzigki rzuceniu ich sylwe-
tek na urozmaicone tto wydarzeri oraz wykorzystywaniu
siegajace] jeszcze Glucka tradycji zacierania formalnej gra-
nicy miedzy recytatywem i arig, eksponowaniu stow na
dhugiej, lirycznej frazie oraz zbalansowaniu rangi solistow,
chéru i orkiestry. Pomimo odejécia od tradycyjnych ele-
mentéw wokalnych, ansamble oraz arie pozwalaja szkico-
wac wielowymiarowe portrety bohateréw. Wspaniaty
duet mitosny krélowej Dydony i Eneasza w tonadji Ges-
dur, oparty na nokturnowej, diugiej frazie, sprawia wraze-
nie, jakby dla znajdujacych sie w stanie mitosnego unie-
sienia kochankéw czas sie po prostu zatrzymat (ciekawe
przy tym, iz poszczegdlne elementy dramatyczne tego
ansamblu inspirowane sa Kupcem weneckim). Finalowa aria
kartaginskiej krélowej w tonacji f-moll posiada zas zupet-
nie odmienny charakter i doskonale wpisuje sie w trady-
cje klasyczna. Kiedy zrozpaczona Dydona tkajac zegna sie
ze $wiatem doczesnym, jej stowom witdruje charaktery-
styczny akompaniament, sprowadzony w basie do opa-
dajacej péttonami figury o dostojnym rytmie punktowa-
nym, ktory w przedstawieniach wersalskich czesto
uosabiat postaci wysokiego pochodzenia.

Postulowana przez Berlioza synteza muzyki, drama-
tu oraz inscenizacji $wiadczyta o tym, iz gatunek wielkiej
opery nie tylko trwal, ale miat sie catkiem dobrze i to
whbrew postulatom o zmierzchu tej sztuki zgtaszanym
przez Wagnera. Jacques Chailley stwierdza nawet, iz
w Trojanach umyslinie zlekcewazony zostat wkiad wag-
nerowski. W liscie z 3 maja 1861 1. Berlioz pisat: ,Jestem
pewny, iz napisatem wielkie dzieto, wigksze i dostojniej-
sze, niz cokolwiek stworzono dotychczas. (. ..) Podstawo-
wa zastugg utworu jest, w moim przekonaniu, prawdzi-
wosc ekspresji”.

W 1858 1. Berlioz rozpoczat starania o wystawienie Tro-
jan w Operze Paryskie], czyli na scenie, na ktérej regular-
nie wystawiano monumentalne grand opéra. Proby uzy-
skania przychylnosci cesarza, podjete droga oficjalng
(tacznie z przestaniem libretta oraz wizyta w stawnym ku-
rorcie Plombiéres), nie przyniosty jednak spodziewanego
rezultatu. Przedstawienie premierowe, okrojone tylko do
drugiej czesci dzieta (Trojan w Kartaginie), odbyto sie z ko-
niecznosci w paryskim Teatrze Lirycznym (miato to migj-
sce 4 listopada 1863). Mozliwosci tej sceny, wedtug kom-
pozytora, byly nikle i teatr bw najzwyczajniej nie mogt
podota¢ kolosalnemu przedsiewzieciu, ktére zrodzito
ogromne problemy, tak muzyczne, jak réwniez technicz-
ne. Berlioz z zalem wspominat o usunieciu wielu wartos$-
ciowych scen, w tym efektownego Polowania podczas bu-
rzy, do ktorego zmiany dekoracji zajmowaty az 55 minut.
Kompozytor wyliczyt tacznie dziesiec (1) cie¢, co znacznie
obnizato dramaturgiczng wartos¢ precyzyjnie zaprojek-
towanej catosci oraz przekreslito, jego zdaniem, pierwot-
ny zamiar tworczy. Racje ma wiec Jacques Chailley, gdy

odwoluje sie do nastepujacego paradoksu: ,Najbardziej
teatralny posroéd kompozytorow tego ruchu teatralnego
parexcellence, jakim byt Romantyzm, nie odnidst nigdy suk-
cesu w teatrze”. Przedstawienie Trojan w Kartaginie zosta-
to wystawione zaledwie dwadziescia jeden razy. Pomimo
iz w zadnym razie nie mozna byto mowic o triumfie, jak
stwierdzit sam kompozytor, honoraria za libretto, muzyke
oraz sprzedaz wyciagu fortepianowego pozwolity mu po-
rzuci¢ uprawianie krytyki w ,Journal des Débats". Wszyst-
kie rozczarowania zwigzane z trudami oraz niepowodze-
niami przedstawienia usprawiedliwiat stowami:, Trojanom
przynajmniej nieszczesny felietonista zawdziecza swe wy-
zwolenie”.

POST MORTEM

Catos¢ Trojan doczekata sie wystawienia dopiero w 1890
r.w Karlsruhe pod batuta Felixa Mottla, ale i wtedy utwor
nie wszedt na state do repertuaru. Przedstawienia nie-
odmiennie wiazaty sie z trudnosciami inscenizacyjnymi
oraz problemami zwigzanymi z odpowiednim doborem
spiewakow. Po smierci Berlioza, jego gtowny antagoni-
sta Wagner stwierdzit, iz: ,pewnego dnia wdzieczna Fran-
cja wzniesie na jego grobie okazaty pomnik". Przepo-
wiednia spetnita sie co do joty, gdy Trojanie zagoscili na
state w zelaznym repertuarze operowym drugiej poto-
wy XX wieku. Wegierski badacz opery Andras Batta
stwierdzit, iz pomimo wolnych temp, epickiego dosto-
jenstwa oraz wielkich tableaus, ,widz jednak nie powi-
nien bac sie nudy”. Trudno temu zaprzeczy¢, a juz zupet-
nie niepodobna, gdy inscenizacja powierzona zostaje
tak profesjonalnemu i petnemu wizjonerskich pomystow
zespotowi, jak La Fura dels Baus. ®
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[FRAGMENT]

... \WOJNA
TROJANSKA

KAIALOG SPRZYMIERZENCOW PRIAMA

Troja nie mogtaby sie broni¢ przez lat dziesie¢ przeciw tak
wielkim wojskom achajskim, gdyby nie udzielili jej pormo-
¢y sprzymierzency. Byli to sasiedzi blizsi i dalsi. Stawili sie
w grodzie nad Skamandrem z réznych przyczyn. Jedni
dlatego, ze taczyto ich z rodzing Priama pokrewieristwo.
Innych przywiodta chec rycerskich przygdd. A jeszcze in-
nych stuszne przekonanie, ze obrona Troi jest wspdlng
sprawa ludéw okolicznych, kiedy bowiem Achajowie zdo-
beda to miasto, zwrdcg sie kolejno przeciw wszystkim kra-
jom Azji Mniejszej.

Pod koniec drugiej ksieqi lliady, bezposrednio po kata-
logu wojsk i okretéw achajskich, poeta podaje tez prze-
glad wodzow i luddéw sprzymierzonych z Troja. Juz na
pierwszy rzut oka musi nasungc sie kazdemu czytelniko-
wi stwierdzenie: przeglad jest uderzajgco krétki i pobiez-
ny! Katalog Achajéw ma wierszy ponad dwiescie szes¢-
dziesigt, trojaniski zas ledwie szesédziesigt. Mogtby ktos
powiedziec: widocznie taki byt stosunek sit. Nieprawdal
Studiujac epopeje odnosi sie wrazenie, ze sity obu stron
sq liczebnie mniej wigcej rowne. Jest tez godne uwagi, ze
zwlaszcza w opisach bitew spotykamy znacznie wiecej
nazwisk Trojan i ich sprzymierzericow niz samych Acha-
jow; czesciowo ttumaczy sie to okolicznoscig, ze - wedtug
poety - obroncy Troi gesciej padali w czasie walk. Ale naj-
dobitniejszym swiadectwem, Ze sprzymierzencow byto
istotnie sporo, 53 stowa kréla Agamemnona. W tej samej
drugiej ksiedze fliady mowi on otwarcie przed catym

swym wojskiem: ,Przyjaciele, bohaterowie danajscy, stu-
dzy Aresal Srodze mnie zwiodt Zeus, syn Kronosa, i ciezko
zadlepit. Okrutny on! Bo wpierw mi przyrzekt i potwierdzit
skinieniem, ze powroce jako zdobywca warownego llio-
su. A teraz sie okazuje, ze omamit mnie podstepnie! Roz-
kazat mi bowiern niestawnie wracac do Argos, skorom tylu
Judzi tu stracit. Trudno, widac tak sie podoba poteznemu
Zeusowi, ktory zburzyt juz zamki w wielu miastach, i w wie-
lu jeszcze zburzy. Jego moc jest najwigksza. Hariba to jed-
nak, bo przeciez i potomni sie dowiedza, ze tak swietny
i mnogi lud Achajow daremnie wojne toczyt i na prézno
walczyt z mezami nielicznymi. Bo gdybysmy chcieli, Tro-
janie i Achajowie, wierny rozejm poprzysiac i wzajem si¢
przeliczy¢, gdyby zgromadzili sie wowczas wszyscy Troja-
nie zamieszkali w grodzie, my za$ Achajowie podzieliliby-
$my sie tutaj, jak jestesmy, na dziesiatki; gdybysmy wresz-
cie wybrali po jednym z Trojan, zeby kazdej dziesigtce wino
nalewat—to wielu wtedy dziesigtkom zabrakfoby podcza-
szych! Twierdze, ze wiaénie o tyle liczniejsi s Achajowie
od tych Trojan, ktérzy mieszkaja w miescie. Ale sg tam tak-
ze sojusznicy z wielu grodéw, dobrzy widcznicy. Oni to
odpieraja mnie mocno, oni nie pozwalajg mi zdoby¢ Troi,
choc¢ pragne tego bardzo!” Mozna by wigc oczekiwac, ma-
jac w pamieci te stowa kréla Achajow, ze réznica pomie-
dzy obu katalogami, ktére sasiadujg ze sobg bezposred-
nio, nie bedzie tak uderzajaca. A jednak jest inaczej!

DARDANOWIE

Najblizsi sasiedzi i pobratymcy Trojan to Dardanowie. Sie-
dzieli oni prawdopodobnie na potudnie i wschod od gory
Ida. Pamigtamy tez, ze kiedy Eneasz przed pojedynkiem
z Achillesem przedstawiat swoja genealogie, wywitdt za-
rowno siebie, jak i réd Priama od wspolnego przodka, od
Dardanosa. Zwigzki pomiedzy obu szczepami musiaty by¢
silne, skoro w lliadzie wielokrotnie spotyka sie jako uswie-
cong formutke przy zwracaniu sie do wszystkich obrori-
codw miasta: ,Styszcie mnie, Trojanie, Dardanowie i sprzy-
mierzericy! A wiec lud ten stat tak blisko samych
mieszkaricow Troi, ze wymieniano go zaraz na drugim miej-
scu i wyodrebniano sposréd innych sprzymierzericow.”

ENEASZ WALCZY
Diomedes wcigz nacierat na Eneasza, cho¢ wiedziat do-
brze, ze ostania go swojg rekg sam Apollon. Ale tak bardzo
pragnat zabi¢ wodza Dardandw i zedrzec zert wspaniaty
zbroje, ze nawet na boga nie zwazal. Trzy razy rzucat sie
do przodu-itrzy razy Apollon odepchnat go tarczg btysz-
€z3ca. Lecz kiedy Diomedes gotowat sie do skoku po raz
czwarty, tucznik Apollon zakrzyknat gtosem straszliwym:
JLastanow sie, synu Tydeusa! Odejdz stad natychmiast!
Z bogami nie $miej sie réwnac. Rozny jest réd niesmier-
telnych i ludzi, co po ziemi stapaja!”

Tak rzeki, a Diomedes cofnat sie nieco do tytu, z leku
przed gniewem Apollong, z dala razacego strzatami. Bog

za$ uniost Eneasza ponad cizbe walczacych. Potozyt go az
na szczycie trojaniskiego zamku, w Swietym Pergamonie,
gdzie miat swdj przybytek. Tam matka boga, Leto, i siostra,
Artemida fuczniczka, opatrzyty rannego bohatera i ser-
decznie nim sie zajety. Tymczasem Apollon stworzyt zja-
we podobna do Eneasza i przyodziang w takg sama zbro-
je. Wokot tej to zjawy zwarli sie Trojanie i Achajowie
i mocno wzajem walili w tarcze ze skor wolich.

Bitwa stawata sie coraz zacietsza. Na pomoc bowiem
Trojanom Apollon wezwat samego Aresa, boga wojny.
A takze Hektor zachecat swoich, zeby dzielnie walczyli. To-
tez Trojanie, ktorzy dotychczas wcigz cofali sie przed Dio-
medesem, zatrzymali sie w miejscu. Ale Achajowie nie
ustepowali.

Wtedy to Apollon wyprowadzit Eneasza ze swojego
przybytku. Wyprowadzit go zdrowego i jeszcze mocy
przydat mu w piersiach. Eneasz stanat wsrod towarzyszy,
aoni bardzo sie ucieszyli, ze jest zdrow, caty i silny. Jednak-
ze rozmawiac z nim nie mogli, bo nie pozwalat na to ciez-
ki znoj walki. Z przeciwnej bowiem strony obaj Ajasowie,
atakze Odyseusz i Diomedes coraz gorecej wzywali Acha-
jow, by wytrwali w boju. | ¢i stali jak owe chmury, co je
Zeus w czas pogodny ktadzie na szczytach wysokich gor,
kiedy to $pi moc Boreasza i innych poteznych wiatrow,
ktore zwykly rozpraszac czarne mgly swoim ostrym
tchnieniem. Nawotywat tez do walki sam Agamemnon.
Przypominat roztropnie: ,Ci, ktérym wstyd cofac sie w bi-
twie, zwykle pozostaja przy zyciu. Niewielu z nich ginie.
Ale ci, ktorzy uciekaja, ni stawy nie zdobeda, ni ratunku nie
znajda!”

| zaraz potem sam cisnat wiécznig w Dejokonta. Byt to
druh Eneasza. Widcznia na wylot przeszyta tarcze i pas sze-
roki. Wrazita sie gteboko w podbrzusze. Dejokont padt,
a zbroja na nim zadzwieczata gtucho.

Eneasz natomiast zabit dwoch dzielnych mezow, Kre-
tonai Orsylocha. Ich ojciec mieszkat w miescie Feraiopty-
watw wielkie bogactwa. Ci dwaj, kiedy tylko wyrosli, przy-
byli razem z Achajami na czarnych okretach pod Troje,
zeby walczy¢ o czes¢ dla Agamemnona i Menelaosa. Tym-
czasem $mier¢ tu znaleZli. Byli jak dwa mifode Iwy, ktore
wyrosty na wysokiej gorze, w leSnym gaszczu, przy mat-
ce. Porywaty krowy i ttuste owce, pustoszyty stajnie, poki
same nie zginety z ludzkiej reki, ugodzone ostrym spizem.
Tak wiasnie ci dwaj, zabici rekg Eneasza, upadli - podob-
ni do wysokich jodet.

Uzalit sie nad ich losem Menelaos i wyszedt ku przo-
dowi. Blyszczat spizem zbroii potrzasat widcznia. Sam Ares
natchnat go takg odwagg, chciat bowiem, zeby i krola Spar-
ty zabit Eneasz. Gdy jednak ujrzat to Antyloch, syn wielko-
dusznego Nestora, ruszyt zaraz za Menelaosem; bat sie, by
go nie spotkato cos ztego. Prézna stataby sie wowczas wy-
prawa Achajow! Tym obu Eneasz nie dotrzymat placu,
chot¢ wojownik byt przedni. Oni za$ odciggneli zwioki
dwoch braci i oddali je w rece przyjaciot.
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Orlando Bloom
(Parys) i Diane
Kruger (Helena)
w filmowej wersji
Troi Wolfganga
Petersena.

Najswietniej wszakze okazat swoja odwage Eneasz
w pozniejszej bitwie, kiedy sam stanat przeciw Achilleso-
wi. () bohaterowie, nim przystapili do walki, dfugo chwa-
lili sie dostojenstwem swoich roddw; Eneasz podat cata
genealogie, az do Dardanosa. Pojedynek przyndstby zqgu-
be Eneaszowi, ale — jak pamietamy — sam bog Posejdon
uratowat go w ostatniej chwili. Pan mérz i ziemi powie-
dziat wowczas: Ktoryz to z bogow kaze ci, jak szalericowi,
stawac do walki z synem Peleusa? Silniejszy on od ciebie
i milszy niesmiertelnym! Uciekaj wiec, gdy tylko go spot-
kasz, zebys wbrew przeznaczeniu nie poszedtdo Hadesu.
Ale kiedy juz Achilles zginie swoja Smiercig, wtedy Smiato
stawaj w bitwie wsrdd pierwszych! Bo sposréd Achajow
nikt inny ciebie nie pokona.”

WEDROWK ENEASZA
Wedtug lliady Eneasza strzega bogowie, byto bowiem
przeznaczone, by po upadku Troi i rodu Priama panowat
nad tym krajem on sam, a pozniej jego potomkowie. Po-
sejdon, gdy spieszy Eneaszowi z pomoca, zapowiada to
wyraznie. Widzieliémy tez, ze te proroctwa lliady byty
podtrzymywane w niektérych innych poematach gre-
ckich, przede wszystkim w pieknym hymnie ku czci Afro-
dyty.

Rowniez epopeja Zburzenie llionu, dzi$ znana tylko ze
streszczer, opowiadata, ze w ostatnich chwilach Troi, gdy
miasto zdabywali Achajowie, nie byto tam juz Eneasza ani
tez jego bliskich. Zdarzyto sie bowiem tak:

Achajowie zbudowali zdrewna wielkiego konia. Pozo-
stawili go na wybrzezu, samizas wsiedli na okrety i odpty-
néli, jakby na zawsze. Trojanie natychmiast zebrali sie ttum-
nie przy koniu. Zastanawiali sie, €0 z nim poczgC. Kaptan
Posejdona Laokoon nawotywal: Trzeba wepchnac tego
potwora do morza, trzeba ogniem go spalic, bo kryje on
w sobie jakas zdrade!” Posunat sie nawet do tego, ze cis-

nat widcznig w bok drewnianego kolosa, ktory od uderze-
nia gtucho zadudnit. Ale wiasnie w tej chwili przywleczo-
no rzekomego zbiega z wojska Achajow. Wyjawit on, ze

kon jest darem dla Ateny i powinien stanac na zamku Troi,
bo wowczas nikt nie zdobedzie miasta. Uwierzono zdraj-
cy tym facniej, ze z morza wypetzty dwa olbrzymie weze
i na oczach wszystkich zadusity swymi splotami Lackoo-
nawraz z dwoma jego synami. Ktéz by powatpiewat jesz-
cze, ze nie wolno niszczy¢ drewnianego konia, skoro bo-
gowie tak szybko i tak straszliwie ukarali $miatka, co ugodzit
go widcznig!

Konia wiec zaciagnieto na zamek. Zburzono nawet
czes¢ murdw, bramy bowiem okazaty sie zbyt niskie. Ene-
asza wowczas juz nie byto w miescie. Zatrwozyt go wias-
nie los Laokoona. Podejrzewal, ze kaptan stat sie ofiarg tych
bogow, ktérzy pragng zguby Troi. Dlatego tojeszcze przed
zmrokiem ksigze Dardanow opuscit llion wraz ze swoimi
ludzmi. Ukryt sie w lasach idajskich. Przetrwat tam upadek
miasta, doczekat sie odptyniecia okretow nieprzyjaciela,
potem zas na gruzach zbudowat nowe osiedle.

Niektodrzy przedstawiali wyjscie Eneasza z Troi jeszcze
dramatyczniej. Miato sie to sta¢ ostatniej nocy, juz w cza-
sie zdobywania miasta i jego pozaru. Eneasz szedt wsrdd
plomieni i krwi. Na swych barkach nidst starca Anchizesa,
na rekach za$ trzymat synka Askaniosa i najwieksze swie-
tosci Troi - Penaty i Palladion.

Obie jednak wersje zgadzajg sie co do rzeczy najwaz-
niejszej: Eneasz po odejéciu Achajéw pozostatw okolicach
zburzonego grodu. Tam tez mieli Zy¢ jego potomkowie.
W ten sposob Afrodyta sprawita, ze jej rod zapanowat nad
catg kraing Troady. Bo wtasnie w tym celu, powiadali nie-
ktérzy, wywotata ona wojenng zawieruche, zeby zetrzec
z tej ziemi dom Priama, a uczynic miejsce dla swoich!

Jak juz mowilismy, podstawe wszystkich tych opo-
wiesci stanowit fakt utrzymania sie do podZnych czasow

moznego rodu w okolicach Idy i dawnej Troi, ktory to réd
wywodzit sie od legendarnego przodka - od samego
Eneasza.

Ale od tego lokalnego mitu bez pordwnania szerzej
znana byla inna opowiesc o Eneaszu: ze po zburzeniu Troi
wywedrowat on z resztkami rodakéw daleko na zachéd,
az do ltalii. Te to wiasnie wersje obrat za przedmiot i osno-
we swej epopei Wergiliusz. Jego Eneida stata sie narodo-
wa epopeja ludu, ktéry podbit wszystkie ziemie nad Mo-
rzem Sroédziemnym. Z poematu Wergiliusza chiopcy
rzymscy dowiadywali sie, ze ich przodkowie wywodza sie,
przez Eneasza i jego towarzyszy, z matej krainy nad Ska-
mandrem, z grodu zburzonego przez Achajow (...).

Jednakze to nie Wergiliusz byt twdrca opowiedci o we-
dréwkach Eneasza i jego osiedleniu sie nad Tybrem. Le-
genda owa jest starsza co najmniej o kilka wiekow. Wyste-
puje w réznych wersjach u wielu pisarzy greckich, a potem
i rzymskich. Nie sposob dzi$ ustali¢, gdzie i dlaczego sie
zrodzita, mozna tylko $ledzi¢ etapy jej rozwoju.

Jest prawdopodobne, ze o zegludze Eneasza na za-
chdd, do Italii lub na Sycylie, wspominat juz poeta Stezy-
chor, ten sam, ktéry od$piewywat swoje zarzuty przeciw
pieknej Helenie. Zyt on, jak pamietamy, okoto roku 600
przed nasza era. Z catg natomiast pewnoscig pisat o tym
grecki historyk Hellanikos w wieku V przed nasza erg. We-
dtug niego Eneasz przybyt do Italii razem z Odyseuszem.
Tutaj zatozyt miasto, ktore od imienia jednej z Trojanek na-
zwal Roma. Syn za$ Odyseusza dat poczatek miastu Tu-
skulum.

Zauwazono wszakze pdzniej, ze Eneasz nie mogtby za-
tozy¢ Rzymuy, a to z przyczyn chronologicznych. Rzym,
w mysl tradydji, miat powstac okoto roku 750 przed naszg
erg (doktadne daty wyznaczano roznie). Troja zas, zgodnie
z obliczeniami Eratostenesa, najczesciej przyjmowanymi,
upadta w roku 1184 przed nasza era. A wiec uptyneto pra-
wie czterysta piecdziesiat lat pomiedzy tymi dwoma wy-
darzeniami! Wiasnie dlatego pisarz rzymski z poczatkdw
wieku |l przed naszg erg, Katon Starszy, znany tez jako po-
lityk, wprowadzit do opowiesci istotne zmiany, ktére naj-
krocej tak mozna ujac: Eneasz zatozyt w Italii, na wybrze-
zach Lacjum, dwie miejscowosci, Troje i Lawinium. Jego
syn zbudowat w glebi ladu, nad goérskim jeziorem, miasto
Alba Longa. Z krélewskiego rodu Alby pochodzili po kil-
ku pokoleniach Romulus i Remus. Te wiasnie opowiesc,
upiekszona jednak i wzbogacong wielu romantycznymi
watkami, poetycko opracowat Wergiliusz

Rzecz ciekawa: dawnosc i popularnosc legendy o Ene-
aszu w ltalii mozemy sledzi¢ nie tylko dzieki pismom hi-
storykéw i utworom poetow. Zachowaty sie réwniez ar-
cheologiczne élady tego mitu. Spotykamy je przede
wszystkim w miastach Etrurii. Jest to kraina po prawej stro-
nie Tybru, na pétnoc od Rzymu. W latach przed druga woj-
ng $wiatowq przeprowadzono wykopaliska w ruinach
etruskiego miasta Vei. Lezy ono kilkanascie kilometrow od

Rzymu i zostato zburzone po dtugich walkach przez Rzy-
mian w roku 396 przed nasza erg. W gruzach Vei znalezio-
no miedzy innymi statuetki z wypalanej gliny przedsta-
wiajace Eneasza, ktdry niesie swego ojca na barkach.
Statuetki pochodza z wieku V przed naszg erg, a moze na-
wet sg wezesniejsze. Zapewne na wiek VI przed nasza erg
datowac nalezy skarabeusza etruskiego, na ktérego pta-
skiej stronie wyryta jest ta sama scena. | wreszcie, sposrod
jedenastu waz starozytnych ozdobionych malowidtem
o podobnej tematyce az siedem pochodzi z Italii, w tym
za$ piec z miast Etrurii. Wszystkie te wazy datuje sie na wiek
VI przed nasza era.

Czym wiec wyjasnic, ze w Italii tak wczeénie rozpo-
wszechnita sie legenda, ktéra wigze trojariskiego bohate-
ra z tymze potwyspem? Powody mogly byc rézne. Kto
wie, czy jakiejs roli nie odegrata przypadkowa zbieznosé
pewnych nazw. Tak na przykfad Troja, mata migjscowosc
w poblizu ujscia Tybru, przypominata kazdemu imie staw-
nego grodu nad Skamandrem. By¢ moze rowniez, ze sta-
re legendy przyniesli greccy kolonisci. Wiasnie w VI wieku
przed nasza erg wielu ich przybywato na Zachod z wy-
brzezy Azji Mniejszej. Stamtad tez, wedtug pradawnych
podan, mieli przybyc do Italii Etruskowie, i to juz w VIl wie-
ku przed naszg era.

Tak wiec mozna snuc sporo przypuszczen i stawiac co-
raz to $mielsze hipotezy. Jednakze, jak dotychczas, nikt nie
wyjasnit przekonywajgco tajemnicy mitycznych powia-
zan miedzy upadkiem Troi a powstaniem Rzymu. Czeka-
ja one jeszcze na swoich odkrywcow.

Podobnie trzeba byto wielu zmudnych dociekan ca-
tych generacji badaczy, by opowiesc o wojnie trojariskiej
objawita nam nowe oblicze. Trzeba byto ol$niewajacych
i niespodziewanych znalezisk archeologicznych. Wykopa-
liska w Troi i w Mykenach; odcyfrowanie pisma linearne-
go; zrozumienie techniki poezji ustnej; badania poréw-
nawcze kultur Bliskiego Wschodu - dopiero wszystko to
razem sprawito, ze obecnie jestesmy w stanie dostrzec,
zaklete w pieknej formie epopei, zarysy faktu historyczne-
go z samego zarania dziejow Europy. Fakt ten nosi miano
wojny trojanskiej. W
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lgor Stokfiszewski

l/\osc wojna, polityka — pasje, ktore trwaja w ob

czym uscisku, potrafigcym budowac i burzy¢

wa, rozpalac tworcze namigtnosci i zasiewa
arnem bitewne pola. Polityka mitosci i niena
$¢ jako wojna pici, wojna w imie mitosci i/1
. Jezyk dostarcza nam coraz to nowszych k
ch efemerycznych bytéw, aktualizujac i ko
lacje miedzy nimi, kultura zas - tu rozumi
i6r wytworow sztuki — podsuwa nam dziej
, gdzie to, co mitosne, wojenne i polityczn
e w horyzont, na tle ktérego bohaterowie i
wigza lub rozplataja wiasne losy. Historia mif
rywajaca sie podczas okrutnych dziatari wi
ojna w imie mitosci do ojczyzny czy kochan
ze ojczyzny personifikowanej jako ukochana), polityka
bedaca romansem mocarstw i romans uwiktany w wiel-
ka polityke. Nietatwo zliczy¢ toposy, w ktérych wyraza
sie nierozerwalnos¢ owego triumwiratu. Gdyby dodac
do nich mysli filozoficzne (od platoriskiej mitosci, wizji
panstwa i rozwazan o dziataniach zbrojnych poczaw-
szy), analizy socjologiczne i badania z dziedziny biolo-
gicznych uwarunkowan namietnosci, mozemy stwier-
dzi¢, ze mito$¢, wojna oraz polityka stanowia trwate
elementy ludzkiego kontinuum, za$ ich aktualne po-
strzeganie wyraza kluczowe w danym czasie cechy sy-
stemow spotecznych, stanowisk egzystencjalnych i me-
tafizycznych roszczen.

W minionych dwaoch stuleciach nastapita zasadni-
cza zmiana w charakterze zwigzkéw miedzy wojna, po-
lityka i mitoscig. Poczatkowo mielismy do czynienia
z probg wpisania fadu politycznego i narracji wojennej
w pragmatyczny oraz racjonalny stownik postepowa-
nia, ktory finalnie przybrat ksztatt technokratycznej ma-
szyny zarzadzania spoteczenstwami i interwencja mili-
tarng jako konsekwencja tegoz zarzadzania w skali
ponadpanstwowej. By préba ta sie powiodta, niezbed-
ne bylo odsuniecie mito$ci poza horyzont rozwazan
0 ksztatcie swiata. Ostatnie dekady przyniosty natomiast
probe wyrwania polityki i wojny z tadu racjonalnego
i zblizenia ich do narracji mitosnej jako gtownego ele-
mentu, generujagcego nasze wyobrazenia o przymio-
tach tak wojny jak i polityki.

PANOWANIE NAD UNICESTWIENIEM
Zdanie zatozycielskie, ktdre ustanowito porzgdek postrze-
gania polityki i wojny od potowy wieku XIX do ostatnich
dekad wieku XX nalezy do Carla von Clausewitza. ,Wojna
jest tylko dalszym ciagiem polityki uprawianej innymi spo-
sobami” - napisat on w roku 1832, w dziele O wojnie. Tak
oto polityka nabrata cech militarnych, wojna zas stata sie
racjonalng metoda prowadzenia gier o panowanie. Nie-
mal sto lat pdzniej Max Weber zdefiniowat polityke jako
.dazenie do udziatu we wiadzy lub do wywierania wpty-
wu na podziat wiadzy, czy to miedzy panstwami, czy tez
w obrebie panstwa, miedzy grupami ludzi, ktére to pari-
stwo tworzg". Opis ten otwiera mozliwosc formalno-praw-
nej definicji pojecia polityki, uscislajac intuicje towarzysza-
ce rowniez bon motowi Clausewitza, podpowiadajace, ze
polityka przynalezy raczej do pola racjonalnosci niz nie-
okietznanych pasji. Definicja Webera pozostaje w milita-
rystycznym duchu, gdy mowa o miedzypanstwowym pa-
nowaniu. Ten romans polityki i wojny zaowocowac miat
jedna z najbardziej radykalnych teorii socjo-filozoficznych,
starajacych sie wykorzystac militarny potencjat wyobraz-
ni politycznej, udostownic zrownanie polityki i wojny, a w
konsekwencji otworzy¢ intelektualng furtke dla totalitary-
zmow potowy minionego stulecia. Mowa o teologii poli-
tycznej Carla Schmitta, ktéra wpisuje sie w podbudowe
prawnag dla niemieckiego faszyzmu. Schmitt — antydemo-
kratyczny socjolog — byt zagorzatym przeciwnikiem par-
lamentaryzmu, w ktérym widziat narzedzie fatszowania
prawdy o radykalnie antagonistycznym charakterze mie-
dzyludzkich, a tym samym spotecznych relacji. Sadzit on,
ze instytucje demokratyczne s3 z definicji klamliwe, po-
niewaz skupiajg sie na kazuistyce i reprodukowaniu jato-
wych dyskusji zamiast stawiac na bezposrednie dziatanie.
Niemiecki filozof definiowat polityke jako budowanie re-
lacji ,przyjaciel-wrog” i opisywat ja w kategoriach scisle
wojennych: takie pojecia jak «wrog» | «walka» nalezy ro-
zumie¢ w bezposrednim, egzystencjalnym sensie. Walka
nie oznacza konkurencji, «cduchowego» starcia w dyskusji,
ani symbolicznie pojetego «zmagania sie», ktore towarzy-
szy cztowiekowi przez cate zycie (..). W rzeczywistosci ta-
kie pojecia jak: przyjaciel, wrog czy walka maja realne zna-
czenie wiasnie dlatego, ze zwigzane sg z mozliwoscia
fizycznego unicestwienia”. W analizach Schmitta metafo-
ryczna dotychczas relacja miedzy polityka i wojna, ktora
wywies¢ mozna od Clausewitza, nabiera cech utozsamie-
nia. Po raz pierwszy w XX wieku o polityce mowi sie w ka-
tegoriach wojennych, w imie ktérych dopuszcza sie fi-
zyczne unicestwienie” politycznych przeciwnikow.
Jakkolwiek Il wojna Swiatowa, bedaca posrednio wy-
nikiem uksztattowania sie idei polityki jako wojny, byta mo-
mentem podwazania zasadnosci utrzymywania podob-
nego dyskursu, nie jest prawda, jakoby miata stanowic
bariere, po przekroczeniu ktérej relacje wigzace polityke
i wojne ulegty zerwaniu. Przez szereg nastepnych dekad



oficjalng nazwa dla globalnego fadu politycznego byto
okreslenie ,zimna wojna’, znaczace permanentny stan wy-
jatkowy (czy stan wojenny), balansowanie politykina gra-
nicy dziatar militarnych.

FKSUALNOSC, POLITYKA [ WOINA KULTUROWA

W latach szeé¢dziesiatych, za sprawa kontrkultury, do gry
o panowanie nad rzagdem dusz z impetem wkroczyta mi-
los¢. ,Make love not war” - hasto towarzyszace kazdej ma-
nifestacji przeciw éwczesnemu swiatowemu (nieffadowi
mogtoby rownie dobrze brzmiec ,make love not politics”
Antidotum na zrdwnanie sie polityki i wojny oraz przypi-
sanie ich do nieludzkiej maszynerii instrumentalnego ro-
zurnu miaty by¢: indywidualna namigtnos¢, narkotyczna
euforia, seksualne podniecenie. Jakkolwiek ruch kontrkul-
turowy pomawia sie o nastawienie hedonistyczne, on
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réwniez przyczynit sie znaczaco do powstania nowej kon-
stelacji trzech omawianych kategorii. Tym razem przybra-
ta ona ksztatt ,wojny kulturowej” wywotanej ,polityka toz-
samosci’, ktéra w duzej mierze bazowata na do-
$wiadczeniu ,mitosci nienormatywnej’, zwigzanej
z ujawnieniem sie szeregu wariantow piciowych i seksu-
alnych zhomoseksualizmem na czele. Lata 80.190. minio-
nego stulecia zdominowane zostaty przez kulturowe
emancypacyjne $wiadectwa ksztattujgce zbiorowg nie-
normatywna identyfikacje seksualna. ,Polityka tozsamo-
$ci” to wiasnie afirmatywne dziatanie na rzecz wprowa-
dzenia jej do gldwnego nurtu swiadomosci spoteczne.
Ruch ten napotkat na swojej drodze zjawisko ,konserwa-
tywnej reakcji” - zwane w naukach spotecznych ba-
cklashem — ktére zaowocowalo agresja ,morainej wiek-
szosci” czyli wojng kulturowa”. Posiada ona swoje bitwy
(pacyfikacje gejowskich klubow i ,teczowych” manifesta-
cji), ofiary smiertelne (na czele z amerykariskim aktywistg
i politykiem gejowskim Harveyem Milkiem) oraz rokowa-
nia i akty pokojowe w postaci kolejnych paragraféw kon-
stytucji uznajacych rownosé obywateli bez wzgledu na
orientacje seksualna czy ustaw o legalizacji zwigzkow part-
nerskich. Wcigz jednak obraz liberalnej post-kontrkulturo-
wej rzeczywistosci utrzymywal wrogie napiecie miedzy
kategoriami mitosci, polityki i wojny.

ROSTSEKULARNA MIt0SC

Zrmiana tego stan, rzeczy i finalny = jak dotad sepizod
wspdlnego pochodu owego namietnego triumwiraty,
element, w ktorym polityka i wojna ulegajg urokawi mi-
fosci, wiapiajac sie w jej czujne i czute objecia, nadszedt
wraz z nastaniem filozofii postsekularej, reprezentowa-
nej przez takich miyslicieli jak: Alain-Badiou, Jacques
Ranciére czy Giorgio Agamben: Postsekularysci sytuujac
w centrum swoich rozwazan mitosc jako kategorie orga-
nizujaca ich filozoficzna wyebraznie, podporzadkowal jej
logice przede wszystkim polityke, w efekcie réwniez i woj-
ne.
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John Lennon i Yoko Ono

podczas Yozkowego protestu na rzecz pokoju,
maj 1969, Queen Elizabeth Hotel, Montreal, Kanada.

Filozofia postsekularna poprzez analogie do mitosci
wyrywa polityke z obje¢ rozumu i przywraca jg namigt-
noéciom oraz pasjom. Czyni to na dwa sposoby. Po pierw
sze - przyklada ogromng wage do emocjonalnych prag-
niert jako motoru politycznego dziatania. W jej kartografii
7adza wiladzy przebywa podrdz ku wiadzom zadzy. Nie-
odparte pragnienie wolnosci rozpoznaje jako jedng z naj-
czestszych przyczyn rewoludji, natomiast gniew bywa dla
niej powodem ukonstytuowania si¢ politycznego zrze-
szenia, zwiazku, partii. W rozurmieniu omawianych mysli-
cieli, to emogje stanowig zasadnicze jadro polityki, nie zas
technokratyczna kalkulacja, logiczne postgpowanie, ra-
cjonalna realizacja planu politycznego.

Po drugie za$ oddanie polityki pod opieke namigtno-
$ci wiaze sie ze zbudowaniem filozofii politycznej na fun-
damencie przezywania mitosnego paktu dwoch dusz.
Postsekularysci twierdza, ze mechanizm naszego poste-

powania wobec rzeczywistosci w zyciu codziennym, kto-
ry stosuje sie do analiz politycznych, opiera sie na zawie-
rzeniu ,prawdzie wydarzenia’, a nastepnie pozostaniu jej
wiernym az do momentu, gdy owa wiara i wiernos¢ nie
dokonajg realnej zmiany rzeczywistosci. Sprobujmy - wzo-
rem wymienionych filozoféw — wyjasnic to zjawisko, po-
wolujac sie na mitos¢. Wydarzeniem” jest tu spotkanie
osoby, w ktérej sie zakochujemy. Jest to doznanie tak sil-
ne, Ze sprawia wrazenie, jakby w petni nad nami zapano-
wato. Od chwili ,wydarzenia" zaczynamy inaczej postrze-
gac rzeczywistos¢. Mamy inny oglad naszych poprzednich
partnerow, bledng w naszych oczach najblizsze przyjaz-
nie, wiasne cechy, nad ktorymi przechodzilismy dotych-
czas do porzadku dziennego, zaczynaja nas razic. Swiat
ulega przeksztatceniu zgodnie zirracjonalng logika mitos-
nego wydarzenia. Jakkolwiek obiektywnie rzecz biorgc
nic sie mogto nie zmieni¢ - nasi poprzedni ukochani po-
Zostajg tacy, jacy byli, podobnie przyjaciele, zas nasze wady
nie ulegaja znaczacej transformacji — wszak mamy je od
lat, to w porzadku prawdy mitosnego ,wydarzenia” wszyst-
ko wyglada inaczej. Od tej pory to ona bedzie naszym
przewodnikiem po swiecie: wszystkie inne mitosci rozpa-
trywac bedziemy z perspektywy naszej wiasnej, wszyst-
kie inne zycia przykrawac bedziemy do naszego, biedu-
jac nad samotnymi (cho¢ sami przez lata bylismy samotni
i nie czulismy z tego powodu dyskomfortu) i radujac sie
na widok w gtos smiejacych sie par (cho¢ wczesniej uwa-
zalismy takie zachowania za przesadne, by nie powiedziec¢
- zenujace). Jesli natomiast kto$ zechce podwazyc naszg
prawde mitosnego ,wydarzenia’, poddajac w watpliwos¢
jej autentycznosd, ironicznie odnoszac sie do jej utopijno-
sci, badz pragnac jg zanegowac, bedziemy o nig walczyc
w przekonaniu, ze to my mamy racje, ze nie ma sie z cze-
go smiac, a nasz oponent nic nie rozumie. Nasza wiara
iwiernosc stang sie przyktademn i zwolna swiat zacznie sie
do nich dostosowywac. Przyjaciele przyjma pierwszen-
stwo ukochanej osoby w naszej codziennosci, przeszte
mitosci pogodzg sie z wilasng drugorzednoscia, a przeciw-
nicy naszego uniesienia polegna na polu ciagtego zderza-
nia sie z jego autentycznoscia. Staniemy sie inni i Swiat
przez to stanie si¢ inny.

Tak wiasnie — zdaniem postsekularystow — dziata poli-
tyka. Wydarzeniem" moze byc tu zbiorowe doswiadcze-
nie protestu (np. strajk, manifestacja, list otwarty), ktére-
mu dialektycznie towarzyszy — duzo istotniejsza od
samego sprzeciwu — euforia pieknej utopii przysztego
tadu. Wydarzenie" zmienia w naszych oczach obiektyw-
ne parametry rzeczywistosci i to jego prawda stanie sie
peryskopem, przez ktory ogladac bedziemy swiat i buso-
la, za ktorg podazac bedziemy po jego bezdrozach. Irra-
cjonalna wiernosc owej wydarzeniowej prawdzie z wol-
na zmieni nas i uksztattuje w nowe podmioty, ktérych
WOjowniczos¢ w imie autentycznosci naszej wiary w praw-
de tego doswiadczenia rozpocznie proces transformacji
catego spotecznego krajobrazu. Polityka staje sie tym sa-
mym procedurg analogiczna mitosci, wojna zas jest sym-
bolizowana przez nieodwracalno$¢ procesu zmiany uru-
chomionego przez wydarzenie; figurg wojownika,
w ktdrego zmieniamy sie jako podmioty gorgco wierzace
w taki ksztatt Swiata, jaki postrzegamy z perspektywy ,wy-
darzenia”; oraz rodzaj nieztomnosci, powagi czy wrecz pa-
tetycznosci naszego trwania przy wierze w nowy zbioro-
wy tad.

Mitos¢, wojna i polityka odbyty w minionych dwustu la-
tach dtuga podréz od racjonalnosci procesu elitarnego
decydowania, przeksztatcajacego sie niekiedy w ,inne
sposoby” dziatania, poprzez zgode na ,fizyczne unice-
stwienie” w imie politycznych celéw, probe wydobycia sie
z rozumowego instrumentarium technokracji, po emo-
cjonalng utopie przysztego porzadku politycznego opar-
tego na analogii do mitosnych uniesien. Dzi$ — wszystkie
trzy namietnosci podazajg symbiotycznie w kierunku roz-
swietlonego jutra. Co ono przyniesie? Zalezy wytacznie
od naszej nieustepliwej wiary w polityke oparta na mito-
3ci, w ktdrej wojna moze byc tylko metaforg nieztomne-
go zmierzania ku lepszemu $wiatu.

' j1u ,, Halart” Od 2006 czlonek zespotu ., Krytyki Politycznej”. Autor ksigzki Zwrot
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20 , wspblredaktor zbioru Tekstylia. O »rocznikach siedemdziesigtych« oraz tomu
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w Warszawie. Publikowat na tamach m.in.: ,Gazety Wyborczej”, , Tygodnika
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ILE MIESCI KON

+ TROJANSKI

Podstep niejedno ma imie. Moze nosic¢ mia
pamieci sprytnego zagrania Achajow, ktér.
sposobem. Zwodzac mieszkancow miasta
o niestandardowych gabarytach. | na nic
sandry, na nic ostrzezenia Laokoona! Na kon

,ku
Tojg
iem
Ka-
nie
tem
tragicznie
RO rtaginy. Bajki?
Czesciowo. Jednak w mitach przeglada sie ludzka natura
— ta zas, mimo uplywu tysigcleci, pozostaje niezmienna.
A kon trojanski? Tez ponadczasowy symbol. Funkcjonuje
nawet w informatyce — pod postacia wirusa. Komputero-
wego, rzecz jasna.

TUEACZKA PO ROZUMIE

Eneasza los skazat na podréz ,dookota $wiata”, jak Odysa.
Tadeusz Kantor przez cate Zycie obsesyjnie drazyt idee
powrotu — bardziej emocjonalnego, niz faktycznego.
Wiasciwie wszystkie jego spektakle byty rekonstrukcjami
pamieci | uczuc — od Powrotu Odysa, po Nigdy juz tu nie
powrdce. Pesymista, lecz z poczuciem humoru. Wisiel-
czym. Trzy dni przed smiercig wykonat taki oto rysunek:
widok z okna na sasiedni dach, komin, gotebie. Symbol
domu. Mozna nie ruszac sie z migjsca, tylko odbywac
,podréz wokét czaszki”. Dat temu wyraz Wojtek Bakow-
ski, miody poznariski artysta. Nakrecit film: pusty pokoj,
za oknem majaczy wielkie miasto. Z offu leci tekst: ,Jest
tylko to, co widac. No, $ciana, podioga, lampa do wigcza-
nia i wytaczania” | tak w kdtko. W ktéryms mignieciu w ka-
drze zjawia sie autor. Nagi. Stoi pod $ciang i naciska kon-
takt. Ciemno-jasno. Deprecha. Idiotyzm? Nie, obraz stanu
ducha wielu mtodych ludzi. Poczucie beznadziei, inercja,
ucieczka w glab siebie. Znerwicowani introwertycy to ar-
mia rownie liczna, jak aktywnych i przebojowych. Maja
sposoby, zeby uciec od rzeczywistosci. Alkohole, seks
i narkotyki. Zreszta nic nowego. Andrzej Czeczot przed-
stawit kiedys taka scene: typ o tepej facjacie siedzi przy
stole z flaszka. Godzina 15. - pije,16:30 — to samo, godzi-
na 23.- nadal to samo. | tak dookota blatu, jak wskazow-
ki zegara. Podpis: Jozef D. w petli czasu.

BOG DAJE, ALE NIELICZNYM

Podréze — nawet przymusowe — ksztatca. Oto kapitan
Sheer, tytutowa postac komiksu sygnowanego przez
duet Marcin Podolec/Robert Wyrzykowski, dryfuje wraz
7 Bosmanem po bezkresie morskim. Dwa wilki morskie
—to szczury okretowe. Ich fajba - puszka po sardynkach.
Dokad ptyna? Nie wiedzg, ale musza. Podréz urozmaica-
ja sobie filozoficznymi konwersacjami. O zyciu, prawdzie,
szczesciu. Bosman modli sie do Boga o. .. Boga. Bo zNim,
jak z pieniedzmi - kiedy juz ich troche zdobedziemy, na-
tychmiast chcemy powiekszy¢ oszczednosci. A pazer-
nosc to pierwszy stopien do Hadesu. Albo klgtwy bo-
gow. Zdarzaja sie jednak faworyci Fortuny. Taki Piotr

Uklariski, na przyktad. Pamietacie akcje Olbrychskiego na
wystawie Nazisci? Aktor ruszyt z szabelka na fotos
w ,ztym" mundurze, przy okazji uszkadzajac sasiednie
zdjecia. Rezultat - nagtosnienie wystawy nieznanego ar-
tysty. Nikt nie wymyslitby lepszej reklamy. A portret Jana
Pawita I, wystawiony w miejscu, gdzie ma powstac Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej? Papiez umierat, ludzie pere-
grynowali ze zniczami i kwiatami pod ,oftarz", wychwa-
lajac autora. Trafione!

KOSCI RZUCONE

Wiekszo$¢ z nas chee znac przysztosc. Ale. .. po co? Miro-
staw Batka w instalacji How it is przedstawionej w Tate Mo-
dern wykreowat genialnie prosta metafore ziemskiego
bytu. To skrzynia-putapka. Czarna czelusc, do ktérej weho-
dzi sie zufnoscig i natychmiast zatuje decyzji. Bow mrocz-
nym bycie-niebycie ani $wiatetka, ani wskazowki, zadnej
nici Ariadny. Posuwamy sie wiec po omacku; nie wiemy,
gdzie kres.

Zycie to utuda, ,poczatekoniec”, dowodzit Stanistaw
Drozdz, artysta konceptualny. Nasze poczucie czasu wy-
razit pracg Klepsydra. Skomponowat ksztatt zegara piasko-
wego ze stow ,bedzie, jest, bylo”. Centralne jest” jest naj-
mniejsze; czas przeszly i przyszty rozrastaja sie ku prze-
ciwlegtym krawedziom, jak cylindry w tytutowej
klepsydrze. Bo terazniejszosci nie zauwazamy. Znamy prze-
sztos¢ i planujemy przysztosé. Tylko nie wiemy — mamy na
nig wptyw czy determinuje jg przeznaczenie?

Taka wiasnie filozoficzng zagadka byta realizacja Droz-
dza Kosci zostaty rzucone, przedstawiona na 50. Biennale
Sztuki w Wenecji. Nasz pawilon pokrywato okoto 300 ty-
siecy kostek do gry, dwukrotnie wiekszych niz zwykte. Po-
srodku — stot do bilardu, na zielonym suknie - kostki, kté-
rymi mozna byto do woli rzucac. Dopoki wynik nie bedzie
zadowalajacy. Czy autor chciat w ten sposéb dowiesc, ze
kazdy jest panem swego losu?

Zuzanna Janin zaspokoita swg ciekawos¢ w inny spo-
sob: zaaranzowata wiasny pogrzeb, na ktéry przyszia (za-
maskowana duzymi okularami i peruka), zeby podejrzec
ludzkie reakdje. Niektorzy z wrazenia prawie umarli. ..

Zbigniew Libera rozegrat partyjke nie tyle z losem, co
ze skojarzeniami. W cyklu Pozytywy zainscenizowat sytu-
acje na kanwie ,kultowych" prasowych fotek. Z tym, ze
w jego wersji negatywne, dramatyczne dokumenty prze-
obrazity sie w tytulowe ,pozytywy". Oto Che na marach.
Odziwo, zyje! Podpiera sie natokciu, zeby pociggnac szta-
cha. Inny kadr: Mieszkaricy. Ujecie do ztudzenia przypomi-
najace wyzwolenie jericow hitlerowskiego obozu -z tym,
ze przed obiektywem artysty pozujg zadowoleni, syci i wy-
poczeci uczestnicy pleneru artystycznego. ,Obozowy” kli-
mat zostat uzyskany minimalistycznymi srodkami — kto$
nosi pizame, inny zawinat sie kotdra, a pierwszy plan prze-
cinaja rozciagniete horyzontalnie sznurki. Libera uswiada-
mia, jak fatwo jest manipulowac odbiorcami wychowany-

mi przezmass media. Nie wierzg oczom, lecz propagandzie.
Mito wpuszczac ich w maliny. Niech zyje kon!

WIZYTA UFOKA
Jak z tego wida¢, mozna zmienic podejscie do $wiata, zo-
baczy¢ go w lepszym Swietle. Ale zeby odmieni¢ emocje,
trzeba pogrzebac w podswiadomosci. Jakub Julian Ziot-
kowvski, jak wielu z jego pokolenia, czerpie z tradydji surre-
alizmu. A takze z Witkacowskiej ,czystej formy”. W pracach
Ziotkowskiego kréluje okrucienstwo, obsesje, paranoje. Je-
$li humor, to czarny, jesli seks, to sado-maso, jezeli eroty-
ka, to nekrofilska. Horror vacui z osobistymi wyznaniami.
Oto tryptyk powstaty po azjatyckich wojazach artysty. Kie-
bowisko ochtapdw nadziane na zdeformowane koscce,
przemieszane z tkankg miekka, krwiobiegiem, bebecha-
mi. W bezformie wbite oczy, maski, zeby, genitalia, pety,
glisty. Wszystko to zdaje sie ruszac, buzowac, drgac. Ma-
kabra, ale na swoj sposéb pociagajaca estetycznie.
Wspomniany juz Andrzej Czeczot bawit sie bzdurami
rodem z polskiego zadupia. Oto przybywa z Kosmosu po-
sfaniec z innej cywilizacji — ale chiop z babg nie pojmuja
jego pokojowych intendji, za to dostrzegajg odmiennosc.
No to - zlikwidowac Ufoka! Co nastepuje, amen.

SKLONOWANA GROZA

W londyniskim Barbican Centre pewien artysta wybudo-
wat bunkier. A raczej falsyfikat schronu z czaséw Il woj-
ny swiatowej, w skali 1:1. Konstrukcja wygladata jak sce-
nografia do filmu z gatunku noir. Dtugi, mroczny tunel,
gdzieniegdzie o$wietlony opancerzong zarowka, tory,
po ktorych jezdzita drezyna. W jednym miejscu ziongto
groza: wydawato sie, ze w bunkrze zawalit sie strop. Mi-
styfikacja! Co istotne: bunkier nie kojarzyt sie z zadng na-
rodowoscia. Byt jedynie odtworzeniem wojennej grozy.
To przezycie zawdzieczalismy Robertowi Kusmirowskie-
mu. Ten artysta tworzy, jakby miat boski dar: potrafi ,sklo-
nowac” wszystko, co istnieje badz istniato. Nie korzysta
jednak z surowcow, z jakich wykonane zostaty pierwo-
wzory. Do reprodukcji wykorzystuje byle jakie, po-
wszechnie dostepne materiaty. Drewienka, tekturki, sty-
ropian, szmaty, modeline. Tandete. Ale odbiorca jest tak
zmanipulowany, ze nie odréznia prawdy od fatszu. Ku-
Smirowski robi widzéw w konia, ktdrzy - jak nieszczesni
Trojanie — ufajg atrapom.

Natomiast Krzysztof Wodiczko stara sie uswiadomic,
ze ,apokalipsa teraz” dzieje sie naprawde. Film Pojazd dla
weterandw wojennych pokazywat w Denver, Liverpool
i Warszawie. Z dachu humvee, opancerzonego wojsko-
wego samochodu, nadajnik ,ostrzeliwat” budynki i prze-
chodnidw stowami niechcianej prawdy. Wypowiadali je
ludzie doswiadczeni wojna. Okaleczeni psychicznie. Trau-
ma zdeterminowatla ich obecne zycie, niektérych skazata
na bezdomnosc. Przekleristwo za innych. Mirostaw Batka
jestmniej dostowny. W instalacji Topography, ztozonej z kil-



ku filmow, tropit przyczajone zto. Uspione, przysypane

uptywem czasu, ale przeciez obecne. Niejako ,rozpusz-
czone" w aurze miejsc, gdzie dokonywano masowych
zbrodni — bowiem filmy powstaty na terenach hitlerow-
skich obozéw w Polsce. Bodaj najbardziej uniwersalny
obraz to potrojna prezentacja wideo zatytutowana Flagel-
lare A, B, C. Niemal abstrakcyjne, niewyrazne kadry; miga-
jace rece; do tego dzwiek uderzeri (batem, szpicruta?). Tyle
wystarcza, zeby odbierac wideo jako zapis aktu przemo-
cy. | wiadomo, ze okrutnikiem jest cziowiek.

ZIOMAL NA PIEDESTALL
Eneasz, bohater wojny trojanskiej, to mityczna superliga,
obok Herkulesa i Tezeusza. Czy mamy obecnie herosow
na takg skale? Panstwowych przywodcow mato kto sza-
nuje, zwtaszcza gdy wychodza na jaw ich przekrety, rodo-
wodowa arystokracja sie nie liczy, tuzy nauki i wielcy od-
krywcy ciesza sie srodowiskowym mirem.

Natomiast w zbiorowej swiadomosci bohaterami sg
sportowcy, aktorzy, celebryci, modelki, muzycy pop. Li-
derzy masowej kultury. Tym popularniejsi, im trudniejsze
mieli poczatki. To dopiero heroiczny wyczyn — odbic sig
od dna, od biedy i zabtysnac na Swiatowyrn forum. Taki
ktos dla wspotziomkow (moze lepiej — ziomali?) staje sie
bogiem. Jak Eminem dla amerykanskich blokerséw, Jen-
nifer Lopez dla latynoséw, Zidane dla francuskich Ara-
bow. Ostatniego z wymienionych zobaczytam w. .. ga-
lerii sztuki. Dokumet sportowy jako artefakt. Rok 2006,
mistrzostwa Swiata, wielki Zizou koriczy kariere. Siedem-
nascie kamer skierowanych na jego postac; zoom na
wwarz, Pozestaii zawodnicy stamowig nieistotne tto. Hi-
storyczng rozary wke rejestrje dwoch artystow: Douglas
Gordon i Philippe Parreno. Anglik i Francuz z Algierii,
w zgodnej akcji. Efektem = Ziclane: a 21st Century Portra-
it, dwukanatowa projekcja-dokument z meczu Real Ma-
dryt kontra Villargal, Péttoragodzinny film po raz pierw-
szy przedstawiono na festiwalu w Cannes pigc lat temu.
Psychologiczny wizerunek Sportowca-bohatera, Fascy-
nujacy. Dowiedzione jest, 2& odwage mozna wylwiczyc.
Zagtuszy¢ swiadomosc, wyciszy¢ instynkt samozacho-

wawczy. Przykiad dawat Ryszard Cieslak, podpara (juz
niezyjaca) Teatru Laboratorium Grotowskiego (juz nieist-
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niejacego). Zarejestrowano jego ¢wiczenia do roli Ksie-
cia Nieztomnego, a takze prowadzone przez Cieslaka
i Stanistawa Scierskiego warsztaty z aktorami oraz ama-
torami w Laboratorium. Jesli kto$ nie miat kondycji wy-
czynowca-akrobaty i psychiki z zelaza, odpadat. Wyczer-
pujacy trening ruchowy szedt w parze z ¢wiczeniami
podswiadomosci. Miaty doprowadzi¢ do tego, zeby
samo ciato ,przemowito”.

Krakowski tworca Grzegorz Sztwiertnia stworzyt pa-
stisz czy raczej parodie Ksiecia Nieztomnego, ustawiajac
w stosownych pozach ,a la Cieslak” modela z ASP. Nastep-
nie puscit wideo w przyspieszonym tempie. Odbrazowit
pomnik.

GDZIE (I MEZCZYIN

Sa tacy, ktdrzy choc fortuna im nie sprzyja, przybierajg
pozy celebrytow. Ich powierzchownosd, strdj, styl bycia.
Troche w tym magii — moze uda sie wygladem zmylic los?
Kopiujac idola, jego tropami wejdzie sie na szczyt?

Ale bohaterstwo w wydaniu wspotczesnych ,mendw”
przybiera groteskowe formy. Daniel Rumiancew zadrwit
z etosu btednego rycerza. Demonstrowat brawure, wal-
€zac z... drzwiami tramwajowymi. W wideo Decydujqcy
moment widzimy artyste rzucajacego sie na drzwi w chwi-
li, gdy pojazd rusza. Wtedy, gdy staje sie to niebezpiecz-
nie, probuje wsiadac badZ wysiadac. Donkichoteria, ktéra
cechuje wiecznych chiopcow.

Dorota Nieznalska podwazyta mit herosa-kulturysty.
Na fotografi zatytutowanej Potendja sportretowata umies-
nionego faceta w pozie przypominajacej Mysliciela Rodi-
na. Jej model nie podpiera reka podbrodka, tylko zaciska
dior w piesc. Drobna zmiana, ktora sprawia, ze z bohate-
ra Uosabiajacego refleksyjne podejscie do zycia, mezczy-
zna u Nieznalskiej zamienia sie w prymitywa demonstru-
jacego agresje.

Wiadormo - taki nie popiesci, lecz przywali. Chyba ze
trafi na godnego przeciwnika. Jak Kuba Bakowski, ktory
zmierzyt sie fizycznie ze stabsza picia. | przegrat. W serii
zdjec widzimy go ¢wiczacego wespot z Agatg Wrobel.
LKruszyna" nawet sie nie poci, gdy artysta pada z wysitku.
,Kobieta mnie bije’, powinien zaptakac jak Maksio z Seks-
misji Machulskiego.

ZROBIENI W KONIA

Jest taka teoria, Ze mezczyzna nigdy nie zrozumie kobiet

i na odwrot. Ze to dwa wrogie obozy. Co powiedziec o sy-
tuacjach, gdy ktos dokonuje zamiany ptci — chocby na po-
trzeby sztuki? Dywersja? Podstawienie konia trojaniskiego?

Jeszcze dekade temu bytby krzyk: skandal, odmieniec
w Zacheciel Tymczasem Aldone (2007), film z pogranicza
dokumentu i sztuki autorstwa Piotra Wysockiego przy-
jeto bez entuzjazmu, ale i bez afery. Bo do sztuk wizual-
nych przeniknefa teoria genderowa, podwazajaca po-
dziat na pici na podstawie cech fizycznych. Nie budowa
ciata wazna, lecz tozsamosc¢ psychiczna. Coraz wiecej fa-
cetow publicznie przyznaje, ze natura pomylita sie dajac
im meskg budowe ciata. Na przyklad wspomniana Wis-
niewska. Transseksualista z gtebokiej prowincji. Przeszedt
juz kilka operadji, lecz proces ptciowej odmiany nie zo-
stat doprowadzony do konca ze wzgledu na brak srod-
kow. Mimo to Aldona czuje sie kobietg, zachowuje jak
baba, maluje, ubiera, czeka na wybrarica z obiadem. Nie-
mal w tym samym czasie (2007) Katarzyna Kozyra nakre-
cita Kastrata,16-minutowy film. Z sobg w roli tytutowej.
Nie znam drugiego polskiego artysty, ktéry ryzykuje row-
nie wiele, jak ona. W kazdej realizacji. Od kilku lat wsigkta
w projekt W sztuce marzenia staja sie rzeczywistoscig”.
Nauczyta sie klasycznego $piewu. Na przekor tradydji
i tremie wystepowata z ariami Mozarta w Wiedniu (!). Tan-
czyta jak cheerliderka. Pobierata nauki od drag queen.
Pokonata wstyd, stajac nago przez publicznoscig, jako
istota sktadajaca sztuce w ofierze seksualne rozko-
sze. Najmocniejszq realizacjg z tej serii jest Kastrat. W tym
filmie-rejestracji performance’'u Kozyra ,imituje” chiop-
ca. Clou - publiczne okaleczenie. Scena drastyczna: z ob-
cietego gumowego ptaszka-atrapy ptynie krew. Zapew-
niam - nie chodzi o sensacje. Autorka chce zbadac stan,
ktory dla pewnych osob staje sie psychicznym impera-
tywem. Przeciez jak $wiat swiatern, zdarzajg sie osoby
o ,pomylonej” seks-przynaleznosci. Oraz typy obojna-
cze, niedookreslone. Jedniidrudzy prébujg sie jakos zna-
lez¢, osadzic w zyciu. Kastrat to rzecz o catopaleniu w pro-
cesie tworczym. O dogrzebywaniu sie do zrodet boly,
niepokoju, wrazliwosci. W dodatku praca erudycyjna,
z odniesieniami do Farinellego: ostatniego kastrata Cor-

biau, do Casanovy Felliniego, Victora, Victorii Edwardsa
i wielu innych dziet.

W Kastracie Kozyra niejako przywotuje siebie z dawnej
pracy, ktéra przed dziesieciu laty wydawata sie skandalem.
Ale taZnia meska — bo o nig chodzi - z dzisiejszej perspek-
tywy stracita moc szoku.

Od tamtego czasu wielu artystow pokusito sie o picio-
we mistyfikacje; nigjeden upublicznit efekty podglada-
ctwa. Oswoilismy sie takze z chorobami psychicznymi
i réznymi mankamentami cielesnymi; staroscia, nagoscia,
brzydota. Jednak Kozyra ma prawo zawotac: pierwszal
Jeszcze na studiach, prawie 20 lat temu, zajeta sie odchy-
tem od normy zwanym anoreksja. Vide — plastelinowe akty
tragicznie wychudzonej dziewczyny, ktérej nikt w pracow-
ni, poza nia, nie chciat rzezbic. Potem odwazyta sie poka-
zac Wiezy krwi, billboard z kaleka dziewczyng, wreszcie —
clou ekshibicjonizmu, Olimpie. Bohaterka-autorka upo-
zowana wedle Olimpii Maneta, obok — wideo z przebiegu
jej chemioterapi.

Chory ekshibicjonizm? Raczej — powrdt do normy. To
XX wiek wyrzucit z powszechnej $wiadomosci choroby,
staros¢, nieszczescia. Kozyra, jak Dydona, upublicznita
wiasny los. Nie dla sensacji, lecz z potrzeby dawania swia-
dectwa prawdzie. To najlepsza metoda, zeby ukrocic plot-
ki. | nie dac sie zrobic¢ w konia. Trojariskiego.
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Nikt nie byt

Z MezZOW, Z niewiast
tak ranny, tak czuty
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ta pierwsza
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Krystyna Duniec

Znany i popularny portal internetowy zZa, ze wi-

sy, Publikacji i Widowi
ry aspekt rzeczywistosciTile ma charakteru widowiskowe-
visko jako takie nie jest catkiem

strzen, niekonwencjonalng, otwartg, nieograniczong zad-
ng rygorystyczng geometrig budynku, obszar, gdzie
wytwarza sie intensywna energia, regulowana jedynie
oddechami i rytmami bicia serc aktorow i widzow. Wido-
wisko tworzy swobodna improwizacja ich fenomenalnych
i semiotycznych ciat. Ta interakcja na granicy biologii i este-
tyki przebiega w scenografii oszatamiajgcej kolorystycz-
ng efektownoscia. Widz, zauroczony intensywnoscig ru-

chu fenomenodw przesuwajgcych mu sie przed oczami,
nie jest ani przez chwile zmuszony do koncentradji uwa-
gi na jakims jednym obiekcie scenicznym. Moze nieustan-
nie zmieniac przedmioty swojej obserwacji. Nie jest w sta-
nie obja¢ wzrokiem catosci scenicznego dziania sie. Rame
tego widowiska stanowi bowiem powierzchnia wody. Jest
lustrem reprezentacji podwodnego $wiata. Trudno odroz-
ni¢, gdzie koriczy sie iluzja, a zaczyna kreacja, gdzie mime-
sis uniewaznia wyobrazenie? Lustrzany refleks wody sy-
tuuje podwodny $wiat w symbolicznym porzadku,
pozbawionym konwencjonalnej widowiskowosci: nie ma
Zzadnych fajerwerkow, laserow, gtosnej muzyki, wideopro-
jektorow. A jednak wizualnosé spektaklu olSniewa i znie-
wala feerig barw, zatamujacych sie naturalnych swiatet,
dyskrecja dzwiekow, interferencja fal energetycznych emi-
towanych przez aktoréw i publicznosé. Ich wzajemne re-
akcje majg charakter doswiadczenia, opartego na statej
zmianie pozycji ogladania i siebie, i wytwarzanego przez
siebie Swiata. Widz nie jest w tradycyjnym teatrze, ale bie-
rze udziat w szczegdlnym performansie egzystendjalnym,
jakim jest zanurzanie sie w swiat przedstawiony | zarazem
ptywanie na jego powierzchni. Rytmiczne ruchy ludzkie-
go ciata w wodnej przestrzeni uruchamiaja rytmy i ener-
gie innych ciat. Rzecz w tym, ze widzami sg ludzie, ale ak-
torami ryby i koralowce.

Ten niezwykle spektakularny visual event daleki od jar-
marcznej ludycznosci, ale o efektach wizualnych zapiera-

jacych dech w piersiach, jaki stanowi rafa koralowa, to przy-
ktad spektaklu five. Cielesna wspotobecnos¢ aktordw
i widzow tego widowiska tworzy wspolnote demokra-
tyczng, uniewazniajaca pojecie wykluczenia ktéregokol-
wiek z jej cztonkow. Wszyscy maja te same prawa uczest-
nictwa w performansie. Rafa koralowa nie ma charakteru
artefaktu. Ulotna i przemijajaca, realizuje sie w swojej te-

razniejszosci, zyje tylko wtedy, gdy sie dzieje — jak powie-
dziataby Peggy Phelan. [ ! rJ

|l Zaciera granice miedzy kondycja ak-

tora i widza, i w konicu, co moze najwazniejsze,
ilat sp
wprowadzajac element tajemnicy logosu, ktéry stoi za
magia podwodnego raju. Uczestnictwo w tym widowi-
sku niezaleznym, pieknym, otwartym, nieskolonizowa-
nym, sprawia, ze Swiat ludzi nie wyda sie juz nigdy taki wy-
jatkowy. Widowisko rafy koralowej to performatywny akt,
ktory zaczarowujac swoja widowiskowoscia wizualng,
przekazuje transcendentny wymiar Swiata, dostarczajac
tego szczegoinego rodzaju katharsis, o ktdrej zasadnosc

i mozliwos$¢ zaistnienia tak wszyscy sie obecnie spieraja

Jesli za widh I

ne widowni dziatanie majace charakter teatralnego
aktu, to rafa koralowa jest widowiskiemn najw

ktorego magnetyczng site stanowig zamiast tradycyjnej
akgji teatralnej wspotistniejace symultanicznie obrazy.

W tej sytuacji oczywiste jest, idowiskiem od zawsze
mogtoi moze byc wszystko:istarozytne bachanalia, i $red-
niowieczne despositio crucis, i ceremonie, i pogrzeby na-
rodowe, i mecze sportowe, i demonstracje — nieskonczo-
ng liste tego, co moze byc widowiskiem, stworzyli juz
kulturoznawcy. Widowisko od zawsze cieszylo sie powo-
dzeniem u odbiorcéw, co nie oznaczato legitymizacji jego
wartosci przez autorytety, filozoféw i artystow sztuki wy-
sokiej. Nie szanowali go starozytni. Cenili jego rytm, har-
monig, spiew i ozdobny, majacy moc budzenia afektow
jezyk, ale nie zgadzali sie na emocjonalne zaangazowanie
w nie widza, ostabiajace jego duchowosd, racjonalnos¢,
zdrowy rozsadek, ograniczajace efektywnosc intelektual-
na. » dowodzit, ze ,widowisko, chociaz ma nie-
watpliwg moc budzenia afektow, jest elementem najmniej
artystycznym i najluzniej zwigzanym z sama sztukg poe-
tycka. Tragedia posiada przeciez swg moc oddziatywania
nawet bez wystawienia na scenie i bez udziatu aktorow.
Poza tym w przygotowaniu widowiska wiekszg role od-
grywa sztuka scenografa niz poety”,

Tylko nieliczni sredniowieczni swieci potrafili na chwi-
le zapomniec o hipokryzji i przyznac sie do fascynacji wi-
dowiskiem: jeden i dwa jest cztery. Jakze nienawistna by




dla mnie ta Spiewka. A jak btogim widowiskiem przy catej
swej wewnetrznej pustce byt dw drewniany, peten wo-
jownikow kon trojanskil | tuna Troi! «l samej Kreuzy cier».
() Bardzo mnie pociagaty widowiska teatralne - przyzna-
watsie bo byty petne obrazéw mej nie-
doliijeszcze podsycaly ogien, jaki mnie palit”. Ale i on szyb-
ko dofaczyt do wyznawcow widowiskowej szkodliwej nie-
dorzecznosci. | tak bylo przez wieki.
Az w koncu ‘ w stynnym Liscie
do dAlemeberta o widowiskach postawit sprawe jasno, py-
tajac: ,Czy widowiska sg same w sobie dobre czy zte?”. | on
jednak jeszcze wychodzac z zatozenia, ze widowiska sg 7a-
bawg, a wiec przede wszystkim dostarczajg zbytecznej
przyjemnosci, doszedt do wniosku, ze widowiska teatral-
ne sg niewiele warte: ,nie gédzmy sie na eksluzywne wi-
dowisko (.) Niech przyjernnosci wasze nie beda gnusne
ani mozliwe do kupienia za pienigdze”. A przeciez to wias-
nie Rousseau radykalnie rozszerzyt pojecie widowiska te-
atralnego, wyprowadzajac je poza instytucjonalne grani-
ce:,na gotym powietrzu, pod gotym niebem powinniscie
sie gromadzic. Niech przyjemnosci wasze nie beda gnus-
ne ani mozliwe do kupienia za pienigdze, niech nie zatru-
wa ich nic, co tchnie przymusem, niech beda swobodne
iwspaniale jak wy, niech storice opromienia wasze niewin-
ne widowiska; lud sam stanie sie widowiskiem (..) prosze
whbic¢ na srodku placu drag uwienczony kwiatami, zbierz-
cie tam lud (..) niech widowisko stanowig sami widzowie,
niech stang sie aktorami, niech kazdy siebie oglada i ko-
cha w innych, aby wszyscy czuli sie mocniej Ztaczeni”,
Rousseau, jako utopijny rzecznik wspolnoty spotecz-
nej, zapowiedziat przysztos¢ widowiska jako produktu ar-
tystycznej wspolnoty, uwiklanego w emancypacyjne, po-
lityczne i spoteczne konteksty. | chociaz pozniej
dziewietnastowieczne piéces a grande spectacles nie mies-
city sie nadal w sztuce wysokiej, to jednak wtasnie ich funk-
cja performacyjna, wizualna zapewniata im powodzenie.
Stopniowo widowiskowos¢ teatralng coraz bardziej walo-
ryzowano. W wieku dwudziestym eksploracja przestrze-
ni teatralnej postepowata juz na wszelkich mozlivwych pla-
nach i na wszystkich stopniach perspektywy, jak chciat
. Performatywnos¢ wkradata sie coraz
mocnigj do teatru, a teatr wkradat sie do widowiska i na-
rastato przekonanie, obecnie juz ugruntowane, ze wido-
wiska moga by¢ czyms wiece] niz tylko sama rozrywka, re-
klamg i marketingiem, zwlaszcza widowiska skupione
wokot protestow przeciwkowojnom, rezimom i krwawym
rewolucjom.

1TR(Y

I'tak na przyklad w tym sarmym czasie, kiedy w
na Florydzie budowano Epcot Center - gi-
gantyczng pitke golfowa, by w jej wnetrzu pokazywac
z pomocg najnowszych technologii cyfrowych historie
powstawania Swiata, w poblizu stacji kolejowej w Sitges

hiszpanska grupa teatralna, , krétko po
zniesieniu frankistowskiego rezimu, spektaklem Accions
zaczeta realizacje nie tyle spektakli teatralnych, ile happe-
ningow. Widz — posréd rozpedzonych pojazdow, wybu-
chow sztucznych ogni, spadajacych z gory kawatkow su-
rowego migsa, miedzy zjezdzajacymi z gory nagimi
ciatami, ktore, gdy rozbity sie na nich wiadra ze sztuczng
krwig, rysowaty na $cianach krwawe smugi— stawat sie ak-
tywnym wspottworcg teatralnego zdarzenia. Widowisko
to potwierdza oczywista teze, ze w polu teatralnym obo-
wigzujq trzy perspektywy: estetyczna, socjologiczna i an-
tropologiczna. Zarysowujg sie one w sposéb widoczny
zwiaszcza w tych widowiskach, ktére opowiadaja sie za
pamiecia spoteczng i polityczna, ksztattujgcg obywatel-
ska tozsamosc. Takich jak widowisko przygotowane przez
Roberta Wilsona na terenie Stoczni Gdanskiej Solidarnosé.
TwojAniot Wolnosé ma naimie w trzydziestg rocznice utwo-
rzenia NSZZ Solidarnos¢, bedace jednoczesnie rockowym
koncertem, wieczorem literackim, wspdlnym migjscemn
historycznej pamieci, gromadzacym tysiace widzow z rdz-
nych $rodowisk.

We wspotczesnej kulturze akty artystyczne przedsta-
wiajg rzeczywistosc, a zycie performuje rozmaite widowi-
ska, ktdre w rdznych przestrzeniach, w hangarach, halach,
wiezowcach, fabrykach, na placach i ulicach zagarniajg wi-
dza swoja agresywng wizualnoscig, i w ktorych niekon-
wencjonalne zachowania aktordw czynig go uczestnikiem
zdarzen. Dzisiejszy performans, symultanicznie wykorzy-
stuje zréznicowane wizualnie technologie, film, fotogra-
fie, telewizje, w ktérych stowo nie jest gidwnym genera-
torem znaczen. Wspolczesny teatr uprzestizennia tekst
SW0jego scenariusza, wyprowadzajac go na niereferen-

-

ratatal
Na zdjeciach fragmenty ze spektali La Fura dels Baus

cjalne przestrzenie, a zarazem po raz kolejny eksploruje
mozliwosci ciatai jego ekspresji. To zaich sprawa |

w ktdrym 1o, co intymne, co cztowiekowi najblizsze,
staje sie publiczne, a wiec widowiskowe. Aktorka staje sie
kobietg, ktdra jako aktorka przedstawia widzom historie
swojego ciata nalezacego juz nie tylko do niej.

Kiedys akcjonisci wiedenscy wpisujac swoje ciato w re-
alng rzeczywistosc, wystawiali je na rzeczywisty bol w pro-
tescie przeciwko wojnie, opresji i hipokryzji. Dzisiaj aktor-
ka w tradycyjnym teatrze realizuje widowisko roz-
sadzajace jego instytucjonalno-repertuarowy charakter
multimedialnym widowiskiem, w ktorym jej ciato wpisa-
ne jest nie w tortury, ale w trojkat: cztowiek — ciato —obraz.
W w rezyserii Michata Zadary aktorka — Barba-
ra Wysocka w zaawansowanej ciazy jest podtaczona na
lekarskiej lezarice do ultrasonografu. Kamery filmowe re-
jestrujgce elektroniczny zapis medycznej aparatury, pro-
jektuja na otaczajace scene ekrany wewnetrzne rytmy cia-
ta, bicie serc aktorki i ptodu. Obgeni na scenie muzycy

wydobywajg ze swoich instrumentéw rytm bicia serca
plodu, to ono, choc nieobecne, dyktuje warunki artystom.
Elektroniczny obraz nie jest jedynie symboliczng re-pro-
dukdja ciata, jest tez jego produkdja. W ten sposob intym-
nie obcujemy z prywatnym ciatem kobiety w ciazy, ktére
wykorzystujac repertorium wizualnej przemiany w ciato
publiczne, pozostawia nas w Swiadomosci, ze nie ma juz
jej wytacznego ja". Cztowiek jest bowiem maszyng pro-
dukcyjng, ale zarazem indywiduum podlegajacym egzy-
stencjalnej przemianie: Barbara Wysocka juz nigdy nie be-
dzie do siebie naleze¢, bo odpowiedzialna za inne ,ja",
dzieli¢ je bedzie ze swoim dzieckiem. Prywatne ciato ak-
torki zapanowato niepodzielnie nad przestrzenig widowi-
ska, catkowvicie skupiajac uwage widza na procesie zacie-
rania granic miedzy realnoécig a kreacyjnoscia. Aktorka
uprzedmiotawiajac prywatne ciato przy pomocy aktor-
skich srodkéw zmienita swoje ciato ,fenomenalne” w cia-
to ,semiotyczne’, stanowigce swoisty konstrukt technolo-
giczny z nig samg w roli | . Bohaterka
widowiska okazata sie w istocie figura progowa, liminalna.
To na je] ciele zapisato sie zaposredniczone technologicz-
nie zycie ludzkie jako nastepstwo obrazéw, sygnatow elek-
tronicznych, wrazer nagranych i reprodukowanych za po-
moca kamery filmowej rejestrujacej bicia serca ptodu.

Widowisko antropologiczno-technologiczne Barbary
Wysockiej sklania do zadania pytar o narcystyczng 0so-
bowosc artysty, ktory eksponuje publicznie swojg prywat-
nos¢ i intymnos¢, a takze o narcystyczng tendencje do
manifestacji widowiskowosci we wspotczesnym teatrze.
Skfania réwniez do refleksji, ze narcyzm, ktéry do tej pory
alienowat, zaczyna taczyc i budowac porozumienie. Naj-
ciekawsze pytanie dotyczy kategorii politycznosci wido-
wiska. O ile bowiem przywyklismy juz wpisywac w polity-
ke publiczne performanse, o tyle kategoria widowiska
perspektywie politycznej sie wymykata. W wypadku po-
kazu Barbary Wysockiej i Michata Zadary za$ obowigzuije,
poniewaz widowisko to, ujawniajac konflikt miedzy oso-
bowym a przedmiotowym ujeciem ciata cztowieka przez
artyste, podkreslito napiecie miedzy tym, co indywidual-
ne a co spoteczne, a to jest zawsze napiecie polityczne.

Pytanie ostatnie i najwazniejsze dotyczy juz nie Anty-
Edypaw Teatrze Polskim w Warszawie. Brzmi bowiem: czy
teatr XX| wieku moze nie by¢ widowiskiem? =

styna Duniec Eseistka i publicystka teatralna. Pracownik naukowy Instytutu
ztiki PAN. Zajmuje sig historiq teatru dwudziestego wieku i teatrem wspolczesnym.
| AWorka ksigzek: Kaprysy Prospera. Szekspirowskie inscenizacje Leona Schillera

an'seczmar. Gral jakby uczyt. Wspdélnie z Joanng Krakowskg wydata zbidr esejow

Diagnozy teatralne i nieteatralne, nagrodzony w konkursie Fundacji Kultury.

PrzygotoWije do druku ksigzke Migso i krew. Cialo w teatrze wspolczesnym.
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La Fura dlels Baus pojawiata sie w Polsce kilkakrotnie. Za kaz-
dym razem wywolywata skandal, bezczelnie przekraczajac
granice tego, co w teatrze dopuszczalne, a jednoczesnie
wzbudzata zachwyt | powiekszata — niemal jak rewolucyj-
ny zespot punkowy - grono swoich zdeklarowanych fanow.

TORTUROWANIE WIDZOW

Po raz pierwszy kataloriska formacja przyjechata do Polski
w 1996 roku na poznanski festiwal Malta ze spektaklem
MIM. Wystawiany w olbrzymiej hali Miedzynarodowych
Targéw Poznanskich pulsowat transowym rytmem i jaskra-
wymi kolorami wyswietlonych na ekranach haset: ,Prze-
moc’, ,Sifa", Energia”, Wyluzuj sie”, ,Taricz". Kiedy wrzesz-
czacy aktorzy z kamerami transmitujgcymi obraz na
telebimy i nachalnie $wiecac latarkami widzom po oczach
przedzierali sie przez zbity ttum, na publicznos¢ padt bla-
dy strach. Kilkunastu widzow wytowionych z tlumu i po-
rwanych przez aktorow znalazto sie nagle na olbrzymim
ekranie. Z niestabnacym przerazeniem maitanska publicz-
nos¢ ogladata na telebimach sceny brutalnego odarcia wy
brancow z ubrania, oddzielenia od widowni, zadawania im
tortur i przerazliwej agresji (jednemu z podstawionych wi-
dzow wyrwano jezykl). Za pomoca wyrafinowanego, szyb-
kiego montazu relacja ,na zywo" zostata w finatowym mo-
mencie perfekcyjnie zmiksowana z zainscenizowang
wezesniej scena. Spektakl, podobnie jak wspotczesne me-
dia, epatowat przemocg | agresywnym obrazem na grani
cy ludzkiej wytrzymatosci. W niezwykle sugestywny,
wstrzgsajacy sposob ostrzegat przed manipulacjg srodkow

przekazu. Fura dels Baus ma swiadomosc, ze szybkie tem-

po i wykorzystanie multimediow dajq wigksze mozliwosci

Pawet Dobrowolski

stymulowania realnego swiata. W spektaklu A7V dokony-
walo sie to w mozliwie najbard:
ofiary, doswiadczylismy skrajnie niebezpiecznego przekro-

dotkliwy sposob, bo jako

czenia granic medialnych konwencji. Praktyka teatralna
Fury daje wyczerpujacg odpowiedz na pytanie o ksztatt
teatru w epoce multimediow. Catkowicie zamierzona sy-
multanicznos¢ obcigza percepcje widza iloscig wrazen
i bodZcow do tego stopnia, by nie byt w stanie ich wszyst
kich przyswoic. Dzieki temu dochodzi do przetamania
swiadormych i racjonalnych procesow mentalnych. Marcin
Liber, jeden z wazniejszych polskich rezyseréw miodego
pokolenia, obecny w 1996 roku na Malcie, tak wsporminat
wystep zespotu; ,Co zapamietatem? Ciala. Mur, ktory nas
podzielit. I strach”. MTM dla polskiej publicznosci byt na tyle
mocnym wstrzasem, by od tej pory kompania teatralna re-
gularnie juz goscita nad Maltariskim Jeziorem.

MANIFEST £AIDAKA

La Fura dels Baus na mapie teatralnych zjawisk Katalonii
stanowi przypadek ekstremalny. Poczatki grupy nie zapo-
wiadaty jednak czegos, co miatoby potencjat zrewolucjo-
nizowac tamtejszy krajobraz teatralny. W opozydji do Ma
drytu, gdzie dominowaty sceny subwencjonowane
i teatry prywatne, w Katalonii za czasow dyktatury Franci-
sco Franco kwitly niezalezne grupy teatralne, tj. Els Joglars
czy Els Comediants — by wymienic najbardziej znane ze-
spoty. Carlus Padrissa, Pera Tantina i Marcelii Antunez - troj-
ka zatozycieli Fury — znala sie od dziecirstwa. Mieszkali
w Moia, w Srodkowej Katalonii, a nastepnie, jak wiekszosc

ich rowiesnikow, wyjechali do Barcelony. Poznali tam Qui-

to Palorara, ktory juz wowczas zajmowal sie teatrem ul

nym. Nawigzujac do tradycji wedrownych trup kuglarskich
w 1979 dali swoj pierwszy wspoiny wystep. Potykanie og-
nia, szczudta, parady, numery cyrkowe - staty zestaw zu-
zytych Srodkow ekspresji nie byt juz jednak w stanie ko-
gokolwiek poruszyc. To doswiadczenie sklonito ich do
poszukiwania nowego, wiasnego jezyka. La Fura dels Baus

3. K

i generuje dzialania z potrzeby | empatii.

nego folkloru.

Teatr Fury to sztuka akgji,
wytwarzanie zdarzen,
stanow wyjatkowych,
dajacych szanse bezposredniego
doswiadczenia w teatrze rzeczywistosci.

1. Furadels Baus nie jest zZjawiskiem spotecznym, nie jest zespotem ani ugrupowaniem politycznym, ani kotkiem
zainteresowan, ani zadnym stowarzyszeniem na rzecz czegokolwiek.

2. Fura dels Baus to organizacja przestepcza dziatajaca w obecnej panoramie teatralnej Katalonii.

1dels Baus to wynik polaczenia odrebnych i specyficznych czynnikéw, ktore korzystnie stymuluja sie navvzajem.

4. Furadels Baus jest blizsza autodefinicji gatunku fauny, niz kategorii przykladnego obywatela.

5. Fura dels Baus to teatr niepodatny zadnym regutom i wytyczonym trajektoriom. Funkcjonuje jak maszyna

ira dels Baus nie chce nic wiedzie¢ o przesziosci, nie czerpie z tradycyjnych zrédet, nie lubi nowoczesnego,
7. Fura dels Baus wytwarza teatr poprzez nieustanne oddziatywanie na siebie intuicji i poszukiwar.

8. Fura dels Baus eksperymentuje ,na zywo". Kazda akcja to praktyczne ¢wiczenie, agresywna gra wymierzona
Ciw pasywnosci widza, terapia szokowa w celu zaburzenia jego konwencjonalnych relacji ze spektaklem.

od chwili powstania do 1984, kiedy sformutowata swoj
Manifest Lajdaka i zagrata spektakl Accions, przeszia wiele
znaczacych przeobrazen. Te piec lat to wazny czas ksztat-
towania sie grupy i proby jej samookreslenia na tle nowo
powstajacych, niezaleznych grup teatralnych. Wyrazem
tego byt Manifest Lajdaka (Manifesto Kanalia):




0SZAtAMIANIE ODBIORCY

Odciecie sie Fury od jakiejkolwiek politycznosci nalezy od-
czytywac przede wszystkim w kontekscie momentu hi-
storycznego, w ktorym powstawata grupa. Byt to czas, kie-
dy po trzydziestu szeéciu latach dyktatury nagle przestaty
obowigzywac wszelkie narzucone normy i zakazy w sztu-
ce.Od lat czterdziestych, na Potwyspie Iberyjskim, teatral-
ne grupy niezalezne byly przede wszystkim forma opo-
zydji artystyczno-politycznej, ktorej cenzura frankistowska
nie zakazywata. W momencie ksztattowania sie Fury dels
Baus, jej zatozyciele chcieli za wszelkg cene odcigd sie od
tego jarzma i by¢ prawdziwa anarchistyczng grupg alter-
natywna, bez jakiegokolwiek uwiktania w system pan-
stwowy. Nawet takie tematy jak wiadza, podporzadkowa-
nie, dominacja, strach, przemoc, czesto poruszane przez
grupe, zawsze opracowane byty uniwersalnie w sposéb
mityczny lub poetycki, a nigdy dostownie polityczny. Ich
wczesne spektakle, jak cho¢by wspormniany Accions, to se-
ria sabotujacych konwengjonalny teatr, niczym ze sobg
niepowigzanych happeningow, z gtosna, punkowa mu-
zyka grana ,na zywo". Fura zamieniata teatr w akcje pub-
liczng, manifestacje, sztuke akgji. Nie chodzito jej jednak
o prowokacje spoteczna majaca na celu zmiane $wiata,
lecz o wytwarzanie zdarzen, chwil aberacji, stanow wyjat-
kowych i sytuadcji dajacych szanse bezposrednio doswiad-
czy¢ w teatrze rzeczywistosc, a nie tylko kolejnego przed-
stawienia-reprezentacji.

Nowy, alternatywny jezyk Fury to polgczenie per-
formance'u, happeningu i body artu. Najbardziej rozpezna-
walnymi cechami stylu grupy sa: bezposérednie oddziaty-
wanie na zmysty i emocdje, aintelektualna agresja, brak
tekstu, dominacja ciata, obrazu, dzwieku, akcja nakierowa-
na na oszotomienie widza. Fura dels Baus w swych zaloze-
niach chdiata wyciagnac jak najbardziej radykalne wnioski
ze zdarzeniowej | performatywnej natury teatru. Dzialanie,
jakie uprawiajg mozna wrecz nazwac multi- | intermedial-
na praktyka artystyczng chwilowego zdarzenia.

ATAK TERRORYSTYCZNY

Charakterystycznym znakiem grupy jest dzielona prze-
strzen, ktorej w rownym stopniu doswiadczajg i uzywaja
aktorzy oraz widzowie. W niej aktorzy nie doswiadczaja
bezpieczenstwa sceny. Wrecz przeciwnie, ze wszystkich
stron wystawieni sg na spojrzenia, dekoncentracje, a na-
wet na agresje zniecierpliwionych i zdezorientowanych
widzow. To akt radykalizacji odpowiedzialnosci widzow
za spektakl, ktéry swoim zachowaniem moga nawet zbu-
rzy¢ lub zniszczyc. Widzowie uciekajgcy w poptochu przed
rozpedzonym wozem wjezdzajgcym z impetem w mase
$cisnietych ludzi zgromadzonych w namiocie, klaustrofo-
biczna atmosfera przypominajaca bardziej sytuacje agre-
sywnej politycznej manifestacji niz mieszczarskiego zwy-
czaju zasiadania w wygodnym fotelu na widowni,
ogtuszajgca muzyka, jaskrawe, stroboskopowe $wiatto, pi-
romaniackie efekty — to srodki, ktérymi Fura dels Baus bu-
duje sytuacje poczucia zagrozenia, udzielajacego sie wi-
dzom.

La Fura dels Baus niejednokrotnie angazowata tez wi-
dzéw w akcje wbrew ich woli. W spektaklu Borys Godunow
aktorzy zainscenizowali wierng rekonstrukcje ataku terro-
rystycznego na moskiewski Teatr na Dubrowce w 2002,
podczas ktérego uzbrojeni Czeczeni uwiezili 922 zaktad-
nikdw. Aby wystraszyc¢ widzow, groZnie na nich pokrzyki-
wali, strzelali w powietrze, montowali na widowni atrapy
bomb. W jednej ze scen wybierali sposrdd publicznosci
podstawionego zaktadnika, by rozstrzelac go w kulisach.
Spontaniczne reakcje oraz podskorne lub jawne, gwat-
towne odpowiedzi widzow byty zawsze istotnym elemen-
tem widowisk teatralnych, jednak w spektaklach Fury dels
Baus staty sie one aktywng czescia sktadowa przedstawie-
nia - zdarzenia. Teatr, ktory wigcza dziatania | wypowiedzi
odbiorcow jako element wiasnego istnienia, przestaje by¢
spojna catodcia. Jednak tylko na pozdr sa to sytuacje, kto-
re wymykaja sie tworcom spod kontroli. Ich wewnetrzna,
petna rygoru myslowego dramaturgia jest precyzyjnie wy-
rezyserowana i obliczona na konkretny efekt. Przywoty-
wany spektakl MTM, zachwycit krytykéw bardzo przemy-

atata

Na zdjgciach fragmenty ze spektali La Fura dels Baus

slang i doktadng struktura: prolog, 4 scenariusze wiadzy,
epilog. Jak zauwazylo wielu recenzentow, kazda z czesci
miafa swoj punkt kulminacyjny i koriczyta sie tak zwanym
«kataklizmem negusa” - katastrofg, ktdra przygotowywa-
ta pusta przestrzen na kolejne miejsce gry.

TI 3 TEC LMK
AR AT IVIADY

Gestosc znakow, choralne wspdtbrzmienia, fizycznosé glo-
su eksponowana w krzyku, jekach, animalistycznych od-
glosach iarchitektonicznym uprzestrzenieniu, buduja se-
mantyczne libretta widowiska trupy teatralnej. Srodki,
ktorych z wirtuozerig zawsze uzywata Fura w swoich spek-
taklach od poczatku predestynowata ja do zajecia sie ope-
r3. Po raz pierwszy stato sie to w 1996 roku. Obecnie ma
Juz na koncie kilkanascie muzycznych realizacji m.in.; Me-
czeristwo Sw. Sebastiana Debussy’ego, Czarodziejskiflet Mo-
zarta, Potepienie Fausta Berlioza, Carmina Burana Orffa,
a takze Pierscieri Nibelunga Wagnera. Tetralogie mozna
traktowac jako sume artystycznych doswiadczer grupy
iw pewnym sensie spefnienie wizji teatru totalnego Wag-
nera. Choc przy zachowaniu tradycyjnej granicy miedzy
sceng a widownig, niczym nieskrepowana wyobraznia
Fury znajduje ujécie w opanowywaniu teatralnej architek-
tury technologicznymi rozwigzaniami. Ludzie w kombi-
nezonach, wspinajacy si¢ po $cianach monumentalnych
wngurz, olbrzymie akwaria wypetnione skfebionymi, ludz-
kimi ciatami czy kilkudziesieciu akrobatéw zawieszonych
w powietrzu, tworzacych regularng pajeczg siec i wyko-
nujacych przerézne ewolucje to obrazy-wizytéwki grupy,
powracajace w roznych spektaklach. Fura dels Baus to te-
atr techniki i maszyn, w ktérym ludzkie ciato postawione
jest na rowni z przedmiotami, zwierzetami i liniami ener-
gii, by stworzy¢ z nimi jedna rzeczywisto$¢ (jak w cyrku).
Tojuz nie jest przedstawienie cziowieka podporzadkowu-
jacego sobie catg naturg. W Manes widzowie uciekajacy
przed toczacymi sie ogromnymi, drewnianymi jajkami,
przed szalericami wymachujacymi pochodniami, oble-
wajacymi wodg | obsypujacymi makg lub ziarnem kuku-
rydzy stawali sie zarazem aktorem i rekwizytem. Fura two-

rzy teatr niejednorodnych rzeczywistosci, ktore faczy
tysigce platform i strumieni energii jak maszyna Deleuze'a.

To uporczywe poszukiwanie nowego jezyka teatru, tak
widoczne u Fury, kieruje nas w strone teorii chaosu. Na
rzeczywistosc sktadajaca sie z niestabilnych systemow i ot-
wartych obiegow, sztuka odpowiada niejednoznacznos-
cig, poliwalendjg i symultanicznoscia. Dramaturgia wido-
wisk Fury dels Baus zbudowana jest z czesciowych
struktur i aby zagesci¢ intensywne momenty rezygnuje
z jakiejkolwiek proby syntezy.

La Fura dels Baus zaczynata jako alternatywna, agre-
sywna, bezkompromisowa i kontestatorska grupa, by
z czasem przejs¢ do pozycji mainstreamowych artystow.
Zaczynata od kamneralnych spektakli teatru ulicznego, by
po zrealizowaniu oprawy ceremonii otwarcia Igrzysk Olim-
pijskich w Barcelonie w 1992 roku, przejs¢ do spektaklidla
wielotysigcznej publicznodci, atakujgcych mnogoscia
bodzcow iangazujacych percepcje widzow w sposdb to-
talny. Niepostrzezenie Fura dels Baus stata sie zespolem
kultowym, markg rozpoznawalng i $wietnie sie sprzedajg-
cg niernal na catym Swiecie. Obecnie Fura to kilka réwno-
legtych zespotow aktorskich, technikéw, do ktérych bez-
ustannie odbywaja sie castingi. Dzieki temu zespdt moze
byc¢ w kilku miejscach jednoczesnie, realizowac teatr, ope-
re i film, czy tez odbywac podréz dookota $wiata na spe-
cjalnie wyremontowanym i zaadoptowanym do grania
spektakli okrecie Naumon. m

Pawel Dobrowolski
Dramaturg Studiowat
Wicdze o Teatrze

| warszawskiej Akademii
Teatraluej i filozofig na
Unidwersytecie Warszawskim.
Pracuje w Teatrze Studio

w Warszawie. Publikowat
na tamach , Teatru”
i,,Notatnika Teatralnego”.



x x a elaéKapeIa

Zwodnicze znaki! Perfidny spokdj!

| piwo tez chyba sie koriczy.

Jak zwierze? Jak strzat. Jak wezoraj?

Kupa $miechu z tymi kolegami,

ktorzy wciaz wierza,

2e jeszcze wszystkie laski beda ich,

7e beda sie przed nimi tarzac.

Spocone, gotowe.

Tez lubie dziewczyny,

lecz jeszcze bardziej lubie wiedzie,

2e nie ma nadziei.

Nawet, jesli jest.

Nasze historie beda opowiada

jako przestrogi dla przysztych pokolen,

choc prosze znalez¢ mi dzisiaj cho¢ pieciu
szlachetnych ludzi, ktdrzy by nie potwierdzili
powszechnie znanej prawdy:

Darowanemu koniowi w zeby sie nie zaglada.
Patrzy mu sie w oczy,

gtaszcze i daje kostke cukru. Darowany kori mruczy.

Prosze bardzo mnie z nimi poznac.

Sam chciatbym by¢ tacy jak oni,

mie¢ te odwage nieugietego sprzeciwu
przeciwko temu, co mite i ciepte.

You say: funny. | say: drug.

You say: lol. | say: wygladasz

mi na osobe, ktdra robi zdjecia swojemu kotu
i wrzuca je z zabawnymi podpisami do sieci.
Podpisami, ktore mnie wcale nie $miesza.
Cokolwiek bys nie powiedziat,

ktos juz to powiedziat przed toba.

Po dziesieciu latach oblezenia

nadchodzi czas sptacaniu subprime’éw.

* x X Kamil Sipowicz

Raz Trojanie

Pedzili rydwanem

Na nieoczekiwane
Spotkanie z Romanem
Zamiast Romana
Spotkali Achilla
Popsuli mu piete
Skoriczyta sie idylla
Helenowie wsciekli
Niczym dzikie byki
Wsadzili w konia
Swoje zte nawyki

W ten haniebny sposb
Starego Odysa

Helena uwolnion

0d pysznego Parysa

A morat z tej historii taki
Kiedys stary i sprytny
Poszukasz Itaki

x )( x Muniek Staszczyk

Kon trojaniski-smiertelny pocatunek Grekdw.
Upadek miasta-panstwa-cywilizacji.
Fatum-los-schytkowos¢.

To tematy drenowane

od dramatdéw antycznych do dzis,

Bez mitu trojariskiego

nie bytoby Szekspira, Dostojewskiego.
Natura ludzka — odwieczna walka
dobra ze ztem,

Tematy powazne w sztuce

s3 te same od wiekow.

Mitos¢, Smierc, sex.

Bdg badi jego brak...

Tak myéle...






|. ZDOBYCIE TROI
II. TROJANIE W KARTAGINIE

0S0BY:

ENEASZ, bohater trojariski, syn Wenus i Anchizesa (tenor)
KOREBUS, miody ksiaze azjatycki, narzeczony Kasandry (baryton)
PANTUS, kaptan trojanski, przyjaciel Eneasza (bas)

NARBAL, minister Dydony (bas)

I0PAS, poeta tyryjski na dworze Dydony (tenor)

ASKANIUSZ, 15-letni syn Eneasza (sopran)

KASANDRA, wieszczka trojariska, corka Priama (mezzosopran)
DYDONA, krélowa Kartaginy, wdowa po Sycheju, ksieciu Tyru (mezzosopran)
ANNA, siostra Dydony (kontralt)

HYLAS, mtody frygijski marynarz (tenor)

PRIAM, krdl Troi (bas)

WODZ GRECKI (bas)

CIEN HEKTORA, herosa trojariskiego, syna Priama (bas)
HELENUS, kaptan trojariski, syn Priama (tenor)

DWAJ ZOENIERZE TROJANSCY (basy)

BOG MERKURY (baryton lub bas)

KAPLAN PLUTONA (bas)

POLIKSENA, siostra Kasandry (sopran)

HEKUBA, krélowa Troi (sopran)

ANDROMACHA, wdowa po Hektorze (postac niema)
ASTYANAKS, jej 8-letni syn (postac niema)

CHORY

Trojanie, Grecy, Tyryjczycy i Kartaginczycy,

nimfy, satyry, fauny i bozki lesne,

niewidoczne duchy,

Okoto stu dodatkowych chérzystow.

[Wszystkie nazwy i imiona wg przektadu Eneidy Ignacego Wieniewskiego]
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Aktl

Porzucony oboz Grekow na rowninie pod

Troja oj odle

od widowni, wewnqtrz Troi, widoczna jest

warownmna 4‘34.‘ _‘Uf:/‘.‘;!’;‘ ka Simois

a na jednym 2 jej brzegow mogita Achillesa

W oddali widac szczyty gory Ida.

Na proscenium offc w fego poblizu

stojqcy na podwyzszeniu tron. Lud Troi

radosnie krqZy po rowninie. Zofni

obywatele, kobiety, dzieci. Tarice | zabawy.

Trzech past gra na fletach, stojgc na

szezycie gre ca Achillesa

CHOR

Hat Ha!

Po dziesieciu latach

Spedzonych w tych murach

Ach, 6z za szczedcie

0Oddychac czystym powietrzem pél,

Ktorych juz nie rozdziera bitewny gwar.

Tarice koriczq sie. Miodzi chfopcy i dzieci nadbie-
gajq ze szczqtkami oreza w rekach. Kilka grupek
w glebi nadal taniczy.

llez tu szczatkow! - Grot lancy!

Znalaziem hetm! - A ja dwie widcznie!
Spéjrzcie na te ogromna tarcze!

Zdolna jest unies¢ cztowieka na falil

(07 za tchorze, ci Grecy!

ZOtNIERZ
Czy wiecie, czyj w tym miejscu
Wznosit sie namiot?

CHOR
Nie! Powiedz nam! Czyj?

Z0LNIERZ
Achillesa.

CHOR
Cofajqc sie ze 2grozq.
Bogowie!

ZOLNIERZ

Stojcie, dzietni wojacy!

Achilles nie zyje, sami widzicie

Jego grobowiec — oto on.

Oddala sig z usmiechem pogardy na ustach.
Stojgcy na grobowcu flecisci uciekajq

w przerazeniu.

CHOR

To prawdal Parys nas uwolnit

0d tego podtego mordercy.

— (zy znasz konia drewnianego,

Jakiego przed odejsciem do Aulidy
Zbudowali Grecy?

— Ten kofosalny rumak, ich dar dla Palfady,
W swych przepastnych wnetrznosciach
Mégtby pomiescic caty batalion.

Zburzmy mury, dzi$ wieczorem
Wciagniemy go do miasta.

Za chwile ponoc sam krol

Przyjdzie go obejrzec! Gdziez wiec jest?

— Nad brzegami Skamandra!

A wiec chodZmy bezzwiocznie go zobaczyc!
Biegnijmy! Biegnijmy! Do konia! Do konia!
Beztadnie wychodzq. Pod koniec poprzedniej
sceny wsrdd ttumu pojawia sie Kasandra.
Biegnie przez rwning w poruszeniu.

Jej wzrok jest niespokojny i zagubiony.

KASANDRA

Grecy zniklil... Lecz jakiz to fatalny zamyst
Skrywa sie pod dziwnym pospiechem

Ich odejscia?

Wszystko zdaje sie potwierdzac

Mj straszny niepokdj!

Widziatam cien Hektora

Krazacy po murach miasta

Niczym nocny wartownik,

A jego wzrok posepny

Spogladat ku lezacemu w oddali
Przyladkowi Sigeum...

Biada! Pograzony w szalenstwie i upojeniu
Thum wychodzi za mury, a prowadzi go Priam!
Krélu nieszczesny, w wiecznej ciemnosci
Stato sie, wiec wychodzisz!

Nie stuchasz mnie, nie chcesz zrozumiec,
Nieszczesny ludu,

Ktéry o zgrozo za mng idziesz!

Niestety, oto Korebus, nawet Korebus
Sadzi, iz stracitam rozum!...

Na sam dZwiek jego imienia

Méj lek rosnie! O bogowie!

Korebus, on mnie kocha!

| jest przeze mnie kochany!

Lecz nie masz dla mnie wesela,

Nie masz mitosci, piesni radosnych,

Ni stodkich snow o czutosci!

Straszliwemu fosowi, ktéry nade mna ciazy,
Musze sie poddac w pokorze!

Zasmucona, popada w stodkie rozmarzenie.
Korebus!... Musi odejs¢ i opuscic Troade.
Korebus szybko podchodzi.

Toon!

KOREBUS

Gdy Troja do niebios wznosi okrzyki wesela,
Ty uciekasz 2 pograzonych w radosci patacéw
Do laséw i pdl, zadumana Hamadriado!
Niepokaj budzisz w ludziach...

KASANDRA

Ach, ukrywam przed waszymi oczami
Straszliwa bojazn,

Ktdra przepetnia ma dusze!

KOREBUS
Kasandro!

KASANDRA
Zostaw mnie!

KOREBUS
Chodz!

KASANDRA
0Odejd?, zaklinam cig!

KOREBUS
Ja, miatbym odejéc!
Zostawic cie, gdy najswietszy z wiezow...

KASANDRA
Pora umierac, a nie oddawac sie szczesciu.

KOREBUS

Opamigtaj sie, ukochana dziewico!

Przestan sie obawiac, zaprzestajac wieszczenia.
Waznies do lazurowego niebosktonu

Spokojne oko swej duszy.

Pozwdl, by twe serce oswietlit promyk nadziei.

KASANDRA

Zagrozenie (zai sie zewszad!

Uwierz memu gfosowi, ktérym przemawia
Barbarzynskie bostwo, szykujace nam zqube.
W ksiedze przeznaczenia

Moj wzrok umie czytac,

Widze srozace sie nad nami kfebowisko zfa!
Ono spadnie na Trojg!

Wydany na jego pastwe

Lud bedzie gorzko jeczec,

A krew zabarwi bruk naszych ufic.

Pétnagie dziewice porwane przez ztoczyncéw
Beda wydawac krzyki trwogi

Rozdzierajace bramy niebios!

Czarny sep na najwyzszej z wiez

Swym krzykiem zapowiada rzez!

Wszystko sie zapadnie,

Sptynie rzeka krwi,

A w twym boku utkwi

Grecki grot zelazny!... Ach!

Korebus podtrzymuje staniajqcq sie Kasandre.

KOREBUS

Biedna duszo zagubiona!

Opamietaj sig, ukochana dziewico!

Przestan sie obawiac, zaprzestajac wieszczenia.
Wznies do lazurowego niebosktonu

Spokojne oko swej duszy.

Pozwdl, by twe serce oswietlit promyk nadziei.



KASANDRA

Smier¢ wisi juz w powietrzu...
Widziatam posepny biysk

Jej zimnego, morderczego wzroku!

Jesli mnie kochasz, oddal sie —
Odejdz...

IdZ do swego ojca udzieli¢ mu wsparcia,
Jakiego na stare lata potrzebuje,

A ktére nam jest zbedne.

KOREBUS

Gdyby takie nieszczescia miaty spas¢

Na ciebie, najdrozsza,

Jakimze okiem patrzytby na mnie ojciec,
Widzac, ze narzeczong

Porzucitem w chwili zagrozenia?

Lecz ziemia i niebiosa,

Zapomniawszy 0 wojnie,

Swiadcza o twym btedzie.

tagodne ciepto powiewdw wietrzyku,
Morze toczace leniwie swe fale

Wokét przyladkéw Tenedos,

Spokojne stada, ktére pasa sie

Na fatdzistych réwninach,

Szczesdliwy pasterz nucacy piesni

| radosne ptactwo,

Ktore niczego zdaje sie nie styszec

Pod baldachimem nieba,

Wyspiewujac na wszystkie strony Swiata
Jedynie hymn pokoju.

KASANDRA

Zwodnicze znaki! Perfidny spokéj!
Smier¢ wisi juz w powietrzu,
Widziatam posepny btysk

Jej zimnego, morderczego wzroku!
0dejdz stad jeszcze dzisiejszego wieczoru,
Wystuchaj moich btagan.

Niechaj brzask jutrzenki

Nie ujrzy cie w naszych murach!
Umieram z trwogi, a moje serce peka!
Odejdz dzi$ wieczorem,

Odejd? dzis wieczorem!

KOREBUS

Opuscic ciebie dzié wieczorem!
Kasandro! Ja cie uwielbiam!

Ratuj mnie, btagam!

Czyliz pragniesz, aby mnie zabita
Tak straszliwa rozpacz?

Jak mozesz mowic bez cienia litosci:
,Odejdz dzis wieczorem,

Odejdz dzis wieczorem!”

KASANDRA
Jesli kiedykolwiek, Korebusie, sadzites
Zem godna twe] mitoci, odejdziesz!

KOREBUS

Na wszystkich bog6éw niebios i Erebu,
Kasandro, musisz mnie wystuchac!

Na kelana przed toba padam, Kasandro!
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KASANDRA
Tak wielkiemu bolowi nie potrafie sie oprzed!
0 bogowie okrutni!

KOREBUS

Opuscic ciebie dzi$ wieczorem!
Kasandro! Ja cie uwielbiam!

Ratuj mnie, btagam!

Czyliz pragniesz, aby mnie zabita
Tak straszliwa rozpacz?

Jak mozesz mowic bez cienia litosci:
Odejdz dzi$ wieczorem,

Odejdz dzis wieczorem!”

Kasandro! O rozpaczy!

KASANDRA

Wystuchaj mnie, btagam,

Niech jutrzenka w tych murach

Juz cig nie oglada!

1 przerazenia umieram,

Moje serce jest rozdarte!

Odejdz dzis wieczorem,

Odejdz dzi$ wieczorem!

Slepy i gtuchy jak onil A wiec trwasz w chedi
Ztozenia siebie w ofierze zgubnej mitoSci?

KOREBUS
Nie opuszcze cie!

KASANDRA
W tym strasznym dniu
Cheesz wiec walczy¢ u boku mych braci?

KOREBUS
Nie opuszcze cie!

KASANDRA

Oto wiec moja reka

| moj czysty pocatunek oblubienicy!
Catuje go.

Zostani! Smier¢ petna zawici

Szykuje na jutro nasze matzenskie toze.

KOREBUS

Chod2! Chodz!

Wyprowadza jq, przerazonq. Wchodzg:
Askaniusz w towarzystwie dziedi, Hekuba

Z ksiezniczkami, Eneasz na czele trojariskich
wojownikow, Priam i kaptani.

CHOR

Bogowie wieczne chroniacy miasto,
Przyjmijcie nasze kadzidta

| ustyszcie okrzyki szczescia

Swego wiernego ludu!

0 wy, bogowie niesmiertelni,

Ktérym swobode zawdzieczamy,

Boze Olimpu! Boze mérz i oceandw!

Wiadcy wszechswiata,

Przyjmijcie Swiadectwa naszej wdziecznosci.

TANIEC ATLETOW

Ludowe tarice i z2abawy.

Wolnym krokiem wkracza Andromacha,
trzymajqc za reke Astyanaksa. Oboje sq
w biafych, zatobnych strojach.

CHOR

Oto Andromacha i jej syn!

(6zzalos!

Te krzyki publicznej radosci...

Astyanaks sktada u stop oftarza wieniec
kwiatow. Andromacha kleka obok niego

i przez kilka chwil oddaje sie modfom.

| ten smutek bez granic,

Ta gteboka afoba,

Andromacha podnosi sie i prowadzi syna przed
tron Priama.

Ta niema bolesc!

Andromacha przedstawia syna krolowi

i krolowej. Przytula Astyanaksa do fona
gestem konwulsyjnej czutosci.

Zony i matki ptaczq na ich widok...

Priam wstaje i blogostawi chfopca, podobnie
czyni Hekuba. Krdl i krolowa ponownie
zasiadajq na swoich tronach.

Oniesmielony Astyanaks przytula sie do matki.
Bolesne wzruszenie Andromachy staje sie
coraz wieksze.

KASANDRA

Przechodzqc 2 tyfu sceny.

Niestety! Wstrzymaj swe zy,

Wdowo po Hektorze...

(zujqc naptywajqce do oczu fzy, opuszcza welon
natwarz.

Na dalsze nieszczescia
Zachowaj ten gorzki placz...
Andromacha znowu bierze Astyanaksa za
reke i oddala sie, przechodzqc przed grupkami
zgromadzonych ludzi. Thum rozstepuje sie przed
nimi. Niektdre kobiety ptaczq, kryjqc twarze na
piersiach stojgcych obok mezczyzn. Androma-
cha z synem oddalajq sie powolnym krokiem.

CHOR
Ach!

ENEASZ

Whiegajqc.

0 wiadco tego ludu i Zotnierzy!

Ttum ucieka i grzmi jak wodospad.

Nie sposdb go powstrzymac.

Cud straszliwy go przerazit.

Laokoon, widzac jaki$ niecny podstep

W dziele Grekow, nieustraszonym ramieniem
Rzucit wiécznia w drewniang budowle,
Aby ja spalic.

Podjudzajac niepewny, niezdecydowany thum.
Wowczas dwa monstrualne weze,
Przepetnione wsciekfoscia, wypetzty na plaze,
Rzucity sie na kapfana

| swymi Smiertelnymi cielskami

Go oplataty, ziongc mu w twarz
Palacym oddechem

| pokrywajac krwawym jadem,

Po czym na naszych oczach go pozarty.

PRIAM, PANTUS, KOREBUS, ENEASZ,
HELENUS, KASANDRA, ASKANIUSZ,
HEKUBA, LUD

Straszliwa kara!

Tajemnicza okropnosc!

Ta przerazajaca opowies¢

Zmrozita mi krew w zytach...

Dreszcz zgrozy

Przenika mnie catego/catg!

Laokoon! Kaptan!

Ofiara gniewu bogow,

Zywcem pozarty przez ohydne stwory,
Igroza!

KASANDRA

0 ludu zatosny!

Tajemnicza okropnosc!

Ta przerazajaca opowiesc
Zmrozita mi krew w zytach...

ENEASZ

Niechaj chroni nas bogini,

Stawmy czofa nowemu niebezpieczeristwu!
Prawda jest, iz Pallada chciata pomsci¢
Okrutng zniewage.

PRIAM
By ja przebtagac,
Spehnijcie bez zwtoki me rozkazy.

ENEASZ

Na starannie rozmieszczonych kotach
Postawdie konia

I niech kazdy go ciggnie uroczyicie,
Niechaj go prowadzi do Palladium!
Wokot $wietego przedmiotu
Sformujcie orszak,

Dzieci, kobiety i wojownicy,
Posypcie droge kwiatami.

Niechaj az do Troi traby i liry
Towarzysza waszym spiewom!

RAZEM

Wokét swietego przedmiotu
Sformujcie/sformujmy orszak,

Dzieci, kobiety i wojownicy,
Posypcie/posypmy droge kwiatami.
Niechaj az do Troi traby i liry
Towarzysza waszym/naszym spiewom!

KASANDRA
Przemierzajqc scene, jakby zagubiona.
Biadal

PRIAM, HEKUBA, ENEASZ, PANTUS,
KOREBUS

Pallado, wybacz Troi!

Wszyscy wychodzq. Kasandra pozostaje sama
na proscenium. Przez chwil idzie za tiumem,
po czym gwattownie zawraca.

KASANDRA

Zupetnie zagubiona

Nie chce patrzec na te zatosna uroczystos¢,
W ktorej upaja sie

Peten nadziei na radosna przysztos¢

Lud, skazany na zagtade,

Ktdrego nic niestety nie powstrzyma

W jego drodze ku otchfani.

Okrutne wspomnienia!

Chwata ojczyzny!... Mam widzie¢, jak gasnie
Najezystszego szczescia urzekajacy obrazl

0 Korebie! O Priamie! Prézne trudy i odwaga,
{zy niepokoju zalewaja mi twarz!

W oddali stycha¢ dZwieki triumfalnego orszaku.

KASANDRA

(zyliz to ztudzenie

Mych przerazonych zmystow?
Najswietsze chory llionu!

CHOR

0 whadcy bogdw coro ukochana,

W hetm i widcznie uzbrojona,

Madra wojowniczko o tagodnym wzroku,
Sprzyjaj naszym losom,

Uczyn llion niezwyciezonym,

Chron nas, o piekna Pallado.

KASANDRA

Ach, oto juz orszak!... Widze go w oddali!
Wr6g nadchodzi, a miasto stoi otworem!

Ten lud szalony, co zmierza ku swej zqubie,

7 jakaz niecierpliwoscia spefnia rozkazy krélal
Diwieki orszaku zblizajq sie.

CHOR

0 whadcy bogow céro ukochana,

W hetm i wiécznie uzbrojona,

Madra wojowniczko o tagodnym wazroku,
Ustysz nasze gtosy, przecudna dziewico,
Ktére z d2wiekami fletow Dindymene
Wspétbrzmia najwyzszymi tonami.
Niech frygijskie traby i trojariskie liry
Zaniosa do ciebie nasze czci petne piedni!

KASANDRA

Stychac coraz potezniejszy Spiew!
Olbrzymia machina na kotach
Zbliza sie... Oto ona!

CHOR

Wchodzi na scene i ustawia sie z tyhu po obu jej
stronach. Srodkiem sceny nadjezdza kori
2idgcym za nim orszakiem.

0 wiadcy bogow céro ukochana,

W hetm i widcznie uzbrojona,

Madra wojowniczko o tagodnym wzroku,
Radosna girlanda

Wokét daru dla bogini

Tanczcie, weseldie sie!

Rozsypuijcie po ziemi

Pachnacy deszcz wiosennych kenwali.
Chron nas, Pallado!

Nagle spiewy urywajq sie. Chor rozbiega sie
na wszystkie strony, kilka kobiet wychodzi,
Jakby chciaty 20baczyC, co dzieje sie 2a kulisami,
po czym szybko wraca.

KILKU MEZCZYZN Z LUDU
(67 to? Skad ten niepokoj?

KASANDRA
Na Jupitera! Wahajq sig!
Tum wpadt w poruszenie!

KOBIETY
Z brzucha kolosa dobiega szczek broni...

KASANDRA
Zatrzymuje sie... 0 bogowie! A jedli...

MEZCZYINI
Szczedliwa wrozba! Spiewajcie, weselcie sig!
Spiew wzmaga sig, potezniejszy niz uprzednio.

CHOR

0 wy, dumne szczyty Pergamonu!
Radosnym ptomieniem

Triumfalnie rozbfysnijcie!

Chor przytqcza sie do orszaku { oddala sie.

KASANDRA

Stojcie! Stéjcie! Tak, ptomienie i topory!
Rozptatajcie brzuch konia!

Laokoon!... Grecy!... W tym koniu

Tkwi piekieina putapkal...

Mj gtos ginie! Znikad nadziei!

Nie macie litosci, o bogowie,

Dla tego ludu ogarnietego szalenstwem!
(zy godzi sie uzywac swej wszechmocy,

Aby zawies¢ lud na skraj otchtani,
Zamykajac mu oczy!

Nastuchuje ostatnich dZwiekow triumfalnego
marsza, ktory coraz bardziej oddala sie

i nagle cichnie.

Wchodza, a wiec stato sie,

Los pojmat swa ofiare!

Siostro Hektora, idZ ginac pod szczatkami Troi!
Wychodzi.



OBRAZ1

Sala w patacu Eneasza, oswietlona zaledwie
matq lampkq. Z oddali dochodzq diwieki
walki.

Eneasz, na wpdt uzbrojony, Spi wyciggniety

na fozu. Przestraszony Askaniusz wychodzi
Zsqsiedniego pomieszczenia. Przez chwile
nastuchuje, po czym zbliza sie do foza ojca.
Dzwieki miasta milkng. Chiopiec, nie oSmielajgc
sie budzic ojca, wraca do swojego pokoju.

Z ciemnego kqta, powolnym i uroczystym
krokiem, podchodzi do Eneasza zakrwawiony
cieri Hektora. Jego broda i whosy sq brudne

i potargane. Zbliza sie do Eneasza, chwile

stoi nieruchomo i przyglgda sie, gleboko
wzdychajqc. Jakis glosniejszy dzwiek z oddali
gwattownie budzi Eneasza. Widzqc stojgcego
przed nim Hektora, Eneasz poczgtkowo waha
sie, po czym na wpot lezqc, zwraca sig do niego.

ENEASZ

0 nadziejo swietlana Troil.... 0 Trojan ostojo!
Po tylu mozotach swoich rodakéw,

7 jakiej do nas powracasz krainy?

Jaka chmura przestonita twe szczesliwe oczy?
Jaki bol, Hektorze, skazit twe oblicze?

CIEN HEKTORA

Ach, uchodz, synu Wenus!

Wrdg zajat nasze mury!

(ata Troja ginie ze szczytu zrzucona!

0d Swiatyn po patace burza ognia

Toczy swe nieczyste kieby...

Uczynilismy, co w naszej mocy,

Aby ojczyzne ratowac.

Los chciat inaczej. Pergamon powierza ci
Swoje dzieci i swe bostwa. IdZ szuka Italii,
Gdzie dia swego ludu, po diugiej wedréwce
Po wodach mérz i oceandéw

Zatozysz potezne imperium,

Ktdre w przysztosci zawtadnie catym Swiatem
| gdzie czeka cie heroiczna smierc.

Hektor powoli odchodzi, a jego sylwetka staje
sie coraz bardziej niewyrazna, podczas gdy
Eneasz sledzi go wystraszonym wzrokiem.
Wchodzi Pantus z zakrwawionq twarzq, niosqc
posqgi trojariskich bogow.

ENEASZ
Jaka jeszcze nadzieja nam pozostata, Pantusie?
Gdzie walczyc, dokad biec?

PANTUS

Zalane krwia miasto ptonie! To dzieri kleski!
Priama juz nie ma!

Wyszediszy 2 monstruainego konia,

Grecy wybili straze u naszych bram.
Niezliczone kohorty naptywaja z zewnatrz,
Biegng we wszystkich kierunkach,
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Podsycajac pozar,

Ktéry rozniecita podta perfidia ich wodzow;
Inni zajmuja waty obronne.

Wehodzi Askaniusz.

ASKANIUSZ
Ojcze! Patac Ukalegona ptonie!
Jego dach sptywa rozzarzonym deszczem!

ENEASZ

Przerywajgc mu.

Chodz z nami, Askaniuszu!
Wchodzi Korebus na czele zbrojnych.

KOREBUS

Do broni, Eneaszu!

Chodz! Warownia, ale otoczona,
Jeszcze sie trzyma!

ENEASZ

Za wszelka cene musimy tam dotrzec.
Gotowi na smier¢

Prébujmy sie bronic.

Jedynym ratunkiem zwyciezonych
Jest zbyc sie ratunku.

W oddali stychac gtosne hatasy i krzyki.

CHOR

Jedynym ratunkiem zwycigzonych

Jest zby¢ sie ratunku.

Czy styszycie walace sie wieze?...
Wszechogarniajacy ogien?

Wrzaski Grekéw? Ich thum wcigz narasta.
IdZzmy! Rozpacz pokieruje naszymi ciosami.

WSZYSCY

Gotowi na Smierc probujmy sie broni¢,
Jedynym ratunkiem zwyciezonych

jest zbyc sie ratunku.

Eneasz bierze Askaniusza za reke i wprowadza
go miedzy zbrojnych.

Marsie! Erynie! Prowadzcie nas!

Wychodzq.

OBRAZ2

Whnetrze patacu Priama. W glebi wida¢
otoczonq kolumnami galerig; zza jej niskiej
balustrady widac potoZony znacznie nizej
plac. Miedzy kolumnami, w oddali rysuje
sig szezyt gory Ida. Przed oftarzem Westy
(Kybele) plonie ogien.

Poliksena, w otoczeniu kobiet trojariskich, stoi
w poblizu oftarza. Niektore z kobiet kleczq, inne
siedzq na ziemi lub lezq na stopniach oftarza
Z twarzami zwroconymi do dotu. Wszystkie
przyjefy postawe najgtebszego smutku.

CHOR TROJANEK

Ach! Potezna Kybele,

Bogini niesmiertelna, matko nieszczgsliwych,
Badz pomocna Trojanom, ich wysitkom

W tych strasznych chwilach!

Ocal przed hatbg i przed zniewoleniem

Ich matki i siostry.

Iniszcz brori bezbozng, jaka w swych rekach
Trzymajq perfidni zwyciezcy.

Potezna Kybele,

Bogini niesmiertelna, matko nieszczesliwych,
Badz pomacna Trojanom, ich wysitkom

W tych strasznych chwilach!

W tych straszaych chwilach!

Wchodzi Kasandra z rozwianymi wiosami.

KASANDRA

Nie wszyscy zging. Waleczny Eneasz

| jego ludzie po trzykro¢ wracali do boju,
Uwolnili naszych dzielnych obywateli
Uwiezionych w Warowni.

Skarh Priama jest w rekach Trojan.
Whkrdtce w Italii, dokad wzywa ich los,
Zbuduja jeszcze piekniejsza i potezniejsza
Nowa Troje.

Imierzaja w strone Idy.

CHOR
A Korebus?

KASANDRA
Zginat.

CHOR
0 bogowie okrutni!

KASANDRA

Po raz ostatni

Przed oftarzem Westy sie skfaniam.
Ide za mym mtodym matzonkiem.
Ta chwila koriczy moje zbedne zycie.

CHOR

Oto godna siostra Hektora!

Wieszczka, ktérg Troja oskarzata o szaleristwo!
Byt jeszcze czas, aby nas ocalic,

Gdy wezoraj przepowiadata

Te straszna katastrofe!

KASANDRA
Wkrotce jej takze nie bedzie.

CHOR
0 rozpaczy! O prozny zalu!

KASANDRA

Lecz wy, gotabki wyleknione,

(zy potraficie pogodzic sie

1 tak strasznym zniewoleniem? Poddac sie
Brutalnym prawom zwyciezcow,

Haniba okrywajacych dziewice i matzonki?

CHOR
(zyliz ze swych serc
Wszelka mamy wygnac nadzieje?

KASANDRA

Nadzieje! O nieszczesne!

W tych ogniem rozéwietlonych mrokach
Czy nie widzicie, czy nie styszycie
Okrutnych Myrmidonow,

Ktorzy nasze zajeli ulice,

I tych, ktorzy u bram patacu stoja?

CHOR
To juz koniec,
Nie masz przed nimi zadnej ucieczki.

KASANDRA

Zadnej, méwicie? Jesti honor wami kieruje,
Wskazujqc na galerie.

Dla kogdz to ta przepasc

Stoi przed wami otworem?

Wskazujqc na swdj sztylet i na pasy kobiet.
Dia kogoz te sztylety i jedwabne sznury,
Jesli nie dla was, trojanskie kobiety?
Niewielka czes¢ sposrad kobiet stoi

w milczqcym przerazeniu.

NAJLICZNIEJSZA CZESC CHORV
Bohaterko mitosci i honoru, prawde méwisz!
Péjdziemy za toba!

KASANDRA
(zyz za dnia
Nie zostaniecie przez Grekow zharbione?

WIELKI CHOR KOBIET
Nie, Kasandro, przysiegamy!

KASANDRA
(zyz nie bedziecie
W triumfainym orszaku wleczone?

WIELKI CHOR KOBIET

Nigdy! Przenigdy!

Za toba na smier¢ pdjdziemy.

Kobiety rozmawiajq miedzy sobq. Niektore
chwytajq za liry, zaczynajq grac i spiewac.

WIELKI CHOR KOBIET

Dotaczajac do jej chwaty, podzielajac jej los,
Przez nasza Smierc

Unicestwijmy zwyciestwo Grekéw!

Czyste i wolne 2ytySmy, a tej strasznej nocy

Czyste i wolne zstapimy do krainy zmartych!

KASANDRA

Zwracajqc sie do matej grupki kobiet.
Wy, ktore drzycie i stoicie w milczeniu,
Czyliz sie wahacie?

MALA GRUPKA KOBIET
Ach! Dreszcz mnie ogarnial

KASANDRA
Jak to! Przyjmiecie zycie w hanbie,
Serc wielkich niegodne?...

MALA GRUPKA KOBIET
Niestety!... Tak mtodo umierac!

KASANDRA

zmocq

A wigc idZcie ubierac stoty
| stac toza swych panow!
Precz, niewolnice!

MALA GRUPKA KOBIET
Litosci...

KASANDRA | WIELKI CHOR KOBIET
Hariba wam!

Idzcie do tych zdrajcow,

Do stdp im sie rzuccie, catujcie ich kolana!

Z wyrazem pogardy na twarzy

Idzcie 2y¢! Tesalijki!

Hariba wam! Precz! Nie jestescie Trojankami!
Wyganiajq wahajqce sie kobiety. W milczeniu
grupka cofa sie przed pozostafymi w kierunku
kulis i znika. Pozostate wracajq na sceng

w rosnqcym nastroju egzaltacji.

WIELKI CHOR KOBIET

Kasandro, za tobq idziemy na Smierc!

Nie zostaniemy przez Grekéw zharibione,
Nie bedziemy

W triumfalnym orszaku wieczone,

Nigdy! Przenigdy! Przysiegamy!

Ponownie chwytajqc liry.

Dotaczajac do jej chwaty,

Podzielajac jej los,

Przez nasza smierc unicestwijmy
Zwycigstwo Grekow!

Czyste i wolne 2ytySmy, a tej strasznej nocy
Czyste i wolne zstapimy do krainy zmartych!
Otwérz przed nami, Plutonie, Bramy Tenaronu!
Zagraj nam, Charonie, swe zatobne fanfary!

KASANDRA

Z najwyzszq egzaltacjq

Korebusie! Hektorze! Priamie! Krolu! Ojcze!
Bracie! Ukochany!

Ide do was! Ustyszcie ich przysiege,
Bogowie zaswiatow!

Chwyta lire jednej z Trojanek.

Umrzyjcie w petni chwaty,

Podzielajac méj los,

Przez swoja $mierc

Unicestwijcie zwyciestwo Grekow!

(zyste i wolne zytysmy, a tej strasznej nocy
Czyste i wolne zstapimy do krainy zmartych!
Pod koniec sceny pojawia sie jeden z greckich
wodzow; podbiega z wysoko wzniesionym
mieczem, lecz na widok Trojanek zatrzymuje sig.

wobz

pod koniec piesni choru

Co za widok! Z lirami w rekach!...

Wbrew sobie podziwiam najwyzszg ironie
Tego szlachetnego uniesienia!
Kasandra!... Jakaz jest piekna,

Gdy tak Spiewa piesn smierdi,

Bachantka o bfekitnym oku,

Upojona harmonia!

Wehodzi grupa Grekow.

Z0LNIERZE
Skarb! Skarb! Wydajcie nam skarb!
Waznoszq miecze nad gtowami kobiet.

KASANDRA

Gardzimy waszymi tchorzliwymi grozbami,
Potwory krwig opite, plugawe i chciwe!

Nie zaspokoicie, rabusie, swego gtodu zfota!
Whija sztylet w swojg piers i podaje go
Poliksenie.

Masz! Bdl jest niczym!

Poliksena wbija sztylet w swojq piers.
Kasandra chwigje sie, ale nadal stoi.

NASTEPNY ODDZIAL GREKOW
wchodzgc

0 bogowie nieprzyjazni! O smutku!
Pokryci ranami, z krwawej rzezi

Eneasz i Trojanie umkneli naszym ciosom.
| zbiegli, skarb ze soba unoszac!...

KASANDRA umierajqc i KOBIETY niektore
rozwiqzujqc pasy i wyciggajqc sztylety

Mimo waszych wysitkow,

Oto zmierzaja juz wszyscy w kierunku Idy,

A my waszej furii stawiamy wyzwanie.
Wszystkie kobiety machajq welonami

i chustami w kierunku gory Ida.

Ratuj naszych syndw, Eneaszu! Italia! italia!
Niektdre rzucajq sie w przepasc, inne duszq

sig jedwabnymi sznurami lub zabijajq ciosami
sztyletow. Krzyki zgrozy Grekow, ktdrzy biegng
w kierunku galerii. Podczas tej ostatniej sceny
Kasandra, po zadaniu sobie ciosu sztyletem,
widzqc jak Trojanki rzucajq sie w przepas, idzie
chwiejnym krokiem w gqb sceny, lecz brakuje
Jej sit, aby dotrzec do galerii. Pada na kolana,
ostatnim wysitkiem unosi sig, wycigga ramiona
w kierunku gory Ida, po czym, z okrzykiem:
Italia!

Pada martwa.
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Duza, peifna zieleni sala w patacu Dydony

w Kartaginie. Po jednej stronie sceny wznosi
sie tron otoczony symbolami rolnictwa,
handlu i sztuki. Po drugiej stronie i w glebi
sceny — amfiteatr, na ktorego stopniach
siedzq niezliczone tlumy.

CHOR

zes ludu Kartaginy

Swietu Kartaginy niebo zdaje sie btogostawic!
Czy kiedykolwiek nastapit réwnie piekny dzier
Po tak straszliwej nawatnicy?

Jaki tagodny wietrzyk!

Palace promienie storica koja Swiat po burzy.
Na ten widok rozlegta rownina

(ata drzy z radosci,

A storice rozéwietla ztocisty usmiech

Budzacej sie przyrody.

Wchodzi Dydona w otoczeniu Swity. Lud siedzg-
¢y na stopniach amfteatru wstaje na jej widok
i zaczyna machac kolorowymi chorqgiewkami,
gatqzkami, kwiatami. Dydona zasiada na
tronie, po jej lewej stronie siada jej siostra, po
prawej Narbal. Otacza ich kilku Zotnierzy.
Chwata Dydonie, naszej ukochanej krolowej!
Gorujacej uroda, grajq i geniuszem,

Krélowej z taski bogdw,

Krélowej z mitosci jej poddanych!

Lud macha gatqzkami i rzuca peki kwiatow.

DYDONA

Stojgc na podwyzszeniu przed tronem.
Skoriczyto sie siedem lat udreki od dnia,
Gdy umykajac przed nienawiécia Tyrana,
Ktdry zgtadzit mego dostojnego matzonka,
Musiatam wraz z wami uciekac

2 Tyru ku wybrzezom Afryki.

| oto juz widzimy wznoszaca sie Kartagine,
Jej kwitnace pola, jej flote pod zaglami!

Z odlegtych krain, gdzie wstaje jutrzenka,
Przywozicie, dzielni zeglarze,

Iboze, wino, weine i zelazo

Oraz wszelkie wyroby, ktérych nam brakuje.
Drodzy Tyryjczycy,

Tyle szlachetnego trudu

Wzbudzito w mym sercu

Jakze stuszng dume!

Lecz nie ustawajcie w swym znoju,

Nadal zmierzajcie droga

Wyznaczong przez boga,

Ktéry wzywa do dalszych wysitkow!
Dawaijcie przyktad catej ziemi.

Wielcy w pokoju,

Na wajnie badicie

Narodem bohateréw.

LUD

Wielcy w pokoju,

Na wojnie badzmy
Narodem bohateréw.
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DYDONA

Nikczemny Jarbas chce mi natozy¢
Jarzmo budzacego odraze matzeristwa.
Lecz prézne jego zuchwalstwo,

LUD
Lecz prozne jego zuchwalstwo.

DYDONA
W rekach waszych i boskich lezy moja obrona.

LuUD

Chwata Dydonie,

Naszej ukochanej krolowej!

Kazdy z nas gotéw oddac za nig zycie!
Wszyscy bedziemy jej bronic.
Stawimy czota

Zuchwalstwu i nienawisd Jarbasa,

1 odepchniemy w gtab pustyni
Dzikiego Numidyjczyka!

DYDONA

Drodzy Tyryjczycy, wasz trud szlachetny
Wzbudzit w mym sercu

Jakze stuszng dume!

Badzcie dumni i szczesliwil

Nadal zmierzajcie droga

Wyznaczong przez boga,

Ktéry wzywa do dalszych wysitkow!

LUD

Wszyscy bedziemy jej bronic.
BadZmy dumni i szczesliwi!

Nadal zmierzajmy droga
Wyznaczong przez boga,

Ktory wzywa do dalszych wysitkow!

DYDONA

Ten piekny dzien, ktory na zawsze

Winien zostac w waszej pamieci,

Zostat przeze mnie wyznaczony

Na ukoronowanie dziefa pokoju.

Zblizcie sie, budowniczowie,

Zeglarze i rolnicy,

Wezcie z mych rak zastuzong nagrode

Za wasza prace, ktdra paristwom

Nadaje potege i zycie.

Orszak budowniczych zbliza sie do tronu. Dydo-
na przekazuje jego przywddcy srebrny cyrkiel

i topar. Orszak powraca w gfgb sceny.

Orszak zeglarzy zbliza sie do tronu. Dydona
przekazuje jego przywodcy ster i wiosto. Orszak
powraca w gigb sceny.

Orszak rolnikow, liczniejszy niz oba poprzednie,
zbliza sie powoli do tronu. Na jego czele kroczy
postawny starzec. Dydona przekazuje mu ztoty
sierp, po czym, trzymajqc w reku wieniec
Zkwiatow i ktosow zboza, wykrzykuje:

Ludu! Wszelkie zaszczyty

Dla najwiekszej ze sztuk, tej, ktdra zywi ludzil
Naktada wieniec na gtowe starca.

LuD

Niech zyja rolnicy,

Mysmy ich wdziecznymi synami,
To oni daja nam chleb!

DYDONA
nastronie
0 Ceres! Przysztos¢ Kartaginy jest zapewniona!

CHOR

Chwata Dydonie, naszej ukochanej krélowej!
Kazdy z nas gotéw oddac za nig zycie!
Okazmy nasza mitos¢ nowymi dowodami!
Osadnicy, zeglarze,

Badzmy narodem bohateréw!

Chwata Dydonie, naszej ukochanej krélowej!
Gorujacej uroda, gracja i geniuszem,
Krélowej z taski bogdw,

Krélowej z mitosci jej poddanych!

Lud, pod wodzq Narbala, przechodzi orszakiem
przed tronem Dydony i wychodzi.

DYDONA

Radosne Spiewy i zabawy

Tego szlachetnego Swieta

Wiaty ukojenie w moje niespokojne serce.
0ddycham, siostro, ma rados¢ jest doskonata,
Odnalaztam spokdj i pogode ducha.

ANNA

Krélowo mtodego imperium,

Ktore co dnia rozkwita,

Krélowo ukochana, ktdra caty Swiat wielbi,
Jakaz troska mogta choc przez chwile
Imacic twoj spokéj?

DYDONA

Niepojety smutek bez zadnej przyczyny
Niekiedy mnie, siostro, ogarnia.

Zadne wysitki nie potrafig go rozproszyc,
Czuje niezrozumiaty ucisk w sercu,

A po rozpalonej twarzy ptyna mi fzy...

ANNA
Z usmiechem
Pokochasz, droga siostro...

DYDONA
Nie, zadne nowe uczucie
Nie ma juz przystepu do mego serca.

ANNA
Pokochasz, droga siostro...

DYDONA

Nie, jako wierna wdowa
Musze zamknac swa dusze

| odepchnac wszelkg mitos¢.

ANNA
Dydono, jestes krélowa,
Zbyt mtoda i zbyt piekna,

By nie ulec stodkiej namigtnosci;
Kartagina pragnie krola.

DYDONA

Pokazujqc na palcu pierscier Sycheja.
Niech mnie przeklnie lud i bogowie,
Jesli kiedykotwiek

Zdradze ten Swigty pierscien.

ANNA

Taka przysiega budzi usmiech
Pieknej Wenus, a bogowie nie zechca
Whisac jej do swietej ksiegi.

DYDONA

Jej gtos budzi w mej piersi groine uniesienie;
W swej stabosci bezsilnie

Walcze z niejasng nadzieja.

ANNA

Mdj gtos budzi w jej piersi marzenia o czutosci;
W swej stabosci bezsilnie

Walczy z nadzieja na mifosc.

DYDONA

Sycheju! O méj mezu, wybacz

Tej chwili mimowolne zbfakanie,
Niechaj twoje wspomnienie
Wygna z mego serca 6w niepokdj,
Ktdry je zdumiewa.

ANNA

Dydono, droga siostro, wybacz,
Jesli rozwieje to cudne zbtakanie,
Wybacz, jesli gtos méj

Budzi w twym sercu 6w niepokdj,
Ktory je zdumiewa.

Wchodzi lopas.

10PAS

Z trudem umknawszy wzburzonemu morzu,
Zeglarze nieznane; floty prosza cig, krolowo,
Bys w swej fasce zechciata ich przyjac.

DYDONA

Bramy patacu nigdy nie s3 zamkniete
Przed tymi, ktorzy bagaja.

Na znak krélowej lopas wychodzi.

Btakajac sie po morzu

0d brzegu do brzegu, czyz ja sama

Nie bytam wydana na pastwe burzy,
Niczym zabawka okrutnych fal!

Niestety, znam mac, z jaka los

Uderza swe ofiary.

Wspdtczucie dla nieszczescia

Nie jest nam obce. Kto sam poznat cierpienie,
Nie potrafi obojetnie patrzec na bol innych.

DYDONA

nastronie

Poczutam nagt3, gwaftowna niecierpliwosc,
Aby ich ujrzec, a zarazem sekretny strach

Przed ich obecnoscia.

Siada na tronie. Wchodzi Eneasz w przebraniu
Zeglarza, w towarzystwie Pantusa, Askaniusza i
wodzow trojaniskich niosqcych podarki.

ASKANIUSZ

Ktaniajqc sie krolowej.

Dostojna krolowo,

Zabtakany i nieszczesliwy fud

Prosi cie o kilka dni schronienia.

Sktadam u twych stop cenne podarki,
Szczatki naszej chwaty, ktére mg staba reka
Pobozny wodz ofiaruje ci w imig Jupitera.

DYDONA
Powiedz mi, piekny mtodzieficze,
Jakie jest imie, jaki rod owego wodza?

ASKANIUSZ

0 krélowo, krwawy $lad

Znaczy nasza droge od gor Frygii

Az do morza. To berto lliony,

Po kolei podaje jej podarki.

Carki kréla Priama, ta korona Hekuby,

| ten welon Heleny potyskujacy ztotem
Powinny ci pokazac, iz jestesmy Trojanami.

DYDONA
Trojanami!

ASKANIUSZ
Naszym wodzem jest Eneasz,
A jam jego synem.

DYDONA
Dziwne zrzadzenie losu!

PANTUS

Podchodzqc.

Postuszny rozkazom najwyzszego z bogéw
Bohater ow szuka Italii,

Gdzie los obiecat mu zaszczytng $mierc

| szczedcie przywrdcenia

Swemu ludowi ojczyzny.

DYDONA

Ktdz by nie podziwiat tego ksiecia,
Przyjaciela wielkiego Hektora?

Kt6z nie styszat jego stynnego

Na caty Swiat imienia?

Kartagina jest nim przepetniona.
Powiedz mu, ze moj port

Dla jego okretow stoi otworem.

Niech przybywa i na mym dworze
Zapomni o dotychczasowych trudach.

NARBAL
Wchodzqc poruszony.
Ledwie $miem przekazac straszliwg nowine!

DYDONA
oz sie stato?

NARBAL

Zbuntowany Numidyjczyk,
Podty Jarbas z niezliczong armia
ldzie na Kartagine.

KARTAGINCZYCY
Zoddali
Do broni! Do broni!

NARBAL

Dzika horda wyrzyna nasze stada

| pladruje pola.

Lecz nowe nieszczescia

Zagrazajg samemu miastu:

Naszym mtodym wojownikom o gorgcej krwi
Brakuje broni.

DYDONA
Co mowisz, Narbalu?

NARBAL
Mowie, ze walka bedzie nierdwna.

KARTAGINCZYCY
Do broni! Do broni!

ENEASZ

Zblizajqc sie, zrzuca przebranie Zeglarza.
Pod spodem ma na sobie blyszczqcy strdj
i zbroje, ale bez hetmu i tarczy.

Jam Eneasz, krélowo!

Mojej flocie,

Ktdra wiatry przywiaty na twe wybrzeza,
Ciezkie wyznaczytem zadania.

Pozwél Trojanom walczy¢

U boku twojej armii!

DYDONA

Z dumg przyjmuje takie przymierze!
Eneasz ze swa armiq

W mojej staje obronie!

Bogowie s3 po naszej stronie.

na stronie, do Anny

Spéjrz, siostro,

Jakze dumny jest ten syn bogini,

Ile na jego czole gragji i szlachetnoscil

ENEASZ

Na przebrzydte afrykariskie hordy
Maszerujmy razem, Trojanie i Tyryjczycy!
Razem zmierzajmy ku zwyciestwu!
Niczym piasek unoszony wiatrem
WypedZmy na rozzarzong pustynig
Przerazonego Numidyjczyka. Niechaj drzy!

ENEASZ, PANTUS, NARBAL, I0PAS,
ASKANIUSZ, DYDONA, ANNA,
TROJANSCY WODZOWIE

Niechaj drzy!

Bog wojny Mars nas/was jednoczy,
Syn Wenus prowadzi nas/was do boju!
Wybijmy/wybijcie czarnoskéra armie,
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A jutro niechaj rozniesie sie wies¢

0 haribie i Smierci Jarbasa!

Eneaszowi przynoszq jego bror. Szybko wklada
hefm i tarcze, chwyta w dfori widcznie.

ENEASZ

do Pantusa

0znajmij Trojanom o nowym przedsiewzieciu,
Do ktérego wzywa ich chwata.

Pantus wychodzi.

Krolowo, wkrdtce zostaniesz uwolniona

0d podtego barbarzyricy. Twojej opiece
Powierzam mego syna.

DYDONA
Nie mozesz watpic o mej matczynej
Mitosci do niego.

ENEASZ

do Askaniusza

Chodz ucatowac ojca.

Bierze go w ramiona i gorqco catuje. Askaniusz
bez stowa ptacze.

Inni cie, synu, naucza sztuki bycia szczesliwym.

Ja naucze cie jedynie wojennego rzemiosta

| szacunku dia bogow.

Lecz w swym sercu i pamieci zachowaj
Chwalebne przykiady Eneasza i Hektora.
Zewszqd zbiegajq sie Kartaginiczycy, 2qdajgc
broni. Ledwo kilku z nich jest uzbrojonych,
pozostali dzierzq kosy, topory, proce. Powraca
na sceng Pantus. Nagle Askaniusz ociera fzy

i rusza w kierunku trojanskich wodzow.

WSZYSCY RAZEM

Do broni! Do broni!

Na przebrzydfe afrykanskie hordy
Maszerujmy/maszerujcie razem,
Trojanie i Tyryjczycy...

Razem zmierzajmy ku zwycigstwu!
Niczym piasek unoszony wiatrem
WypedZmy na rozzarzona pustynie
Przerazonego Numidyjczyka. Niechaj drzy!
Bdg wojny Mars nas/was jednoczy,
Syn Wenus prowadzi nas/was do boju!
Wybijmy/wybijcie czarnoskéra armie,
A jutro niechaj rozniesie sie wies¢

0 hanbie i Smierci Jarbasa!

Do broni! Do broni!

OBRAZ1

Afrykariski las o poranku. W glebi sceny
wysoka skafa, Po jej lewej stronie wejscie

do groty. Wzdluz skafy strumyczek,

ktory sptywa do pokrytego trzcinami

i sitowiem jeziora.

Na chwile pojawiajq sie dwie najady i znikajg,
po czym widzimy je, jak ptywajq w jeziorze.
Krolewskie polowanie. W oddali stychac fanfary.
Przestraszone najady skrywajq sie wsrod trzcin.
Pojawiajq sie tyryjscy mysliwi, prowadzqcy na
smyczach psy mysliwskie. Miody Askaniusz na
grzbiecie konia przejezdza galopem przez scene.
Niebo ciemnieje, zaczyna padac deszcz.
Nadchodzi burza... Z chwili na chwile nawat-
nica poteznieje, widac strugi deszczu, grad,
blyskawice i pioruny. Pomimo huku rozszalafych
Zywiotow stychac mysliwskie trqbki. Mysliwi
rozpraszajq sie w rdznych kierunkach, na koricu
pojawia sig Dydona w stroju Diany fowczyni,

z fukiem w dfoni i kotczanem na ramieniu.

Za niq Eneasz w pétwojskowym stroju. Oboje
idq pieszo. Wchodzq do groty. Natychmiast na
szczycie skafy pojawiajq sie nimfy lesne

z rozwianymi wlosami, biegajq we wszystkich
kierunkach, wznoszqc okrzykii beztadnie
machajqc rekoma. Wsréd ich krzykow mozna
niekiedy rozpoznac sfowo: Italial

Strumyk wzbiera i przemienia sie w szumigcq
kaskade. Z rdznych punktow skafy zaczynajg
plynqc struzki wody, ktorych szum fqczy sie
ztoskotem burzy. Satyry i lesne bozki wraz

2 faunami wykonujq groteskowe tarice w ciem-
nosci. Piorun uderza w drzewo, ktére tamie sie
ztrzaskiem i zapala. Plonqce fragmenty drzewa
padajq na sceng. Satyry, fauny i lesne bozki
zbierajq ptonqce gatqzki i tariczq, trzymajqe je
w reku, po czym wraz z nimfami znikajq w glebi
lasu. Burza cichnie. Chmury rozpraszajq sie.

OBRAZ2
Ogrody Dydony na brzegu morza.
Zachodzqce storice.

ANNA

Powiedz, Narbalu, kto budzi twéj niepokdj?
(zyz dzien, ktdry zakoriczyt wojne

| jej nieszczescia,

Nie byt dniem chwaty naszego oreza?

Czyz Tyryjczycy nie sg zwyciezcami?

NARBAL

1 tej strony niczego nie musimy sie obawiac.
Numidyjczycy, wygnani na piaszczysta pustynie,
Nie pojawig sie ponownie

Pod naszymi murami.

A straszliwy miecz niezwyciezonego herosa
Uwolnit nas od Jarbasa.

Lecz Dydona stata sie teraz

Niepomna tego, co niegdys byto

Bliskie jej sercu,

(zas spedza na towach i zabawach,

Prace zawieszono, warsztaty stoj puste,
Przedtuzajacy sie pobyt Trojanina w Kartaginie
Budzi me obawy, ktére fud podziela.

ANNA

Czy nie widzisz, Narbalu, ze ona go kacha,
Tego dumnego wojownika,

Ktéry moja siostre darzy rownie silng mitoscia?

NARBAL
(o takiego?

ANNA

Jakiez obawy budzi w tobie faczacy ich zar?
(zy Dydona moze znale#¢

Bardziej walecznego meza,

A Kartagina bardziej szlachetnego kréla?

NARBAL
Lecz los nieubtagany wzywa Eneasza do Italii!

ANNA

Jeden gtos méwi mu:, JedZ!”,
drugi krzyczy: , Zostan!”
Mitos¢ to najwiekszy z bogow.

NARBAL

Jakie przeciwnosci losu szykujesz Kartaginie,
Mroczna przysztosci?

Widze, jak z twego boku

Tryskaja posepne blyskawice!

Jupiterze, boze goscinnosci!

Czy postepujac zgodnie z tak droga ci cnota,
Zastuzylismy, czy zastuzylismy na twoj gniew?

ANNA

Prézne obawy! Kartagina triumfuje!
Nasza cudna krélowa

Kocha zwycieskiego herosa.

Oplecieni girlandami kwiatow

Wkrétce sie ze soba potacza.

Oto, jakie przeciwieristwa losu

Szykuje mroczna przysziosc.

Wchodzq Dydona, Eneasz, Pantus, lopas,
Askaniusz. Dydona i Anna siadajq na
podwyzszeniu, u ich boku Eneasz i Narbal.

NUBIJSKIE NIEWOLNICE

Ha! Ha!

Amaloue

Midonae

Fai caraime

Dei beraimbe

Ha! Ha!

Krélowa schodzi z podwyzszenia i kladzie sie
na stojqcym z przodu sceny fozu, lewym
profilem zwrocona w kierunku widowni.
Eneasz stoi obok.

DYDONA

tesknie

Dosy¢, droga siostro, z wielkim trudem
Inosze te niefortunng zabawe.

Na znak Anny tancerze schodzq ze sceny.
Zaspiewaj nam, lopasie,

W prostych, tagodnych tonach,

Swoj wiejski poemat.

10PAS

Rozkazom krélowej jestem postuszny.
Obok lopasa zasiada tebariski harfista, ktdry
bedzie mu akompaniowac. Harfista nosi strdj
egipskiego kaptana.

0 zZtotowtosa Ceres,

Kiedy naszym polom

Przywracasz ich swieza, soczysta zielen,
lluz ludzi czynisz szczesliwymi.
Wadziecznosc starego oracza i miodego pasterza
Wychwala obfitos¢, ktérg im obiecujesz.

0 ztotowtosa Ceres,

Kiedy naszym polom

Przywracasz ich $wieza, soczysta zieler,
fluz ludzi czynisz szczesliwymi.

Niesmiaty ptaszek, rozbrykany baranek

| stodki powiew wiosennych wiatréw
Spiewajq na twa czesé.

0 ptodna Ceres...

Kiedy naszym polom

Przywracasz ich $wiezg, soczysta zieler,
lluz ludzi czynisz szczesliwymi.

DYDONA

Przerywajqc.

Wybacz, lopasie, lecz nawet twdj gtos

Wobec mego nadzwyczajnego niepokoju

Nie potrafi mnie urzec dzisiejszego wieczoru...

ENEASZ
Siadajqc u stop Dydony.
Najdrozsza Dydono!

DYDONA

Eneaszu, zechciej dokonczy¢

Rozpoczeta opowiesc o waszej dtugiej podrézy
| nieszczesciach Troi.

Opowiedz mi o losie pigknej Andromachy...

ENEASZ

Niestety! Niewolnica uczyniona przez Pyrrusa,
Bfagata o $mierc.

Lecz uparta mitos¢, jaka darzyt ja ksiaze,

W korcu sprawita, ze po diugich odmowach
Najdrozsze wspomnienia zdradzita

| poslubita Pyrrusa.

DYDONA
(o takiego? Wdowa po Hektorze!

ENEASZ
Tym sposobem zasiadta na tronie Epiru.

DYDONA

0 wstydzie!

na stronie

Wszystko sie sprzysiega,

Aby pokonac me sumienie,

A moje serce rozgrzeszyc.

Askaniusz, opierajqc sig na swym fuku, podobny
do posqgu Amora, stoi na lewo od krolowej.
Anna opiera sie fokciem o oparcie foza Dydony.
Narbal i lopas stojq obok Anny.

Andromacha poslubita zabdjce swego ojca,
Syna mordercy swego dostojnego matzonka!

ENEASZ
Kocha zwycigzce, zabdjce swego ojca,
Syna mordercy swego dostojnego matzonka!

DYDONA

Wszystko sie sprzysiega,

Aby pokonac me sumienie,

A moje serce rozgrzeszyc.

Dydona oparta lewe ramig na ramieniu
Askaniusza w taki sposob, Ze jej dfon wisi przed
piersiq miodzierica. Askaniusz z usmiechem
2dejmuje z jej palca pierscieri Sycheja, ktory
Dydona z roztargnieniem bierze, po czym wstaje
z foza i zapomina o pierscieniu.

ANNA

Wskazujgc na Askaniusza.

Patrz, Narbalu, jak lekka dfor

Tego dziecka podobnego Kupidynowi
Delikatnie pozbawia Dydone
Pierscienia, ktéry tak wielbita.

IOPAS, NARBAL

Patrz, Narbalu, widze jak lekka dtori
Tego dziecka podobnego Kupidynowi
Delikatnie pozbawia Dydone
Pierscienia, ktdry tak wielbita.

DYDONA

rozmarzona

Syna mordercy swego dostojnego matzonkal...
Wszystko sie sprzysiega,

Aby pokona¢ me sumienie,

A moje serce rozgrzeszyc.

ENEASZ

Dydona wzdycha...

Lecz sumienie milknie,

A jej serce jest rozgrzeszone!

Dydona wzdycha...

Lecz jej serce, ach jej serce jest rozgrzeszone!

DYDONA, ANNA, IOPAS, NARBAL
Wszystko sie sprzysiega,

Aby pokonac me/jej sumienie,

A moje/jej serce rozgrzeszyc.

ENEASZ

Przegnajmy jednak te smutne wspomnienia.
Wstaje.

Jakze cudna i rozkoszna jest ta noc!

Chodz, droga Dydono,

Odetchnac swiezym zapachem
Pieszczotliwego wietrzyku.

Dydona wstaje.

DYDONA, ENEASZ, ASKANIUSZ, ANNA,
I0PAS, NARBAL, PANTUS, CHOR

Wokst nas tyle spokoju i uroku!

Noc rozposciera swoj welon, a uspione morze
Szepcze najstodszymi akordami.

Wszyscy z wyjqtkiem Eneasza i Dydony oddalajq
sie w ggb sceny, az w koricu cafkowicie znikajg.
W blasku ksiezyca.

DYDONA, ENEASZ

0 nocy upojenia i ekstazy!

0 jasnowtosa Febe otoczona gwiazdami,
Spraw, aby splynat na nas

Twoj bfogostawiony blask,

A wy, kwiaty nocy, z uSmiechem powitajcie
Mitos¢ niesmiertelna!

DYDONA

W takq noc, z czotem ozdobionym zarnowcem,
Twoja matka Wenus za pieknym Anchizesem
Poszta do gajow Idy.

ENEASZ

W taka noc, mitoscia i szczesciem oszalaty
Troilus podkradt sie pod mury Troi,

By czekac na piekna Kresyde.

DYDONA, ENEASZ

0 nocy upojenia i ekstazy!

0 jasnowtosa Febe otoczona gwiazdami,
Spraw, aby splynat na nas

Twéj btogostawiony blask,

A wy, kwiaty nocy, z usmiechem powitajcie
Niesmiertelng mitosc!

ENEASZ

W taka noc wstydliwa Diana

Zrzucita wreszcie swoj przejrzysty welon
| ukazata sie oczom Endymiona.

DYDONA

W taka noc syn Cyterejki
Chtodno przyjat upojne zaloty
Krélowej Dydony.

ENEASZ

| w taka tez noc niesprawiedliwa krélowa
Oskarzyta kochanka i bez trudu uzyskata
Jego stodkie przebaczenie.

DYDONA, ENEASZ
0 nocy upojenia i ekstazy...
0 jasnowtosa Febe otoczona gwiazdami,



Spraw, aby spfynat na nas

Twaj btogostawiony blask,

A wy, kwiaty nocy, zusmiechem powitajcie
Mifos¢ niesmiertelna!

Powoli, czule objeci, odchodzq w gtgb sceny

i znikajq, nie przestajqc spiewac. W momencie
qgdy kochankowie, juz niewidoczni, koriczq za
kulisami Spiewac duet, w promieniach ksiezyca,
obok ztamanej kolumny, na ktdrej wisi brori
Eneasza, pojawia sie nagle Bog Merkury.
Zblizajqc sie do kolumny, dwukrotnie uderza
kaduceuszem o tarcze, ktdra odpowiada dtugim,
ghuchym poglosem.

BOG MERKURY

Powaznym glosem, wyciqgajqc ramie
w kierunku morza.

Italia! Italial Itafia!

Znika.
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OBRAZ1

Brzeg morza pokryty namiotami Trojan

10¢

1, kiwajqc

HYLAS

Diwieczna dolino, po ktdrej od switu

Ze Spiewem spacerowatem,

(zy jeszcze kiedykolwiek

zanuci wsrod twych drzew nieszczesny Hylas?
0 potezne morze, utul na swym tonie
Biednego syna Dindymene!

Swieza ziemio,

Ukochany zakatku storficem rozswietlony,
(zy kiedykolwiek znajdzie tu schronienie
Nieszczesny Hylas?...

0 potezne morze, utul na swym tonie
Biednego syna Dindymene!

Skromna chatko, w ktérej mnie zegnata
Moja biedna matka.

PIERWSZY STRAZNIK
$ni o swym kraju...

DRUGI STRAZNIK
Ktérego juz nigdy nie ujrzy.

HYLAS

Niestety!

(zy kiedykolwiek wroci w swe strony
Nieszczesny Hylas?...

0 potezne morze, utul na swym tonie
Biednego syna...

Zasypia.

Wchodzi Pantus w towarzystwie
trojariskich wodzow.

PANTUS

Sposdbcie sie, pora w koricu wyjezdzac.

Na prézno Eneasz

1 rozpacza spoglada na niepokdj krélowej.
Chwata i obowigzek potrafia zerwac te wiezy
| w chwili odjazdu jego serce nabierze sity.

PANTUS | WODZOWIE TROJANSCY
Kazdego dnia rosnie gniew bogow,
Pojawiaja sie znaki budzace groze,
Morza, gory i lasy przeraZliwie jecza,
Nasze miecze diwiecza

Pod niewidzialnymi ciosami.

Jak w Troi ztowr6zbng nocng porq
Hektor o przekrwionym wzroku
Pojawia sie uzbrojony;

Za nim armia duchéw,

Ktéra nawet wczoraj, jak kazdej nocy
Trzy razy zakrzyknefa:

DUCHY
Italia! Italia! Italia!

PANTUS | WODZOWIE TROJANSCY
Msciwi bogowie! To ich 53 gtosy!

byt diugo zwiekamy

7 wypetnieniem ich rozkazow.

Opusémy bezzwhocznie te posepnq kraing!
Jutro! Jutro! Pora w koricu wyjezdzac.
Wchodzq do namiotow.

Dwaj Zotnierze pefniqcy role strazy maszerujq
jeden z lewa na prawo, drugi z prawa na lewo.
0d czasu do czasu zatrzymujq sie obok siebie,
na srodku sceny.

PIERWSZY STRAZNIK
Na Bachusa! Oszaleliz ta ltalia!
Ja nic nie styszatem.

DRUGI STRAZNIK
Anija.

PIERWSZY STRAZNIK
A przeciez nieZle nam sie tu Zyje.

DRUGI STRAZNIK
W niejednym domu dostajemy
Dobre wino i thusta dziczyzn.

PIERWSZY STRAZNIK
Z moj3 piekng Kartaginka
Rozmawiam juz po fenicku.

DRUGI STRAZNIK
Moja rozumie po trojarisku,
Jest postuszna i nie szuka zwady.

PIERWSZY STRAZNIK
Twoja rozumie po trojarisku?

DRUGI STRAZNIK
Jest postuszna i nie szuka zwady.
Tutejsze kobiety s3 grzeczne wobec obcych.

RAZEM
Wiasnie!
Tutejsze kobiety 53 grzeczne wobec obcych.

PIERWSZY STRAZNIK
| zamiast tych stodyczy
Chcg nas skazac na dtugq droge!

DRUGI STRAZNIK
Na rozkosze burzy z piorunami!

PIERWSZY STRAZNIK
Na gtod!

DRUGI STRAZNIK
Na pragnienie!

PIERWSZY STRAZNIK
Na meki piekielne!

DRUGI STRAZNIK
Na morskie niewygody!

PIERWSZY STRAZNIK
Przeklete szaleristwo!

DRUGI STRAZNIK
7 ta htalia...

PIERWSZY STRAZNIK
Gdzie mamy sie cieszy¢
Z owoc6w naszej pracy...

RAZEM
Tyrajac niczym woty robocze!

DRUGI STRAZNIK
| weiaz cierpiac!

PIERWSZY STRAZNIK
Wigz dierpiac!
Postuszefistwo naszym przeznaczeniem.

DRUGI STRAZNIK

Cicho!

Widze zmierzajacego w nasza strone Eneasza.
Straznicy oddalajq sie i znikajg.

ENEASZ

Podchodzi, przejawiajqc silne poruszenie.
Daremne Zale! Porzuci¢ musze Kartagine!
Dydona o tym wie... Jej lek i zagubienie,
Gdy to ustyszata, zlamaty moja odwage...
Ale musze... To mdj obowigzek!

Lecz nie potrafie zapomniec

Bladosci Smiertelnej na jej twarzy,

Jej upartego milczenia,

Jej oczu ptongcych ciemnym ogniem...

Na prézno wspominatem o cudach,
Mowitem o boskich rozkazach,

0 wadze mego Swietego przedsiewziecia,
0 przysztosci mego syna i o losie Trojan,

0 triumfainej Smierdi, jaka obiecat mi los,
Jako ukoronowanie chwaty

Zdobytej na polach bitewnych.

Nic jej nie poruszyto.

Nie pokonawszy jej milczenia,

Uciekdem przed straszliwg wymowa jej wzroku.
Ach, gdy nadejdzie chwila ostatnich pozegnan,
tzami skapana godzina niepokoju,

Jak mam patrze¢ na ten straszny widok
Peten wyrzutéw bolu?

Jak walczyc z soba i 2 toba, Dydono!
Btagac o wybaczenie, rozdzierajac ci serce!
(zy bede potrafit?

Obym zatonat w morskiej katastrofie,
Gdybym opuscit Kartagine,

Nie ujrzawszy ciebiel...

Jej nie ujrzawszy? Tchorzostwo!

Pogarda dla Swietych praw goscinnosci!

0 nie, krolowo uwielbiona,

Duszo subtelna przeze mnie skrzywdzona,
Ktéra moim judziom udzielitas schronienia.
Chce cie zobaczy(,

Ostatni raz uscisnac twe drzace dfonie,
Zrosic twe kolana mymi palacymi tzami;
Chocbym zginad miat od tej rozpaczy.

CHOR CIENI
Eneasz!...

ENEASZ

Inowuz te gtosy!

(ztery duchy okryte welonami pojawiajq sie
po kolei, jeden przy wyjsciu za kulisy na fewo
od widzow, drugi na prawo, dwa pozostate

w glebi sceny. Nad ich glowami blyszczg
aureole bladych swiatefek.

Ktoz cie wyciagnat,

Posepny postaricu, z twej mrocznej kryjowki?

DUCH PRIAMA
widzialny
Twa stabosc i twa chwata...

ENEASZ
Ach, umrze¢ pragne!

DUCH PRIAMA
Bez dalszej zwioki!

DUCH KOREBUSA
niewidzialny
Ani dnia!

DUCHY HEKTORA | KASANDRY
niewidzialne
Ani godziny!

DUCH PRIAMA

Unoszqc welon i ukazujqc sig Eneaszowi
Jestem Priam!... Zy¢ musisz i wyjechad!
Jego aureola gasnie, a on sam znika. Eneasz
1Zuca sie gwattownie w prawq strong sceny,
gdzie natyka sie na ducha Korebusa.

DUCH KOREBUSA

Unoszqgc welon.

Jestem Korebusl...

Wyjechad musisz i zwyciezyc!

Jego aureola gasnie, a on sam znika. Eneasz
cofa sie w glgb sceny, gdzie natyka sie na dwa
pozostafe duchy. To Kasandra, ktéra opiera
sie na ramieniu Hektora, stojqcego w pefnym
rynsztunku zbrojnym.

ENEASZ
Rozpoznajqc ich, gdy unoszq welony.
Hektor! Na bogoéw Erebu! Kasandra!...

DUCHY KASANDRY | HEKTORA
Zwydezy¢ musisz i zatozyc!...
Ich aureole gasng, a oni sami znikajq.

ENEASZ

Ulec musze waszym bezlitosnym rozkazom!
Jestem wam postuszny, bezwzgledne duchy!
Jam barbarzynca i niewdziecznikiem,

To wy wydajecie rozkazy, o bogowie!

Cho¢ odwracajac wzrok, zniszcze Dydone!
Przechodzqc przed namiotami.

Powstaricie, Trojanie, zbudZcie sie!

Wiatry nam sprzyjaja, morze jest spokojne!
Zbudicie sie!

Wyjecha¢ musimy przed wschodem storica!

TROJANIE

w namiotach

Pobudka!...

(zy styszycie, przyjaciele, gtos Eneasza?
Wychodzq z namiotow.

Dajcie sygnat pobudki.

ENEASZ

do jednego z wodzow

IdZ, biegnij, zanies ten rozkaz

Do zdumionych uszu Askaniusza.
Niech wstaje i wchodzi na poktad!
Przed wschodem storica musimy opuscic port.
Zadanie moje, o bogowie,

Do korica bedzie wypetnione.
Pobudka, przyjaciele,
Korzystajmy z dogodnej pory!
Odetnijcie cumy, juz czas!

Na morze! Na morze! ftalia! Italia!

CHOR

Storice powstaje, korzystajmy z dogodnej pory!
Odetnijmy cumy, juz czas!

Na morze! Na morze! Italia! Italia!

ENEASZ

Obracajqc glowe w kierunku patacu Dydony.
Ciebie, duszo moja, zegnam!

Godny twego przebaczenia

Wyjezdzam, o szlachetna Dydono!
Niecierpliwy los mnie wypatruje,

Idradzam die dla heroicznej Smierci.
Wszyscy wybiegajq w roznych kierunkach za
kulisy, jakby mieli zabrac sie za przygotowania
do odjazdu. Okrety zaczynajq ruszac w morze.
W oddali blyskawice i pioruny.

DYDONA

Idac po twych sladach,

Wérdd bijacych piorunow,

Chciatam zobaczy¢, widze i sama nie wierze...
Sposobisz sie do ucieczki?

ENEASZ
W bolesci mej gtebokiej,
Droga Dydono, oszczedz mnie!



DYDONA

Odchodzisz? Odchodzisz?

Bez wyrzutéw sumienia!

Gardzac bertem Libii

| rozszarpujac me serce, biegniesz do Italii!

ENEASZ
Zbyt dtugo zwlekatem... Rozkazy bogow...

DYDONA

On odchodzil... Idzie za gtosem przeznaczenia,
Mojego nie stuchajac! Na pogarde skazuje
Moje nadludzkie cierpienie,

Dostrzega grupke Trojan, ktdrzy patrzq na nig z
usmiechem na ustach.

A moja krélewska urode —

Na zuchwate $miechy niewdziecznych Trojan!

ENEASZ
Dydono!

DYDONA

Na widok takiej niedoli

Nawet jedna fza nie zawista na jego powiece!
Odchodzisz? O nie, ciebie nie zrodzita Wenus,
A jakas dzika, ohydna wilczyca

Swym mlekiem cie wykarmita!

ENEASZ

Krélowo, gdy ma dusza tobie sie oddata,
Dostata sie w niewole niesmiertelnej mitosdi
| do ostatniego tchu

Moje serce bedzie spalac jej ptomien.

DYDONA

Zamilcz! Nic cie nie powstrzyma.

Nad ma gtowa Smier krazy,

Wstyd, mitos¢, nasze gody rozpoczete,

Moje imie od dzisiaj ze ztotej ksiegi wytarte!
Gdybym chociaz miata jaki$ znak twej mitosci,
0 tak, gdyby stodka i dumna twarz

Syna Eneasza, ciebie przypominajaca,
Usmiechata sie na mym fonie,

Mniej bym sie czuta porzucona.

ENEASZ

Dydono, ja cie kocham, miej litos¢!
Boskie jedynie rozkazy

Mogty nade mng odnies¢

Tak okrutne zwyciestwo.

Stycha fanfary marsza Trofan.

DYDONA

Na dzwiek tej piesni,

W ktorej brzmi twa chwata,
Zadrzates! Odchodzisz?

ENEASZ
Musze odejsc...

DYDONA
Odchodzisz?
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ENEASZ
Po to, aby umrze¢ postuszny woli bogow.
Odchodze, ale cie kocham!

DYDONA

Niechaj moje krzyki juz cie nie zatrzymuja,
Potworze poboznoscit

IdZ, idZ! Przeklinam i ciebie, i twoich bogow!
Wychodzi. Grupki trojariskich Zotnierzy,
przygotowujqcych sie do odjazdu, zmierzajg w
kierunku okretow.

ENEASZ, TROJANIE

Italia!

Podchodzi Askaniusz, prowadzony przez
jednego z trojariskich wodzow. Eneasz wsiada
na pokfad okretu.

OBRAZ2

Pokoj w palacu Dydony. Wstaje dzien

DYDONA

1dZ, siostro, sprobuj go przebtagac.
1 mej zdruzgotanej duszy

Wszelka duma uciekfa.

Ten wyjazd mnie zabija,

Widze, jak sie szykuje.

ANNA

Niestety! To ja zawinitam,

Namawiajac cie, bys weszta w nowy zwiazek.
Czy mozna walczy¢ z wolg bogdw?

Jego wyjazd jest nieunikniony,

A przeciez on cig kocha.

DYDONA

On mnie kocha! O nie, jego serce jest z lodu!
Wiem, co to mitos¢. Gdyby nawet sam Jupiter
Zabronit mi kochania,

Moja nierozwazna mitos¢

Potrafitaby stawic czota klatwie Jupitera.

Idz, siostro, idZ, Narbalu, idZcie go btagac,

By zechciat mi jeszcze ofiarowac

Zaledwie kilka dni. Pokornie go o to btagam.
Czy potrafi zapomnie, co dla niego zrobitam,
(Czy odrzuci wasze wstawiennictwo,

Twaoje, madry Narbaly, i twoje, siostro,

Z ktérg przeciez liczy sie najbardziej?...

CHOR

w oddali, za scenq

Patrzcie, na morzu szes¢ okretow! Siedem!
Dziewiec! Dziesiec!

I0PAS
Wchodzgc.
Trojanie odptyneli!

DYDONA
(o stysze?

I0PAS
Przed switem
Ich flota wyszta w morze. Jeszcze ja widac!

DYDONA

0 bogowie niesmiertelni, on odptywa!
Do broni, Tyryjczycy!

Biegnijcie, Kartaginczycy, Scigajcie Trojan!
Pachylcie sie nad wiostami,

Fruricie nad woda, ciskajcie ptomieniami,
Spalcie ich okrety! Niech cate miasto...
Co ja méwie? Bezsilny gniew!

Poddaj sie swemu losowi i pfacz,

Ukorz sie przed swym cierpieniem,

0 nieszczesna!

Oto, jaka jest wiara tej poboznej duszy!
Ofiarowatam mu tron! Powinnam byta
Wyplenic te przekleta, wedrowna rase
| na fale wyrzuci¢ ich szczatki!

Trzeba mi byto przewidziec ich perfidie,
Wydac ich flote na pastwe ptomieni,
Zemscic sie na Eneaszu i podac mu
Ohydna uczte z cztonkdw jego synal

Do mnie, bogowie piekiet!

Olimp jest niewzruszony!...

Pomdzcie mi! Rozpalcie moje serce
Ogniem straszliwej nienawisci

Do tego nedznika, ktérego kochatam!
Niechaj kapfan Plutona

Spetni swoja powinnosc!

Aby usmierzy¢ méj bol,

Ztozmy natychmiast ofiary

Posepnym béstwom krolestwa zmartych!
Wazniescie stos!

Niechaj podarki od wiarotomnego

I te, ktdre ja jemu ofiarowatam,

Znikng w sinobladym ogniu,
Nienawistne pamiatki! Wyjdzcie!

NARBAL

do Anny

Jej wzrok mnie przeraza.
Ksiezniczko, zostan tutaj!

DYDONA
Anno, wyjdZ wraz z Narbalem.

ANNA
Wybacz mi, siostro!

DYDONA

Jam krélowa i rozkazuje:

Zostaw mnie samg, Anno.

Anna, Narbal i lopas wychodzq.
Dydona biega po scenie, rwgc sobie wiosy
2 glowy, bijqc sie po piersi | wydajgc
nieartykutowane okrzyki.

Ach! Ach!

Nagle zatrzymuje sie.

Umre...

W Zalu bezmiernym pograzona,

Umre nie pomszczonal...

A wiec umierajmy! Niechaj zdrajca zadrzy
Na widok odlegtego blasku stosu,

Na ktorym sptone!

Jesdli w jego duszy

Pozostata resztka ludzkich uczuc,

Moze zaptacze nad mym strasznym losem.
On, miatby nade mn3 ptakad!

Eneaszul... Eneaszul...

Moja dusza idzie za tobg,

Przykuta do swej mitosci,

Iniewolona, w wieczna cdiemnos...

Wenus! Oddaj mi swego synal...

Prézne modty rozdartego serca!

Catkowicie Smierci oddana, Dydona

Niczego nie oczekuje poza Smiercia whasnie.
Zegnaj, dumny grodzie,

Szlachetnym wysitkiem zbudowany

| do rozkwitu przywiedziony,

Zegnaj, czuta siostro, ktéra mnie nie opuscifas,
Zegnaj, ludu, zegnaj, kraino ukochana,
Ktéra niegdys mnie przyjetas,

Gdy btagatam o schronienie,

Zegnaj, niebo Afryki, zegnajcie, gwiazdy,
ktére podziwiatam w noce upojenia i ekstazy;
Nigdy was juz nie ujrze,

Nadszedt kres mego zywotal...

Oddala sie wolnym krokiem.

OBRAZ3
Ogrody Dydony nad brzegiem morza. Wznie

siono tu stos, do ktdrego wiedzie kilka stopni.

Na stosie ustawiono foZe, na nim lezy toga,
hetm, miecz w pochwie i popiersie Eneasza,
Wchodzq kaptani Plutona w strojach zatobnych,
uroezyscie ustawiajq sie wokdt dwoch oftarzy,
na ktorych potyskujq zielonkawe ptomienie.

Za nimi wchodzi Anna, Narbal, na koricu
Dydona okryta welonem, w wiericu z lisci.
Podczas pierwszej czesci piesni choru kaplanow
Anna podchodzi do siostry, rozwigzuje jej wiosy
i zdejmuje koturn z lewej stopy.

CHOR KAPLANGW PLUTONA

Bogowie zapomnienia, bogowie Tenaronu,
Zranionemu sercu dajcie site i spokdj!

Z gtebin mrocznego Tartaru

Ustyszcie nas, Hekate, Erebie i Chaosie!

ANNA, NARBAL

Wyciggajqc ramie w kierunku morza.

Jesli Eneasz do Italii ma dotrze,

Niechaj Smierc go tam spotka nikczemna!
Niech lud faciniski sprzymierzy sie z umbryjskim
| wstrzyma jego kroki!

Niech w ferworze bitewnym

Cios przeszyje mu piers,

Niech zlegnie na arenie zalanej krwia
Ptakom drapieznym na pozarcie!
Ustyszcie nas, Hekate, Erebie i Chaosie!

KAPLANI, ANNA, NARBAL

Bogowie zapomnienia, bogowie Tenaronu,
Zranionemu sercu dajcie site i spoké;!

Z gtebin mrocznego Tartaru

Ustyszcie nas, Hekate, Erebie i Chaosie!

DYDONA

Jjak we snie

Pluton... zdaje mi sie sprzyjac

W tej okrutnej chwili... Narbal... moja siostra...
Niechaj sie dokona pobozna ofiara...

Czuje spokoj wracajacy do mego serca.

Dwaj kaptani, niosqcy pierwszy oftarz, wchodzgq
2 lewej strony sceny i idg na prawo, dwaj
nastepni z drugim oftarzem idq w odwrotnym
kierunku. Mijajqc sig, obchodzq w kétko stos.
Dydona, z lewq stopq bosq, z rozpuszczonymi
wiosami, kfadzie swoj wieniec z lisci na jednym
Zoftarzy i idzie za nimi powolnym krokiem. Pod-
czas tej procesji Anna kleczy po prawej stronie
sceny, a Narbal po lewej. Miedzy nimi stoi wielki
kaptan Plutona, wysoko trzymajqc sierp Plutona
skierowany w strone stosu. Nagle odzyskawszy
energie, Dydona wchodzi po stopniach na stos.
Dotarfszy na jego szczyt, bierze toge Eneasza,
zdejmuje z glowy ztoty welon i rzuca je na stos.
Ztowrézbne Swiadectwa

Nieszczesliwej mitosci,

Zabierzcie mdj smutek w ptomienie!

Przyglada sie lezqcemu na stosie uzbrojeniu
Eneasza.

Ach!

Kleka na tozu i obejmuje je, konwulsyjnie

tkajgc. Wstaje, bierze miecz i mowi
profetycznym tonem.

Pamie¢ o mnie przetrwa wieki.

Mgj lud dokona heroicznych czynéw.

Pewnego dnia, na afrykariskiej ziemi,

Z moich popiotdw narodzi sie msciciel...

Stysze jego imie petne chwaly.

Hannibal! Hannibal!

Moje serce przepetnia duma!

Koniec z gorzkimi wspomnieniami!

Tak wtasnie nalezy schodzic do piekiet!
Wycigga miecz z pochwy, zadaje sobie cios

i pada na foze.

WSZYSCY

Ach! Na pomoc! Na pomocd!

Krélowa padta pod ciesem!

Narbal wychodzi, jakby szukaf pomocy.

CHOR

Nadbiegajqc zza kulis.

(o to za krzyki! Ach!

Krélowa we krwi skapana umiera!
Narbal wraca z ttumem ludzi.
Prawda li to? Dzien grozy! Biada!

DYDONA

Unoszqc sie na tokciu.
Ach!

Pada z powrotem.

ANNA

na stosie

Siostro!

Dydona unosi sie.

DYDONA
Achl...
Wznosi oczy do niebios i z jekiem opada.

ANNA
To ja, twoja siostra, ktora cie wotam...

DYDONA

Unoszqc sie z lekka.

Ach! Gniew nieprzejednany wrogiego losu
Iniszczy Kartagine!

W oddali widac rzymski Kapitol w glorii,

na jego frontonie Isni napis: ROMA.

Przed Kapitolem defilujq legiony i imperator

w otoczeniu poetow i artystow. Podczas tej
apoteozy, niewidocznej dla Kartagiriczykow,
stychac odlegte dzwieki Marsza trojariskiego,
ktorego tradycje przejeli Rzymianie,

a ktory stat sig ich piesniq triumfu. Stajgc.
Rzym... Rzym... niesmiertelny!

Ponownie pada i umiera. Anna pada zemdlona
obok niej. Lud Kartaginy podchodzi do prosce-
nium i stofqc plecami do stosu, rzuca klgtwe,
pierwszy okrzyk wojny punickiej, ktory swym
gniewem kontrastuje z uroczystymi dzwigkami
Marsza triumfalnego.

CHOR

Wieczna nienawis¢ rasie Eneasza!

Niechaj zawzigta wojna

Po wsze czasy stawia naszych synéw
Przeciw jego synom!

Niechaj nasze okrety

Pograz ich okrety w odmetach wod!
Niechaj na ziemi i morzu nasi potomkowie,
Przeciw jego potomkom uzbrojeni,

Swiat caly przerazq straszliwg masakra!

KONIEC

Przeklad z jezyka francuskiego: Beata Geppert



Realizatorzy
Wykonawcy

Valery Gergiev oy

Dyrektor naczelny i artystyczny Teatru Maryjskiego w Sankt Petersburgu. Uznawany za jednego z najlepszych dy-
rygentéw na swiecie. Urodzony w Moskwie, studiowat dyrygenture w Konserwatorium Leningradzkim. W wieku
24 lat zostat zwyciezcg Konkursu Herberta von Karajana w Berlinie. Debiutowat w roku 1978 w Teatrze im. Kirowa
w Leningradzie, ktérego w roku 1988 zostat dyrektorem artystycznym i pierwszym dyrygentem. Zdobywca wielu
nagrod i inicjator miedzynarodowych konkursow miin.: Festiwalu Gergieva w Rotterdamie, Wielkanocnego Festi-
walu w Moskwie i ,Gwiazd Biatych Nocy” w Sankt Petersburgu. Wspotpracuje z zespotami o miedzynarodowej re-
nomie: Swiatowg Orkiestra dla Pokoju, Francuskg Orkiestra Narodowa, Filharmonikami Wiederiskimi i Berliriskimi.
Od 2007 roku petni funkcje pierwszego dyrygenta Londyriskiej Orkiestry Symfonicznej. Jednym z najwigkszych
osiggniec Gergieva jako dyrektora Teatru Maryjskiego, jest nawiazanie owocnej wspotpracy artystycznej z gtow-
nymi scenami operowymi swiata, w tym z: Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Royal Opera House Covent Gar-
den w Londynie, Le Théatre du Chéatelet w Paryzu czy Teatro alla Scala w Mediolanie. W Teatrze Maryjskim zebrat
plejade $wiatowej stawy $piewakow i zatozyt Akademie Miodych Spiewakédw oraz Orkiestre Miodziezowa. W 2006
roku z jego inicjatywy wybudowano sale koncertowg tego teatru. W ciggu ostatnich dwudziestu lat, dzieki pracy
Gergieva, Teatr Maryjski stat sie jedna z gtéwnych instytucji muzycznych Swiata. W 2008 roku jego orkiestra zosta-
ta wpisana na liste dwudziestu najlepszych wspoiczesnych zespotow muzycznych (Gramofon). Pierwszy raz dy-
rygowat w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej w roku 2009, prowadzac spektakl Damy pikowej Piotra Czajkow-
skiego w rezyserii Mariusza Treliriskiego.

Mikhail Tatamikov s

Studiowat dyrygenture operowg i symfoniczng w Akademii Muzycz-
nej im. Rimskiego-Korsakowa w Sankt Petersburgu. Debiutowat w 2006
roku w Teatrze Maryjskim prowadzgc premiere baletu Metafizyka wzoro-
wanego na Il Symfonii Siergieja Prokofiewa. Od tego czasu jest statym dy-
rygentem tego teatru. Wspotpracowat z licznymi scenami operowymi i or-
kiestrami symfonicznymi, m.in. z: Teatro Regio w Turynie, Komische Oper
w Berlinie, totewskg Operg Narodowa w Rydze, Filharmoniami w Nowo-
sybirsku, Oslo, Roterdamie, Tokio oraz moskiewska Rosyjska Orkiestrg Na-
rodowa. W Metropolitan Opera w Nowym Jorku asystowat Valery’emu
Gergievowi przy wystawieniu Pierscienia Nibelunga Richarda Wagnera.




Carlus Padrlssa [REZYSERIA]

Urodzit sie w 1959 roku w Barcelonie. Wspdtzatozyciel powstatego w 1979 roku zespotu La Fura dels Baus. Wspot-
autor pierwszych sukcesow grupy: Accions (1984), Suz/o/Suz (1985), Tier Mon (1988) | Noun (1990). W 1992 roku wy-
rezyserowal wspdlnie z Alexem Ollé spektakl Mar Mediterrani, mar Olimpic do muzyki Ryuichi Sakamoto na uro-
czystos¢ otwarcia Igrzysk Olimpijskich w Barcelonie. Byt inicjatorem i koordynatorem artystycznym spektakli M7
(1994) i BOM EXPERIENCES (1994-1995), ktére po raz pierwszy w historii zostaty zrealizowane w dwdch miejscach jed-
noczesnie i odbyty sie za posrednictwem wideokonferengji. Jest wspotautorem wielu produkgcji La Fura dels Baus,
a wsrdd nich: Atlantydy (1996), Misterium $w. Sebastiana (1997), Fausto 3.0 (1998), Potepienia Fausta (1999), Don Kicho-
ta w Barcelonie (2000), XXX (2001), Bajo los acantilados de mdrmol (2002), Czarodziejskiego fletu (2003), Dziennika zagi-
nionego (2007), Zamku ksiecia Sinobrodego (2007), Kieruje dziatanoscia artystyczng na statku Naumon, ptywajacym
centrum artystycznym, ktére stato sie inspiracja dla przygotowania Pierscienia Niebelunga Richarda Wagnera wy-
stawionego w Walendji i Florencji (2007-09). Spektakl uhonorowany zostat nagroda Teatro Campoamor de Oviedo
dla najlepszej produkcji operowe)j, a takze prestizowym wioskim laurem Franco Abbiati (znanym jako oskar ope-
rowy) za najlepsze dekoracje i kostiumy roku 2007. Kolejne realizacje Padrissy, to: Naumaguia —ptywajacy makro-
spektakl, ktéry obejrzata 150-tysieczna publicznosc na wyspie Tajwan oraz Los fusilamientos de Goya (2008), ktéry
przyciagnat ponad 500 tysiecy widzow przed madrycka fontanne Cibeles, co bylo rekordem ogladalnosci spek-
taklu teatralnego w Hiszpanii. Wynik trafit do Ksiegi rekorddw Guinessa. W 2010 roku przygotowat na zakonczenie
Igrzysk Ameryki Potudniowej w Lekkoatletyce w Medellin (Kolumbia) spektaki Flores Cosmicas. Jego ostatnie prace,
to: opera Rozkwit i upadek miasta Mahagony Kurta Weilla w Teatro Real w Madrycie i Cielo Arte w Sao Paulo (Brazylia).

FranUSCO A|E‘U Riera [PROJEKCIE WIDEO]

Pracowat jako fotograf dla hiszpariskich doméw mody i publikowat zdjecia
w czasopismach takich, jak: Elle”, ,Magazine", ,La Vanguardia”. Jest wspotauto-
rem sukcesow zespotu La Fura dels Baus, z ktorym przygotowat m.in. widowis-
ka: Atlantyda, Meczeristwo sw. Sebastiana, Fausto 3.0, Potepienie Fausta, Un‘anima
chiamata Puccini, XXX, Un dia en el Forum, Czarodziejski flet. Autor i rezyser seria-

lu telewizji hiszpaniskiej (TVE) Bubbles oraz jeden z dyrektoréw artystycznych

telewizji interaktywnej GUM_tv odpowiedzialny za portal Terra.
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RO|aﬂd O beter [DEKORACIE]

Urodzony w Hanowerze w 1955 roku, na state mieszka i pracuje w Barcelonie.
Studiowat gre na skrzypcach oraz inzynierie morska. Nastepnie poswiecit sie
pracy dla sceny i zaczat tworzy¢ instalacje, ktore cechuje prostota tak mato
charakterystyczna dla sztuk audiowizualnych oraz teatru. W swojej pracy kon-
centruje sie na tworzeniu urzadzen ,niemozliwych”. Stworzyt scenografie do
pierwszych spektakli La Fura dels Baus prezentowanych na statku Naumon,

zaprojektowat budynek OIKOS (Expo 2008, Saragossa).

ChU UrOZ [KoSTIUMY]

Studiowat architekture w Barcelonie i El Valles oraz projektowanie przemystowe
w La Escuela de Diseno Elisava. Pracowat jako projektant mody meskiej dla
marek Armand Basi i Lacoste. Byt dyrektorem artystycznym i scenografem
uroczystosci otwarcia Igrzysk Olimpijskich w Barcelonie (1992). Wspotpracowat
przy produkgji filmow: Huevos de oro, Comedias bdrbaras, Gaudir Nouvelle, Yo
soy la Juani, Jamdn jamon. Do innych jego prac nalezy zaliczy¢ projekt specjal-
nej typografii do eksperymentalnego programu FUSE NO.8, za ktéry otrzymat
nagrode Brytyjskiej Akademii Sztuk Graficznych. Byt tez specjalnym konsul-

tantem scenicznym i stylistg zespotu U2.

PEter Van Praet [PROJEKT SWIATEL]

Rozpoczynat kariere jako realizator oswietlenia w Operze Flamandzkiej w Bel-
gii. Stale wspdtpracuje z Robertem Carsenem i Pierrem Audi przy licznych
produkcjach operowych prezentowanych na scenach teatréw w: Amsterda-
mie, Paryzu, Nowym Jorku, Florencji, Barcelonie, Salzburgu, Wenecji i Tokio.
Jego pierwsza produkcja przygotowana z La Fura dels Baus by! Pierscieri Nibe-

lunga Richarda Wagnera wystawiony w Walengji i Florencji (2007-09).
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Em” FaSki [CHOREOGRAFIA]

Ukoriczyt Akademie Rosyjskiego Baletu im. Waganowej w Sankt Petersbur-
gu. Nastepnie zostat pierwszym solista Paristwowego Teatru Baletu im. Leoni-
da Jakobsona. Wspétpracowat z zespotami baletowymi w Hamburgu, Monte
Carlo i Stuttgarcie. Wystepowat w baletach Johna Cranko, Williama Forsytha,
Jitf'ego Kyliana, Matsa Eka i Johna Neumeiera. W 2007 roku ropoczat kariere

choreograficzna.

ChUS MOreﬂO [cHOREOGRAFIA]

Urodzona w Walencji. W konserwatorium w swoim rodzinnym miescie ukon-
czyta wydziat projektowania i tarica klasycznego. Brata udziat w licznych kur-
sach tanca klasycznego i wspdtczesnego, ktére prowadzili: Vicente Saez,
Mauro Galindo, Ramon Oller, Toni Aparisi | Santiago Sempere. Przez dwa lata
byta cztonkiem zespotu Danza Turia. Wystepuje w przedstawieniach mu-
sicalowych i operowych, w tym w zarzuelach. Wspétpracuje z Palau de les
Arts Reina Sofia w Walendji, gdzie przygotowata choreografie do premiero-

wego wykonania Trojan Berlioza w rezyserii Carlusa Padrissy.

Bogdaﬂ GOIa [PRZYGOTOWANIE CHORU]

Chormistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowat w Operze Slaskiej w Bytomiu
(1977-82). Nastepnie kierowat chérami Filharmonii im. Jézefa Elsnera w Opo-
lu, Zespotu Piesni i Tanca ,Slask”, Akademii Muzycznej w Katowicach oraz
Chorem Teatru Wielkiego w Warszawie (1984-95 i ponownie od roku 1998).
Rownolegle z praca artystyczng prowadzi dziatalnos¢ pedagogiczng, ktorg
rozpoczgt w 1979 roku w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Od 1986 roku jest pracownikiem naukowym Akademii Muzy-
cznej, obecnie Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

W 2001 roku otrzymat tytut naukowy profesora sztuk muzycznych.

[WSPOLPRACA REALIZATORSKA]

Dyrektor techniczny:

Janusz Chojecki

Asystenci dyrygenta:

Grzegorz Berniak, Wojciech Semerau-Siemianowski

Asystenci rezysera:

Beata Redo-Dobber, Krzysztof Olichwier

Asystenci scenografa:

Elwira Szyszka (dekoracje), Tijana Tyski (kostiumy), Jadwiga Woycicka (rekwizyty)
Realizacja projektu swiatet:

Nadia Garcia, Stanistaw Zieba, Tomasz Mierzwa

Asystent choreografa:

llona Molka

Dyrygent chéru:

Mirostaw Janowski

Pianisci-korepetytorzy solistow:

Anna Maria Dukszto, Renata Gniatkowska, Anna Marchwiriska
Pianiéci-korepetytorzy chéru:

Ewa Goc, Wioletta tukaszewska

Konsultacje z jezyka francuskiego:

David Zobel

Inspicjenci:

Andrzej Wojtkowiak, Katarzyna Fortuna, Barttomiej Majchrzak
Sufler:

Krystyna Jazwirska

Kierownik statystow:

Tomasz Nerkowvski

Dziat produkgji srodkéw inscenizacji:

Mariusz Kamiriski (kierownik), Tomasz Wéjcik (dekoracje), Katarzyna Luboradzka (kostiumy)
Kierownictwo obstugi sceny:

Robert Karasiriski, Andrzej Wroblewski

Przygotowanie polskiego tekstu (przekfad Beata Geppert) na tablice swietlng:
Marzenna Domagato

Emisja tekstu na tablicy swietlnej:

Agnieszka Okupska

Realizatorzy dzwieku:

lwona Saczuk, Adam Ciesielski

Produkcja:
Izabela Just, Konrad Szpindler, Katarzyna Szybiriska
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Sergey SemisnKUT wmernesse

Absolwent Akademii Muzycznej im. Michaita Glinki w Niznim Nowogrodzie (2003).
Nalezy do Akademii Miodych Spiewakdw przy Teatrze Maryjskim w Sankt Petersburgu,
od roku 2007 solista tej sceny.

W repertuarze artysty m.in. partie w: Lugeniuszu Onieginie Czajkowskiego, tugl z Lamm-
ermooru Donizettiego, Kniaziu Igorze Borodina, Rigoletcie Verdiego, Damie pikowej Czaj
kowskiego.

Role w TW-ON: Rodolfo w La Bohéme | Pinkerton w Madame Butter

Pucciniego

1991

lista Teatru Maryjskiego w Sankt Petersburgu. Laureat lll nagrod
wym Konkursie Wokalnym w Genewie (1985)

oraz |l nagrody Fes

2dzynarodo-

valu im. Fiodora Szala

vina w Kazaniu w Rosji (1989). Zastuzony Artysta Federacji Rosyjskiej.
[ f I8¢ I y Artysta Fed Rosyjsk
W repertuarze artysty m.in. partie w: Fug
kowskiego, Bor odur i ChowariszczyZnie Musorgskie osci do trzech pom
rariczy Prokofiewa, Cyruliku sewilskim Rossini
Verdiego.

Role w TW-ON: Wieczor sylwestrowy 2010 Dzigkujemy Fryderyku!

Robert Gierlach sayesesrus

Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Laureat | nagrody
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Viottiego w Vercelli oraz nagrody publicz-
nosci Konkursu im. Alfredo Krausa w Las Palmas.

W repertuarze artysty m.in. partie w: Podrozy do Reims, Mojzeszu w Egipcie | Kopciuszku
Rossiniego, Krélu Edypie Strawiriskiego, Rinaldzie Haendla, Weselu Figara Mozarta, Annie Ka-
reninie Carlsona.

Role w TW-ON m.in.: Don Basilio w Cyruliku sewilskim Rossiniego, partia tytuto

Giovannim Mozarta, solo w balecie Kurt Weill.

Jolancie Czaj

i Balu maskow

Rafat SIWEK uee assns

Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Debiutowat w War-

szawskie] Operze Karneralnej, W 2005 roku rozpoczgl swojg miedzynarodowg kariere od

icznych wystepow na wiloskich scenach operowych.

W repertuarze artysty m.in. partie w: Cyganeri/ | Iurandot Puccinie
=

Qo, Lunatyczce | Normig
Belliniego, Tristanie i Izold: irze Verdiego.

Role w TW-ON mu.in.: Griemin w Onieginie Czajkowskiego, Zaccaria w Nabuccu Verdiego,
Pimen w Borysie Godunowie Musorgskiego.

Vagnera, Ernanim, Don Carlosie i Tru

David SOtGiU werioms

Absolwent Konserwatorium Francesco Morlacchieg

o w Perugil w klasie oboju, nastepnie

ksztalcit gtos na licznych kursach mistrzowskich. Zwyciezca Migdzynarodowego Konkur
su Unii Europejskiej dla Miodych Spiewakdw w Spolet )
W repertuarze artysty m.in. partie w: /ris(ari !

viacie i Rigoletcie Verdiego, Kawalerze st

zie Wagnera, Hamlecie Thornasa, Tra-

], Straussa, Lt

Z Lammermooru Doni-
zettieg

Role w TW-ON: Wieczor sylwestrowy 2010 Dziekujerny Fryderyku!

Kata rzyna Tryl n |k sopran ASKANIUSZ

Absolwentka Akademii Muzyczniej im. Fryderyka Chopina w Warszawle. Laureatka wie-
lu prestizowych konkurséw wokalnych: im. Antonina Dvoraka w Karlovych Varach (1997),
im. Stanistawa Moniuszki w Warszawie (1998) oraz im. Ady Sari w Nowym Saczu (1997).
W repertuarze artystki m.in. partie w: Traviacie Verdiego, Cyganerii | Turandot Puccinie-
go, Dydonie i Eneaszu Purcella.

Role w TW-ON m.in.: Papagena w Czarodzigjskim flecie Mozarta, Micaéla w Carmen Bize
ta, Stuzebna V w Elektrze R. Straussa, Zerlina w Don Giovannim i Susanna w Weselu Figa-
ra Mozarta.

Sy|V| e BrU n et mezzosopran KASANDRA

Artystka wystepuje na najwiekszych scenach operowych Swiata w repertuarze francuskim
oraz partiach dramtycznych od Verdiego do Wagnera.
W repertuarze artystki m.in. partie w: /figenii w laurydzie Glucka, Carmen Bizeta, Dialo-
Yy p C Y
gach karmelitanek Poulenca i Rycerskosc ’ej Mascagniego.
Role w TW-ON: Wieczor sylwestrowy 2010 Dziekujermy Fryderyku!
Y b g y FTYOETY

ci wiesnia

ANNa LUDAASKA messosomanovoons

Absolwentka warszawskiej Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina. Laureatka | nagro-
dy i trzech wyréznien Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Ady Sari. Od 1993 roku
zwigzana stale z Teatrem Wielkim - Opera Narodowa.

W repertuarze artystki m.in. partie w: Trubadurze \Verdiego, Normie Belliniego, Carmen
Bizeta, Traviacie Verdiego, Andrea Chenier Giordana, Wozzecku Berga, Cyruliku sewilskim
Rossiniego i Fauscie Gounoda.

Role w TW-ON m.in.: Ksiezniczka Eboli w Don Carlosie, Amneris w Aidzie i Fenena w Nabuc-
cu Verdiego, Jadwiga i Czesnikowa w Strasznym dworze Moniuszki, Matka Ubu w Ubu Rex
Pendereckiego, Olga w Onieginie Czajkowskiego, Suzuki w Madame Butterfly Pucciniego.

Margarita Mamsirova messosres svua

Studiowata w Konserwatorium w Saratowie. Byta nominowana do Ztotej Maski - rosyjskiej
nagrody teatralnej. W 2000 roku rozpoczeta sie jej miedzynarodowa kariera wokalna od
wystepu w Opéra National de Paris.

W repertuarze artystki m.in. partie w: Kopciuszku Rossiniego, Borysie Godunowie Mu-
sorgskiego, Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego, Carmen Bizeta, Don Carlosie Verdiego.
Role w TW-ON: debiut

Mateusz Zajdel oo

Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Wspotpracuje z Te-
atrem Wielkim - Operg Narodowg | Warszawskg Operg Kameralng.

W repertuarze artysty m.in. partie w: Mitridate. re di Ponto i Zaide Mozarta, Krdlu pasterzy
Kolberga, Buncie zakdw Szeligowskiego, Cyruliku sewilskim Paisiella.

Role w TW-ON: Liverotto w Lukrec il Donizettiego, Misait w Borysie Godunowie Mu-
>go i Trzeci Esesman w Pasazerce Weinberga.




Jacek Janiszewski was s

Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Laureat | nagro-
dy Il Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Stanislawa Moniuszki (1998) oraz
nagrody specjalnej Konkursu Belvedere w Wiedniu (1939). Od 2005 roku jest zaanga-
zowany w zespole operowym Bielefeld Municipal Theatre.

W repertuarze artysty m.in, partie w: Salome R. Straussa, Borysie Godunowie Mu-
sorgskiego, Rigoletcie i Makbecie Verdiego, Cyruliku sewilskim Rossiniego, Weselu
Figara Mozarta, Fideliu Beethovena.

Role w TW-ON m.in.: Zbigniew w Strasznym dworze Moniuszki, Leporello w Don Gio-
vannim Mozarta, Colline w La Bohéme Pucciniego, Zuniga w Carmen Bizeta i Doktor
Grenvil w Traviacie Verdiego.

Mieczystaw Milun . caccuwoez

Absolwent Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Byt solista Par-
stwowej Opery we Wroclawiu, od 1986 roku zwigzany z Teatrem Wielkim w Warszawie.
W repertuarze artysty m.in. partie w: Kniaziu Igorze Borodina, Uprowadzeniu z seraju
Mozarta, Fideliu Beethovena.

Role w TW-ON m.in.: Griemin w Onieginie Czajkowskiego, Skoluba w Strasznym
dworze Moniuszki, Sarastro w Czarodziejskim flecie i Bartolo w Weselu Figara Mozarta,
Don Basilio w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Ksiadz Pleban w Wyrywaczu serc Sikory,
Sparafucile w Rigoletcie | Zaccaria w Nabuccu Verdiego, Maestro Bemol w Magicznym
Doremiku Ptaszynskie;.

Piotr WOt0SZ sas cetecrom

Absolwent Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi. Wspot-
pracowat z teatrami operowymi w Lodzi, Szczecinie | Wroclawiu.

W repertuarze artysty m.in. partie w: Strasznym dworze Moniuszki, Xerxesie Ha-
endla, Weselu Figara | Czarodziejskim flecie Mozarta, Carmen Bizeta, Cyruliku sewil-
skim | Wioszce w Algierze Rossiniego, Borysie Godunowie Musorgskiego.

Role w TW-ON: debiut

KrzySztof SZMYT wer resenes

Absolwent Akademii Muzyczne| im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Laureat wielu
konkursow wokalnych, w tym: Mozartowskiego w Salzburgu i Belvedere w Wiedniu.
Solista Opery Narodowej od roku 1982.

W repertuarze artysty m.in. partie w: Xerxesie Haendla, Czarodziejskim flecie Mozar-
ta, Mozarcie i Salierim Rimskiego-Korsakowa, Cyruliku sewilskim Rossiniego.

Role w TW-ON m.in.: Mistrz w Mistrzu i Matgorzacie Kunada, postac tytulowa w Alber-
cie Herringu Brittena, Lindoro we Wioszce w Algierze Rossiniego.

Przemystaw Firek v sscuenan

Absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie. Kariere rozpoczat w roku 1988 debiutu-
jac w Operze Krakowskie]. Laureat konkursow operowych we Wroclawiu i Londynie.
W repertuarze artysty m.in. partie w: Raju utraconym Pendereckiego, Tosce Puc-
ciniego, Fauscie Gounoda, Wozzecku Berga.

Role w TW-ON m.in.: Escamillio w Carmen Bizeta, tytulowa rola w Wozzecku Berga,
Serwacy tagoda w Verbum nobile Moniuszki, Hrabia w Przysiedze Tansmana.

Robert DymOWSKi sessen kapean suorons

Debiutowal w 1975 roku w Miodziezowym Chadrze Centralnego Zespolu Artystycznego
ZHP dzialajacym przy Teatrze Wielkim w Warszawie. W latach 1982-85 uczyt sig sSpiewu
w Panstwowej Szkole Muzycznej im. Jozefa Elsnera w Warszawie. Od roku 1991 solista
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej.

W repertuarze artysty m.in. partie w: Makbecie Verdiego, Cyruliku sewilskim Rossi-
niego, Salome R. Straussa, Don Giovannim Mozarta, Carmen Bizeta.

Role w TW-ON m.in.: Montano w Otellu Verdiego, Zarecki w Onieginie Czajkowskiego,
Maciej w Strasznym dworze Moniuszki, Minister w Magicznym Doremiku Ptaszynskiej.

Kaml a KUJfa kOWSka sopran POLIKSENA

Absolwentka Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy (2004).
Laureatka konkursow wokalnych: Xl Miedzynarodowego Konkursu Sztuki Wokalnej
im. Ady Sari w Nowym Saczu (2007), VI Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im.
Stanislawa Moniuszki w Warszawie (2007) oraz Ill Konkursu Wokalnego im. Ignacego
Jana Paderewskiego w Bydgoszczy (2006).

W repertuarze artystki m.in. partie w: Czarodziejskim flecie Mozarta, Eugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego, Jasiu i Matgosi Humperdincka.

Role w TW-ON: debiut

Matgorzata Godlewska wrwar secwss

Studentka Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Muzycznego oraz Akademii Muzycz-
nej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Wspdlpracuje z Warszawskg Operg Ka-
meralna.

W repertuarze artystki m.in. partie w: / Capuleti e i Montecchi Belliniego, Gwalcie
na Lukrecji Brittena, Tankredzie Rossiniego, Balu maskowym Verdiego.

Role w TW-ON: Bronka w Pasazerce Weinberga.

J a Cek KOStO h bas | ZOENIERZ TROJANSKI

Artysta choru Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;.

M iCha+ PiSkO r bas Il ZOENIERZ TROJANSKI

Artysta choru Teatru Wielkiego - Opery Narodowe.
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Harvard Business Review Polska

wybor lideréw biznesu

Menedzerowie osiagajacy sukcesy wiedza, 7e droga na szczyt jest cigzka

i petna niebezpieczeristw. W tej wedrowcee niezbedny jest doswiadczony

i zaufany przewodnik. Magazyn Harvard Business Review Polska jest uznawany
przez Swiatowych lideréw biznesu za najlepsze Zrodto wiedzy o zarzadzaniu.
Tworzony dla najbardziej innowacyjnych menedzeréw i przez nich czytany,
prezentuje pogtebione analizy i wskazowki, jak lepiej zarzadzaé, podpowiada,
jak - krok po kroku - radzi¢ sobie z nawet najbardziej nietypowymi sytuacjami
biznesowymi i prezentuje konkretne do$wiadczenia firm w takich obszarach
zarzadzania, jak: przywddztwo, motywowanie, strategia, marketing, relacje

z klientem i finanse. Harvard Business Review Polska to niezbedny przewodnik
po meandrach biznesu i magazyn, ktory po prostu wypada czytac.

tel. 22 630 66 88 www.hbrp.pl

D Harvard
¢/ Business

Review
POLSKA
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PUCh muzyany

Najstarsze polskie czasopismo poswigcone muzyce powaznej
Recenzje koncertow i przedstawiei operowych, recenzje piyt
Relacje z festiwali i konkursow, krajowych i zagranicznych
Artykuly o sprawach nurtujacych srodowisko muzyczne
Artykuly o pedagogice muzycznej i upowszechnieniu muzyki
Materialy historyczne
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,Ruch Muzyczny” jest dwutygodnikiem, wychodzi 26 razy w roku,
do nabycia w salonach Empiku, ksiegarniach muzycznych,
w filharmoniach i teatrach operowych oraz w prenumeracie

www.ruchmuzyczny.pl

— /’\

IIL\

[ ] ﬂ Llllmum = “ £ :_:"f?" e

= AR TF 1
4 1 «fm. “ “u il Wl
) 1) '~y 1—? \

]

1Y asal>p

{ 'o'.
. e iar A

. il (-~ -"“_J =

T G e e S S By V. o W it
1 TVN24 jest wylacznym patronem telewizyjnym Teatru Wielkiego.

. |



/7~\ JWOIKA

Oﬂ[e Crig

I%uf fael Ilo

Vg% cf?CfV/ / L*{/zfz/k seac st

R

Warszawa 104,9 FM

PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA
tel. 22 645 22 22




Serwis
bardzo
kulturalny

ruk
na miare

kultura.wp.pl

sztuki...

10 kolorow w jednym przelocie

Predkos¢ az do 15000 arkuszy na godzine

Format powiekszony do 750 mm x 1050 mm A

@ perseike \

wydarzenia kulturalne = najnowszy rkepertuar teatrow,

N A
—@- WP.PI_ filharmonii, oper festiwale moda i obyczaje
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wiecej na impresje felietony wystawy ijeszcze wigcej...

www.drukarniaperfekt.pl




Telewizory BRAVIA 3D - monolityczne wzornictwo
Dostepne w salonie Sony Style

son y st y’| e * Przestronne (400m2), nowoczesne wnetrze, doskonala
J , i czytelna ekspozycja, mozliwos¢ wyprébowania przez
Klienta kazdego produktu

» zespot Konsultantow Sony oferujgcych pomoc przy
dokonaniu najlepszego wyboru

* cykliczne warsztaty fotograficzne i filmowania wideo

’1 » Dodatkowe ustugi oferowane dla Klientéw Sony Style
A to miedzy innymi szybka naprawa na miejscu, dostawa
do domu, instalacja oraz VAIO Backstage™ (wsparcie
C.H. Arkadia dla posiadaczy komputerow VAIO)

2 pigtro « Zapraszamy rowniez do Naszych wypozyczalni:
ptyt Blu-ray™ (ponad 100 tytuldw), obiektywow
oraz okularow 3D

sony.pl/sonystyle * English speaking consultants available

TEATR WIELKI

OPERA
NARODOWA

PRZYGOTOWANIE SCIANKI MULTIMEDIALNEJ
UMOZLIWILA FIRMA

SONY POLAND

teatrwielki.pl



W programie wykorzystano:

Aleksander Krawczuk, Wojna trojariska, Interart, Warszawa 1995, s. 201-225.

Homer, Dziefa, tom |, Hiada, przektad Franciszek Ksawery Dmochowski, z oryginatem skolacjonowat, opracowat,

komentarzem opatrzyt i aneks zestawit Zygmunt Kubiak, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 119,429, 4521 509.

Streszczenie opracowano na podstawie materiatw z Palau de les Arts Reina Sofia w Walendji.

Projekt graficzny mapy (s. 42-43): Jozefina Chetko

Zdjecia:

Agencja East News, Polska Agendja Fotografow, Forum”, FPM/getty images, Tato Baeza (Palau de les Arts Reina Sofia), Norbert Gajlewicz,
Juliusz Multarzyriski, Emilia Socha, Teatr Maryjski w St. Petersburgu, Archiveum Teatru Wielkiego - Opery Narodowej, Archiwum Zachety

Narodowej Galerii Sztuki (Andrzej Swietlik), prywatne zbiory artystow | autorow tekstow
Fotoedycja: Izabela Farenholc

Patroni medialni
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej
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Sponsor i wykonawca plakatow i afiszy
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

QOpracowanie programu: Daniel Przastek

Kierownik Dziatu Literackiego: Marcin Fedisz

Wspdtpraca redakcyjna: Katarzyna Budzyriska, lzabela Jankowska, Sylwia Prasniewska
Projekt graficzny / realizacja: Bozena Kalinowska / Jacek Wasik

Projekt plakatu: Adam Zebrowski

Zdjecie; FPM/getty images

Druk: Sindruk
Wydawca: Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa 2010
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