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Dusza:

urojony substirat wszystkich naprawde
dostrzegalny ich zjawisk psychicznych:
wyobraZel i, mysli, uczu¢, kojarzen
ltogicznych i nielogicznych

| wszelkich | przedmiotow duchowych
albo uswiadomionych,

albc o takich, ktore moga by¢
uswiadomiol ne — a wiec nawet wizji,
deliriow, przeczu¢ itd.



ser(e m mébzgiem - a moze raczej, jak napisatby Irzy-

kowski, dusza - Blichnerowskiej opowiesci o Lenzu jest scena, w ktérej
tytutowy bohater toczy dyskusje z przybytym do domostwa pastora
Oberlina Christophem Kaufmannem. Wypowiedz (wtasciwie logorea)
Lenza, bedaca najdtuzsza jego kwestig w catym tekscie, interpreto-
wana jest jako manifest estetyczny, krytyka sposobu, w jaki malarze
i poeci prébuja w swej sztuce realizowac zasady idealizmu. Twércy nie
chca przedstawiac $wiata tak, jak go Bog i natura stworzyty, lecz pré-
buja go oczyszczac, upiekszac, syntetyzowad, uniwersalizowad, narzu-
ca¢ mu sensy, zamiast je odczytywac. Krytykujac idealizm jako modna
konwencje estetyczna, predko sprowadzona przez drugorzednych
artystéw do poziomu bezrefleksyjnego kiczu, Lenz réwnoczesnie pod-
pisuje sie pod idealizmem rozumianym najszerzej jako jeden z pragdéw
filozoficznych, ktéry od Platona, przez Kanta, prowadzit do Fichtego,
Schellinga i Hegla, a takze nadawat ksztatt twoérczosci takich pisarzy,
jak Holderlin, Novalis czy — w wielu aspektach - Goethe. Postuluje, by
twércy znizyli sie do zycia maluczkich i ,odmalowali je w kazdym jego
drgnieniu, w kazdej wynikajacej zers przenosni, kazdej subtelnej, led-
wo dostrzegalnej grze wyrazu”.
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WIa w ujeciu idealistycznym jest jedng wielka ksiega

pisang szyfrem - czy tez raczej hieroglifami, gestg siatka znakéw cze-
kajacych na rozkodowanie i zrozumienie. Pomiedzy wewnetrznym mi-
kroswiatem cztowieka a zewnetrznym makroswiatem natury i kosmosu
istnieje szereg skomplikowanych powiazan i analogii. Transcenden-
talna jazn, czyli dusza, pozwala dostrzec te ukryte zwiazki tam, gdzi€
zmysty okazuja sie niewystarczajace. Jednostka o wyjatkowej wrazli-
wosci i przenikliwosci, nalezycie ,wycwiczonej” duszy, bedzie potrafita
przeniknaé nawet najciemniejsze zastony materialnego $wiata, by do-
strzec najgtebsze analogie, zrozumiec sens i porzadek kosmosu.

To w szczegdlnosci $wiat natury bedzie ksiega, ktéra domaga sie
lektury, odczytania i zrozumienia - jak na obrazach Caspara Davida
Friedricha, gdzie poszukiwacze transcendencji kontempluja géry i nie-
bo w poszukiwaniu istoty wszechrzeczy. Fantazyjnie uksztattowane
chmury i barwne mineraty, oniesmielajace pieknem rosliny i zachowu-
jace sie wedle sobie znanej logiki zwierzeta — wszystkie te elementy
sg hieroglifami, ktoérymi pisany jest $wiat. Ich widzialna forma odsyta
do niedostrzegalnych zmystami idei. Kazde zjawisko ma w uniwersum
swoje miejsce i sens, stanowi cze$¢ powigzanej ze sobga struktury: ob-
raz odsyta do pojecia, a pojecie - do obrazu, stowo - do idei, aidea - do
stowa, widzialne - do niewidzialnego, a niewidzialne — do widzialnego.
Wreszcie to, co ludzkie odsyta do kosmicznego, a to, co kosmiczne - do
ludzkiego: ,ja” do ,nie-ja”".

[ 4
ow proces komunikacji - ciggte szukanie analogii, antytez i syn-

tez, ustalanie powiazan, obliczanie sumy i réznicy sensow, scalanie

i atomizowanie — ma charakter dynamiczny, jest swoistym perpetuum

mobile, wprawiajacym cztowieka w ruch, umozliwiajgcym rozwoj

i egzystencje bedaca czyms wiecej niz tylko wegetacja. Racjonalne

bedzie splatato sie z irracjonalnym, jedno warunkowato drugie. Stany,
w ktérych moze dochodzi¢ do potaczenia mikrokosmosu duszy i ma-
krokosmosu rzeczywistosci, sprzyjajace poznaniu transcendentnemu,
to stany énienia, marzenia, halucynacji, mitosnej ekstazy. Stany granicz-
ne, niebezpieczne. Patrzenie prosto w storice moze oslepic. Za ujrzenie

oblicza Boga i poznanie jego imienia placi sie smiercia. Szalenstwo
w Lenzu, cho¢ opisane z kliniczna precyzja i psychiatrycznym naturali-
zmem patografii (biografii postrzeganej przez pryzmat choroby, jako
zapis konkretnego przypadku medycznego), okazuje si¢ tragicznym
rewersem poznania absolutnego, efektem osaczenia przez roj sensow,
znakow, liter, cyfr — podobnie jak obsesja Witolda z Kosmosu Gombro-
wicza, udreki Beckettowskiego Molloya i Bernhardowskiego Konrada
z Kalkwerku czy psychoza Maxa Cohena z Pi Aronofsky’ego.
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N i
a plsanv w 1835 roku Lenz jest splotem trzech

narracji: stowa tytutowego bohatera przeplataja sie z (zaczerpnietymi
Z autentycznego raportu) spostrzezeniami jego opiekuna Oberlina
i nadrzedng perspektywa autora, Blichnera. Lenz, Oberlin i Biich-
ner - trzy historyczne postaci, ktérych biografie splataja sie w jedno
w opowiadaniu o ,ja” zmagajacym sie z nieobecnoscig sensu. A wia-
$ciwie przegladajace sie w sobie patografie, gdyz kazda z tych trzech
wybitnych indywidualnosci doswiadczyta w zyciu gtebokiego kryzysu
psychicznego, ptacac wysoka cene za zbyt uparte poszukiwanie sensu,
prébe potaczenia ztotg nicig analogii elementéw rzeczywistosci, usito-
wanie nazwania i opisania tego, co opisaniu i nazwaniu sie nie poddaje,
wreszcie chec rewolucyjnej zmiany rzeczywistosci, by cho¢ w niewiel-
kim stopniu odpowiadata ona ukrytemu ideatowi.
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IOhann Friedrich Oberlin (1740-1826), luteranski

pastor, reformator spoteczny, filantrop, jeden z wspéttwércéw nowo-
zytnej pedagogiki, budujacy wioski, drogi, mosty, szkoty i biblioteki
w Alzacji, wprowadzajacy nowe metody rzemiosta i rolnictwa, caty
swoj wysitek skierowal na ulepszanie $wiata zewnetrznego, wedle
Boskiego przykazania czynienia Ziemi sobie postuszna. Nie bytdo mu
obce pragnienie poszukiwania powigzan miedzy réznymi poziomami
rzeczywistosci - w jego przypadku wynikajgce pierwotnie z prawidet
religijnych i zasad myslenia alegorycznego (przywotany w opowia-
daniu przyktad dwunastu farb oznaczajacych rézne cechy ludzkie
i przypisanych poszczegdlnym apostotom), ktére prowadzi¢ miato
do uproszczenia i uporzagdkowania obrazu uniwersum. Determinacje,
z jaka usitowat zapanowac¢ nad chaotyczng rzeczywistoscia, ttumaczy
czesciowo przywotany przez Biichnera obraz kryzysu, jaki pastor prze-
zyt po $mierci swego ojca — $mierci niejako zwiastowanej mu przez
gtosy styszane w polu. W opowiadaniu Oberlin opowiada przybytemu
do jego domu w Waldersbach Lenzowi o znakowej naturze przyro-
dy, zyciu ,kamieni, metali, wéd i roslin”, ale tez o przypadkach ,ujecia
przez ducha” w gérach i o wtasnym doswiadczeniu somnambulicznym
wyniktym z kontemplacji stawu. Préby racjonalnego ttumaczenia rze-
czywistosci bedg ocierac sie o obted, che¢ potaczenia z naturg zagrozi
integralnosci podmiotu.
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s :
wo,a indywidualng $ciezke obok idealizmu i materiali-

zmu usitowat wytyczyc takze Karl Georg Buichner (1813-1837), pocho-
dzacy z Hesji przyrodnik, pisarz i dziatacz polityczny. Po przebyciu ciez-
kiej choroby (prawdopodobnie zapalenia moézgu) oraz kryzysie psy-
chicznym, ktorego genezy ani przebiegu nie znamy, szukal zapomnie-
nia w dziatalnosci naukowej i polityczno-rewolucyjnej (podczas nauki
w Giessen utworzyt Towarzystwo Praw Cztowieka, w 1834 roku opu-
blikowat radykalny manifest polityczny Goniec Heski, nawotujacy
ludnosc landu do rewolucji przeciwko magnaterii, co poskutkowato
koniecznoscig ucieczki z ojczyzny). Sposobem na potgczenie dwoch
wymiarow rzeczywistosci okazata sie filozofia natury. Na Uniwersyte-
cie w Strasburgu Bilichner studiowat anatomie poréwnawczg i filozofie,
obok zdobywania praktycznych umiejetnosci medycznych poszerzat
literackie i historiozoficzne horyzonty. Rozmyslania o naturze ludzkiej
i sensie zycia, wyprowadzone z pozotktych stronic historii starozyt-
nej, filtrowat przez konkret ciata i jego fizjologii. W pracy doktorskiej
Mémoire sur le systeme nerveux du barbeau (Cyprinus barbus L.) (O ukta-
dzie nerwowym brzany) szukat analogii pomiedzy budowa i dziataniem
uktadu nerwowego niewielkiej ryby oraz zwierzat coraz wyzszego
rzedu, upatrujgc w zaobserwowanych podobienstwach i réznicach
prawidtowosci nalezace do ,wielkiego planu organizacyjnego natury”
(teza o tyle nowatorska, ze sformutowana na dtugo przed narodzinami
ewolucjonizmu w naukach przyrodniczych i spotecznych). W jednym

z zachowanych odczytéw wygtoszonych w Zurychu Uber Schédelne-
rven (O unerwieniu czaszki) gtosit z kolei, ze ,cata cielesna egzystencja
jednostki nie stuzy osigganiu przez te jednostke okre$lonych «zyskéw»,
lecz jest manifestacja pierwotnej zasady, zasady piekna, wydobywania
z najprostszych rysow i linii form najwyzszych i najszlachetniejszych.

Wszystko: materia i forma - jest ze soba zwigzane w mys| tej zasady.
Wszystkie funkcje organizmu sg przejawami dziatania tej samej za-
sady, nie musza byc okreslane przez jakiekolwiek zewnetrzne wobec
niej cele, a ich tak zwana wspoétpraca i wzajemne wptywanie na siebie
w okreslonym celu to nic innego, jak konieczna harmonia w wyrazaniu
jednego i tozsamego celu” [thum. A.R.B.]. Oczywiscie, ustalenie owej
zasady nasuwa kolejne problemy: drogi do poznania owej przyczyny,
mistyczna i dogmatyczna, nie sa wystarczajace.




A !
n ato m I‘zne teksty Blichnera zastuguja

na przypomnienie chociazby dlatego, iz wykrystalizowane w trakcie
pracy naukowej poglady mtodego badacza poddane zostang przez
niego samego autodyskusji na gruncie dramatu. Pomiedzy opozycja-
mi estetycznego idealizmu i estetycznego realizmu (zludzenie i fizy-
czny konkret; myslenie teleologiczne i nacisk na rozwoéj, ewolucje;
stylizacja, patos i bezposrednio$¢; marionetki i ludzie; w koricu sztuka
jako autonomiczny idealny obraz i sztuka jako $rodek poznania) prze-
biega u Blichnera linia dramatycznego konfliktu — co wida¢ chociazby
w przewrotnej komedii Leonce i Lena (1836). Niezwyktym doswiadcze-
niem jest lektura jego korespondencji z roku 1835, gdy przygotowywat
rozprawe doktorska — noc w noc dokonuje sekgji kolejnych brzan (w lis-
tach ttumaczyt, ze tylko u $wiezo zabitej ryby dostrzec mozna natural-
ng biel widkien nerwowych, ktéra staje sie niewidoczna w przypad-
ku preparatu; ze istotne jest uchwycenie tego momentu, gdy ustaje
dziatalno$¢ mézgu i nerwéw). Odrzynaniu rybich théw towarzysza roz-
myslania o ucinanych ludzkich gtowach - réwnolegle powstaje sztuka
o rewoludji francuskiej Smier¢ Dantona... Literatura i anatomia beda
przenikac sie az do korica - prace nad kolejnym dramatem, Woyzec-
kiem (1837), stawiajagcym pytanie o miejsce cztowieka na drabinie by-
téw, miedzy zwierzetami a Bogiem, wstrzasajacym studium rozpada-
jacej sie psychiki obiektu spotecznych i medycznych eksperymentoéw,
przerwie absurdalna $mier¢ na tyfus (prawdopodobnie konsekwencja
zranienia brudnym skalpelem).




w ]
'eSZ‘Ie Jakob Michael Reinhold Lenz (1751-

-1792), urodzony na terenie dzisiejszej Lotwy, syn battyckiego pastora.
Pod wptywem wyktadéw Immanuela Kanta (i zgtebianych za jego rada
dziet Jean-Jacques’a Rousseau) porzucit rozpoczete w Krélewcu studia
teologiczne, skupiajac sie na rozwijaniu talentu literackiego i muzycz-
nego. Wydziedziczony przez rodzine, zmuszony byt podja¢ prace stu-
z3cego u arystokratéw uczacych sie w szkole kadetéw w Strasburgu.

Tam zatozyt Towarzystwo Filozoficzno-Literackie (Société de philoso-
phie et de belles lettres), do ktérego nalezat réwniez mtody Johann
Wolfgang von Goethe - poczatkowo przyjaciel i mentor Lenza, pézniej
rywal w zyciu osobistym i zawodowym.




VIOS'a z bolesnych, osobistych przezy¢ (poniza-

jaca walka o przetrwanie finansowe, upokorzenia zaznane w gronie
literatéw, niepowodzenia mitosne - zwtaszcza nieodwzajemniona mi-
tos$¢ do Friederike Brion, narzeczonej Goethego), radykalna formalnie
i ideowo twérczoé¢ dramatyczna Lenza (sztuki Zotnierze oraz Guwerner,
poematy, eseje) nie znalazta szerszego uznania za jego zycia. Zaréw-
no jego dorobek pisarski, jak fascynacje historiozofia, chemia czy tez
ideami masonskimi przenikato dazenie do odkrycia i opisania zasad,
ktérymi rzadzi sie rzeczywistos¢ i jej przemiany — przy czym, odwrot-
nie niz Oberlin, Lenz widzie¢ bedzie te domniemane zasady raczej
w ciemnych barwach.
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1777 roku doszlo do ujawnienia sie choroby - jak mozna dzis
wnioskowaé ze szczegotowych opisow autorstwa Oberlina i notatek
samego Lenza, schizofrenii paranoidalnej. Trzy tygodnie w Walders-
bach, mimo troski pastora i jego zony, doprowadzity do pogorszenia
stanu zdrowia pisarza. Zabrany przez brata do Rygi, probowat nowego
zycia w réznych miastach éwczesnej Rosji, zarabiajac podczas okreséw
lepszego samopoczucia jako korepetytor i tlumacz, by ostatecznie
w niewyjasnionych okolicznoéciach dokonac zywota na moskiewskiej

ulicy.

N. 'I. {
leSZIZQS IWIe zakochany, niezrozu-

miany przez wspotczesnych, wedrujacy samotnie przez gory, melan-

cholijny, cierpiacy, wielokrotnie usitujacy popetnic¢ samobojstwo autor
Zolnierzy to klasyczna wrecz figura ,galernika wrazliwosci”. Ale choc
opowiadanie to obraz meki Lenza, na marginesach tekstu — niczym na
skrzydtach tryptyku — dostrzec mozna wizerunki Oberlina i Blichnera,
ktérzy przegladaja sie w losie zmartego w Moskwie pisarza. Trzy rozne
historie o prébie scalenia rozpadajacej sie podmiotowosci, odnale-
zienia w ,ja” kosmicznej harmonii oraz nadania otaczajacemu ,nie-ja”
éwiadomosci i nieprzypadkowosci whasciwej ludzkim decyzjom.




Te kSt Blichnera ma osobliwy status, ktéry bardzo trudno

odda¢ w przektadzie. Korzystajac z autentycznych zrédet - raportu
Oberlina i raczej drugorzednej prozy Paula Merlina Le Pasteur Oberlin.
Nouvelle Alsacienne (Pastor Oberlin. Nowela alzacka) - pisarz momen-
tami nieomal przepisuje Zrédta, by za chwile w jaskrawy sposéb od
nich sie oderwaé, zmienia optyke z obiektywizujacej na catkowicie
subiektywna, konstruuje narracje tak, ze nie wiadomo, kto w danym
momencie jest narratorem. Oberlin? Wszechwiedzacy obserwator opi-
sujacy zarébwno widzialne symptomy, jak i ukryte w gtowie bohatera
mysli i motywacje, a takze rozsiane znaki i zapowiedzi jego przezna-
czenia? Wreszcie sam Lenz, z gtebin swojej choroby méwiacy wieloma
gtosami - i czesto w trzeciej osobie?

Innvm waznym kontekstem beda pisma Goethego,

zwlaszcza autobiograficzne Z mojego Zycia. Zmyslenie i prawda, gdzie
Weimarczyk zamiescit protekcjonalny i zaskakujaco papierowy opis
znanego sobie przeciez bardzo dobrze Lenza, stylizujac go na jednego
z ,meteoréw” epoki ,burzy i naporu” (Sturm und Drang), nieomal po-
stac¢ z wiasnej prozy zaczerpnieta - pretensjonalnego Wertera, ktéry
nie nadawat sie ani do zycia, ani do tworzenia. Goethe opisuje Lenza
tak, jak tworzy sie postac literacka: ubierajac w teatralny kostium bez-
krwistg idee, stawiajac na scenie rozgrywanej historii smutng mario-
netke tragicznego poety romantycznego. Tekst Goethego jest w pew-
nym sensie symulakrum — pustym znakiem nieodsytajacym do zadnego
desygnatu.



B T
u‘h ner wybierze droge zupetnie inng: w chropo-

watym, pozszywanym z nie zawsze pasujgcych do siebie skrawkéw
tekscie wida¢ wyraznie $lady procesu jego pisania jako procesu par
excellence dramatycznego. Ze skrupulatnoscig badacza relacjonu-
je zrédta i dokumenty, a zarazem je podwaza i kwestionuje, prébuje
réznych perspektyw ogladu, przymierza rozmaite jezyki i style wy-
powiedzi, tworzy mit — i go obala. Dokonuje sekcji na przedmiocie
i podmiocie opowiadania, bawi sie stowem, majac zarazem petna swia-
domos¢ niewyrazalnosci kwestii najistotniejszych. Siegajac po auten-
tyczna biografie i precyzyjnie opisany przypadek chorobowy, wiedzac,
ze moga by¢ one opowiedziane tylko w czasie przesztym, w formie
zamknietej i spetryfikowanej, decyduje sie na ironicznie podwazenie
paradygmatu ,dokumentalnosci”, ,biograficznosci”, ,naukowosci”. Go-
dzi sie z tym, ze Lenz i Oberlin juz nie przemoéwig wtasnym gtosem -
i pozwala bezczelnie wybrzmie¢ gtosowi wiasnemu, wchodzac z nimi
dwoma w niemozliwy i niekonkluzywny dialog.

=
Strategla Blichnera w stosunku do tragedii Lenza

w duzej mierze wyprzedza nowoczesne rozumienie literackiego tragi-
zmu. Proces subiektywizacji i wzrastania roli podmiotu nadawczego
dzieta literackiego pociagnat bowiem za soba wazka konsekwencje
w warstwie sensow utworu: tragizm, bedacy immanentng czescig
$wiata przedstawionego w tragedii antycznej, niejako ,wyszedt na ze-
wnatrz”, z poziomu samoswiadomosci postaci przechodzac na poziom
samoswiadomosci autora i odbiorcy. Stat sie nadrzedng perspektywa,
w ktorej postrzegac nalezy catos¢ utworu. Perspektywa, ktora spaja
jego elementy i narzuca sensy. Wydobywa to, co zywe i realne z po-
wodzi znakow.
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Opowiadani
pOW|a anle Lenz ukazuje bohatera

epoki po-Kartejzanskiej: jego $wiadomosé-dusza-jazii bedzie central-
nym elementem $wiata przedstawionego, jego osia, jedynym punk-
tem odniesienia. Cata reszta to by¢ moze tylko pozory, projekcje, przy-
widzenia; w najlepszym wypadku idee, ktérym zwodnicze oko i ucho
nadaja mite dla zmystéw ksztatty i brzmienia. Ale takze ten jedyny
punkt odniesienia nie bedzie czyms niepodwazalnym. Lenz bowiem
nieustajaco watpi w istnienie siebie samego. Jego samotna i anonimo-
wa (Oberlin zanotowat, ze jego podopieczny zdecydowanie zadat nie-
taczenia jego dzieta z nim jako cztowiekiem) wedréwka po bezdrozach
bedzie tak naprawde préba ucieczki od samego siebie, wywtaszczenia
sie z wlasnej tozsamosci - po to, by na oczyszczonym polu ustanowi¢
ja od nowa, uchwyci¢ ,ja" w procesie rodzenia sig, wzrastania i ksztat-
towania. To juz nie Kartezjaniskie zwatpienie, ale raczej Schopenhaue-
rowski bdl okazuje sie jedynym niepodwazalnym dowodem na wia-
sne istnienie. Lenz podsyca go, zadajac sobie fizyczne cierpienie, ale
i to nie wystarczy. W mozole snuje siatke, w ktérg prébuje pochwycic¢
samedgo siebie.



' [ 4 @
us vszet S|e zobaczyc¢ sie, ztapac sie na

goracym uczynku istnienia — to marzenie wielu bohateréw Biichnera,
pragnacych — jak w Leonce i Lenie — cho¢ raz méc ,spojrze¢ na czubek
wiasnej glowy”. Marzenie paradoksalne: zobaczone ,ja” staje sie oso-
bliwym ,nie-ja”; ustyszany gtos ,ja” - jest przerazajagcym gtosem ,ob-
cego”; wypowiedzie¢ siebie mozna tylko komu$ innemu. W pewnym
sensie schizofrenia jest naturalng konsekwencjg préby umocnienia

tozsamosci — choc¢ oznacza jej destrukcje.

s i
Vtua‘la Lenza jest doswiadczeniem réwnocze-

$nie paradoksalnym i fundamentinym: bohater nie potrafi utrzymac
réwnowagi na bardzo cienkiej linie zwanej normalnoscia, ktéra to lina
rozpieta jest pomiedzy osamotnieniem prowadzacym do solipsyzmu
a rozptynieciem sie tozsamosci w nieczytelnym wszechswiecie, mie-
dzy zgietkiem szaleristwa i absolutng cisza $mierci.

M i d
Ie zv betkotem a milczeniem Blichner pozostawia

niewielka przestrzen, w ktorej lokowat bedzie sie jezyk. Jezyk, ktéry
tak fascynowat idealistow — bo to on wiasnie jest tg nicig, ktora wigze
ludzkg swiadomosc i swiat zewnetrzny, umozliwia komunikacje mie-
dzy ,ja" i ,nie-ja", ustanawianie potaczen miedzy tym, co materialne,
atym, co abstrakcyjne. Jednak dajac iluzje dostepu do Swiata - przeciez
nazywajac, opanowujemy i porzadkujemy uniwersum - réwnoczesnie
odrealnia go, szyfruje, odsuwa od podmiotu na odlegty dystans. Je-
zyk jest niekonczacym sie procesem produkowania znakéw, mnozenia
odbic. Raz rozpetana procedura nazywania nie daje sie juz zatrzymac,
a znaki jezykowe mnoza sie i rozrastajg w niepohamowany sposob.

lQZVk Lenza to w istocie guz nowotworowy — wyrosty

z jego swiadomosci, jednoczesnie jest jej czescig i nie jest. Funkcjonuje
niczym potworny pasozyt zyjacy w jego gltowie, ktéry wcigz sie rozra-
sta, roznicuje i nigdy nie daje sie zniszczyc i wyplenic. Bohater (marzacy
o mozliwosci zamilkniecia, ciszy) bedzie usitowat go zagtuszyc, zakrzy-
czed, przyttumi¢ mowa fizycznego boélu, ostatecznie zniszczyc¢ poprzez
samobojstwo. Nie udaje mu sie to. W pewnym momencie jezykowy rak
rozrasta sie do tego stopnia, ze przejmuje catkowitg wtadze. To nie Lenz
mowi, lecz jest mowiony, i to wieloma gtosami réwnoczesnie. To nie on
opowiada, lecz jego wtasna narracja wlecze go bezwolnego po gérach
i polach, rzuca nim o bruk podwérka. Ostatnie zdania tekstu Biichnera,
ukazujace wegetacje Lenza po zabraniu go zdomu Oberlina, pokazuja
taki wiasnie stan. Tekst urywa sie raptownie — dalsza obiektywna opo-
wiesc jest juz niemozliwa.
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Barbara
Wysocka

Aktorka, rezyser. Absolwentka Wydziatu Aktorskiego (2006) i Wydziatu
Rezyserii Dramatu (2009) PWST w Krakowie. Wczesniej studiowata gre
na skrzypcach w Hochschule fir Musik we Freiburgu w Niemczech.
Aktorka Narodowego Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej

w Krakowie.

Wystapita w spektaklach m.in. lwony Kempy, Michata Zadary, Armina
Petrasa, Jana Klaty.

Wyrezyserowata Kigtwe Wyspianskiego (Narodowy Stary Teatr w Kra-
kowie, 2007), Kaspara Handkego (Wroctawski Teatr Wspotczesny, 2009),
Pijakéw Bohomolca (Narodowy Stary Teatr w Krakowie, 2009), Zagtade
domu Usheréw Glassa (Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie,
2009), Szose Wotokotamskg Millera (Teatr Polski we Wroctawiu, 2010),
tagodnqg Dostojewskiego (Teatr Polski im. H. Konieczki w Bydgoszczy,
2010). Laureatka wielu nagréd aktorskich za role: Agnieszki w Osmym
dniu tygodnia Htaski w rez. Armina Petrasa, Judyty w Ksiedzu Marku
Stowackiego i Kasandry w Odprawie postéw greckich Kochanowskiego
- oba w rez. Michata Zadary, Aleksandry Billewiczowny w Trylogii wg
Sienkiewicza w rez. Jana Klaty; a takze nagrod za rezyserie spektakli:
Klgtwa (43. Przeglad Teatréw Matych Form ,Kontrapunkt” w Szczeci-
nie, 2008; 33. Opolskie Konfrontacje Teatralne ,Klasyka Polska’, 2008),
Kaspar (Wroctawska Nagroda Teatralna, 2009; Nagroda marszatka
wojewodztwa dolnoslaskiego, 2010) i Pijacy (XIl Ogélnopolski Festiwal
Sztuki Rezyserskiej ,Interpretacje” w Katowicach, 2010; V Ogélnopolski
Konkurs na Teatralng Inscenizacje Dawnych Dziet Literatury Europej-
skiej, 2010).

Nominowana do Paszportu,,Polityki” w 2009 roku w dwéch kategoriach:
Jteatr”i,muzyka powazna’, otrzymata Paszport w kategorii,muzyka
powazna” za swoj debiut rezyserski w operze, ,wykazujacy zdolnosc

widzenia muzyki i styszenia teatru”.




Mirek
Kaczmarek

Scenograf, kostiumograf, autor projekcji wideo. Absolwent Wydziatu
Komunikacji Wizualnej (Pracownia Nowego Produktu oraz Pracownia
Wideo i Instalacji) ASP w Poznaniu (1998).

W teatrze wspotpracowat z Piotrem Kruszczynskim (Odejscie Gtodomo-
ra Rézewicza, 2002 i 2008; Piaskownica Walczaka, 2002; Pfatonow i inni
wg Czechowa, 2003; Kopalnia Walczaka, 2004; Makbet Shakespeare'a,
2005), Janem Klata (scenografia: Lochy Watykanu Gidea, 2004; ...corka
Fizdejki Witkiewicza, 2004; FantaSy Stowackiego, 2005; Transfer!, 2006;
Sprawa Dantona Przybyszewskiej, 2008; Szajba Sikorskiej-Miszczuk,
2009; Kazimierz i Karolina von Horvatha, 2010; kostiumy: Rewizor
Gogola, 2003; Nakrecana pomararicza Burgessa, 2005; We?Z, przestan
Klaty, 2006; Oresteja Ajschylosa, 2007; Szewcy.u.bram wg Witkiewicza,
2007; Trylogia wg Sienkiewicza, 2009; Ziemia obiecana wg Reymonta,
2009), Jarostawem Tumidajskim (Grupa Laokoona Rozewicza, 2007;
Oni Witkiewicza, 2008; Barbara Radziwittéwna z Jaworzna-Szczakowej
wg Witkowskiego, 2008; Disneyland wg Dygata 2009; Trans-Atlantyk

wg Gombrowicza, 2010), Pawtem Passinim (Amsze/ Kafka Gwincinskiego
i Passiniego, 2006), Krystyng Meissner (Balladyna Stowackiego, 2006;
...np. Majakowski wg Majakowskiego, 2008), Wiktorem Rubinem (Prze-
budzenie wiosny Wedekinda, 2007 - kostiumy; Drugie zabicie psa wg
Hiaski, 2007; Czqstki elementarne wg Houellebecqga, 2008; Lalka wg Jani-
czak i Rubina, 2008; Orgia Pasoliniego, 2010; James Bond - swinie nie
widzq gwiazd Janiczak, 2010), Pawtem tysakiem (Trzy siostry Czechowa,
2009 - kostiumy; Opowiem wam bajke Lorentz, 2010), Majg Kleczewska
(Platonow Czechowa, 2009), Barbara Wysocka (tagodna Dostojewskie-
go, 2010 - kostiumy) oraz m.in. z Tomaszem Hynkiem, Markiem Fiedo-
rem, Monika Pecikiewicz.

Autor polskiego pawilonu na Praskim Quadriennale Scenografii w 2007 r.
Laureat nagréd za scenografie do Sprawy Dantona (33. Opolskie
Konfrontacje Teatralne Klasyka Polska’, 2008; festiwal ,Boska Komedia"
w Krakowie, 2008; MFT , Kontakt” w Toruniu, 2009) oraz do Szajby

(IX Festiwal Dramaturgii Wspotczesnej,Rzeczywistos¢ przedstawiona”
w Zabrzu, 2009).



Szymon
Czacki

Absolwent krakowskiej PWST (2005). Aktor Wroctawskiego Teatru
Wspotczesnego im. Edmunda Wiercinskiego.

Wystapit m.in. w spektaklach Michata Zadary, Jarostawa Tumidajskiego,
Rimasa Tuminasa, Krystyny Meissner, Gabriela Gietzky’ego, Anny Augu-
stynowicz, Barbary Wysockiej, Wojtka Klemma, Cezarisa Grauzinisa;
Marcina Wierzchowskiego.

Laureat nagrod za role tytutowa w spektaklu Kaspar Handkego

w rez. Barbary Wysockiej (XLV Miedzynarodowy Przeglad Teatréw
Matych Form ,Kontrapunkt”w Szczecinie, 2010; 50. Kaliskie Spotkania
Teatralne, 2010).

W Teatrze Narodowym wystepuje goscinnie.




Oskar
Hamerski

Absolwent krakowskiej PWST (1999). Aktor Teatru Nowego w todzi
(1999-2003). Od 2005 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrat

tu w przedstawieniach Ondreja Spisaka (Septimus, czyli Lancelot

z Jeziora w Merlinie Stobodzianka, 2003), Jerzego Jarockiego (Witold
w Kosmosie wg Gombrowicza, 2005), Agnieszki Olsten (Adwokat
Krogstad w Norze Ibsena, 2006; Cassio w Otellu Shakespeare’a, 2008),
Piotra Cieslaka (Aston w Dozorcy Pintera, 2010), Gdbora Zsambékiego
(Schurzinger w Kazimierzu i Karolinie von Horvatha, 2010).



Modest
Rucinski

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (2004). Od 2004 roku

w zespole Teatru Narodowego. Zagrat tu w przedstawieniach Andrzeja
Seweryna (role w Ryszardzie Il Shakespeare’a, 2004), Tadeusza Bradec-
kiego (Kapitan Hannibal Jackson w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2005),
Jacques'a Lassalle’a (Damis w Tartuffie Moliére'a, 2006), Jerzego Jaroc-
kiego (Marynarz | w Mitosci na Krymie Mrozka, 2007), Piotra Cieplaka
(role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007), Macieja Prusa
(Pierwszy Straznik w Wiele hatasu o nic Shakespeare’a, 2008), Artura
Tyszkiewicza (Gryf w Balladynie Stowackiego, 2009), Agnieszki Glinskiej
(Konstantin Trieplew w Mewie Czechowa, 2010).




dyrektor naczelny Krzysztof Tororiczyk
dyrektor artystyczny Jan Englert

dyrektor techniczny Mirostaw Lysik

gtéwny brygadier sceny Lech Orzechowski

gtéwny oswietleniowiec Zbigniew Szulim

gtéwny akustyk Mariusz Maszewski

kierownik zespotu rekwizytoréw Zbigniew Fortuna

kierownik zespotu pracowni dekoracji Michat Roszkiewicz
kierownik zespotu pracowni kostiuméw Anita Trzaskowska

gtéwny specjalista zespotu obstugi urzadzen scenicznych Wojciech Hulewicz
kierownik pracowni mechaniczno-$lusarskiej Edmund Kwiatkowski
kierownik pracowni stolarskiej Grzegorz Joriczyk

kierownik pracowni krawieckiej damskiej Anna Urbarska
kierownik pracowni krawieckiej meskiej Roman Zbikowski
kierownik pracowni modelatorsko-malarskiej Marek Laudariski
kierownik zespotu tapicerskiego Waldemar Gtowala

kierownik zespotu charakteryzatoréw Leszek Galian

kierownik zespotu garderobianych Agnieszka Chojnowska

zastepca dyrektora artystycznego - kierownik literacki Tomasz Kubikowski

kierownik muzyczny Mirostaw Jastrzebski

kierownik dziatu literackiego Pawet Ptoski

kierownik dziatu promocji Anna Pekala

kierownik impresariatu Adriana Lewandowska

kierownik dziatu organizacji pracy artystycznej Barbara Rusznica

spis ilustracji

strony 5, 10, 14, 24,28
Krajobrazy

Fot. Kamila Brzeziriska
strona 19

Portret Georga Biichnera, rysunek piérkiem w liscie Jeana Baptiste'a Alexisa
Mustona (b.d.)

strona 20

portret Jakoba Michaela Reinholda Lenza, anonimowy rysunek otéwkiem, ok. 1777
strony 32-33

Caspar David Friedrich, Pierwszy $nieg, olej na ptétnie, ok. 1828 (fragm.)
Hamburger Kunsthalle / The Bridgeman Art Library
strony 37, 38,41,42,45

Portrety tworcodw przedstawienia

Fot. Andrzej Georgiew

Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego

w Warszawie

kasy

Plac Teatralny 3 (tel. 022 69 20 610)

wt.—sob. 11.00-14.30 i 15.00-19.00 lub do rozpoczecia przedstawienia
nd. przed przedstawieniem od 16.00

ul. Wierzbowa 3 (tel. 022 69 20 807) na godzine przed przedstawieniem

www.eBilet.pl
kasy Eventim / www.eventim.pl

rezerwacja

pon.—pt. 9.00-18.00, tel. 022 69 20 604, 022 69 20 664
faks 022 69 20 742

e-mail: bow@narodowy.pl

Teatr Narodowy
Pl. Teatralny 3
00-077 Warszawa
www.narodowy.pl




egzemplarz bezplatny

redaktor programu Marcin Rochowski
projekt graficzny Kamila Brzezinska / dizajnia






