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STANISLAW BRUCZ

DWIE JUDYTY

W roku 1938 nikomu nieznany
dwudziestopiecioletni mtlodzieniec,
Charles de Peyret_-Chappuis, zdolat
pierwsza swa sztuke wystawi¢ w
jednym z lepszych teatrow pary-
skich i{—rzecz niezwykla —od ra-
zu, wstepnym atakiem, zdoby¢ so-
bie publicznosé i krytyke. Sztuka ta
bylta dramatem i nazywala sig
Frénésie” (Szalenstwo). Nim woj-
na wybuchla autor zdazyt jeszcze
napisaé i wystawi¢ drugi z kolei
utwor zatytulowany ,,Nieboszczyk
pan Pik”. Sukces jego nie byl tak
frenetyczny”, jak sukces pierwsze-
go, niemniej jednak mlody drama:
turg dzielnie przeby! niebezpiecznjy
zakret, jakim na arenie teatru jest
»druga sztuka” zbyt szczesSliwego
debiutanta. Co wiecej, ,pan Pik”
umocnit jego pozycje, wykazujac,
ze ,szalenstwo” jest niejako pro-
gramem, pisarskim wyznaniem wia-
r'y.

Obie sztuki obiegly Europe. W
Warszawie ,Szalenstwo” trafilo na
dezki Teatru Narodowego, dostar-
czajac Irenie Eichleréwnie jednej z
tych rol, ktore w jej dorobku ucho-
dza za naj$wietniejsze. Pamigtam
to przedstawienie. Z pozoru dramat
naturalistyczny i mieszczanski,
,Szalenstwo” w miare zageszczania
sie akcji zatracato coraz bardziej
sprezona atmosfera tragedii Raci-
ne’a. Jej zmyslowym napieciem i
réownocze$nie rygorem psycholo-
gicznym — ktéry zdawal sie wzbo-
gacony podtekstem analizy freu-
dowskiej. Stara panna w czterdzie-
stym drugim roku zycia poznaje
milosé cielesng. Jest to ,,wstrzas”,
ktéry rozwigzuje jeden z mnajdole-
gliwszych  komplekséw — kompleks
staropanienskiej nizszosci. I jest to
objawienie wyzwalajace szalenstwo:
pelng $wiadomos$é ptei, triumfujace
poczucie kobiecosci. Ale w $wiecie
burzuazyjnej pruderii za szalenstwa
trzeba placi¢é —i uwieziona w tym
Swiecie Esther optaci swoj krotki
triumf innym szalenstwem — obse-
sjg winy.

Ta, zdawatoby sie, banalna trage-
dia mieszezanska zdumiewala jaka$
zjadliwa autentyczno$cia zachowan
i reakcji, dialogiem niemalze bru-
talnym w swej wyrafinowanej lapi-
darnos$ci, dynamika akcji spokojnej
a podszytej hamowana gwaltownos-

cia. Zamkniete w kategoriach psy-
chologii czystej, ,Szalenstwo” nie
bylo jednak oderwane od historii,
odstanialo bowiem — bez natrectwa
— klasowe determinacje konwencji
etycznej, jalowg i dlawigca pustke
mieszczanskich  kanonow  moral-
nych. Te same walory dramatur-
giczne, cho¢ w innym kontekScie
rodzajowo-fabularnym, =zagraja w
,Panu Piku” — ale tutaj dojdzie
réwniez do glosu wyrazna satyra
spoteczna, i to jednoznacznie za-
adresowana. Smier¢ pana Pika uru-
chamia namietnos$ci, ktére sg tym
wiecej agresywne, im bardziej byly
przyczajone pod powloka drobno-
mieszczanskiego konwenansu. Skte-
bienie chciwosci, kalkulacji i sob-
kostwa wyradza sie, jak w $rednio-
wiecznej farsie, w groteskowe sza-
lenstwo  glupoty.  Pelna bardzo
wspotczesnej swady oskarzyciel-
skiej, sztuka ta wydala sie smako-
wita mieszanka jarmarcznej ,,s0-
tie”, Moliera i Courteline’a.

2.

Aby wyswietli¢ tajemnice powo-
dzenia Karola Peyret_-Chappuis,
warto chociazby w najwiekszym
skrocie, zdaé sobie sprawe z sytua-
cji, w jakiej znajdowatl sie teatr
francuski drugiej potowy lat trzy-
dziestych. Panuje tu na szczytach
Jan Giraudoux, oficjalny mistrz li-
teratury dramatycznej, bozyszcze
o$wieconej burzuazji, ktory wraz z
Jouvetem kontynuuje i u$wietnia
wielka tradycje sceny francuskiej.
Obok niego, na biegunie przeciw-
nym, sprawuje wladze bozyszcze
burzuazji konserwatywnej i kato-
lickiej, Pawel Claudel, ktérego trzy
sztuki — ,,Zamiana”, ,,Zwiastowa-
nie” i ,,Zaktadnik” —sa grywane w
malych elitarnych teatrzykach i
czestokro¢ w zamknietych salonach
Przedmiescia Saint-Germain. Jan
Cocteau ma juz za sobg swe naj-
lepsze rzeczy: ,,Orfeusza” i ,Maszy-
ne piekielna”; mowe jego akroba-
cje stylizatorskie nie sa juz ‘przez
nikogo brane na serio, z wyjatkiem
wszakze ,,Glosu ludzkiego”, telefo-
nicznego monologu, ktéry przypomi-
na, ze Cocteau byl kiedy$ swietnym
poeta. Ekipa zdolnych komedio-
pisarzy, ktora nazajutrz po pierw-
szej wojnie $wiatowej zajeta waku-
jace stanowisko awangardy, nie ma
juz teraz nic wspoélnego z awangar-
da; ci, co tyle obiecywali w latach
dwudziestych, Marcel Achard, Steve
Passeur, Marcel Pagnol, Paul Ni-
voix, Denys Amiel i inni, sg juz
dostawcami teatrow bulwarowych,



producentami tak zwanych . komer-
cjalnych sukces6ow” mniej lub wie-
cej zabawnych. Jedynie, zaliczany
do tej grupy, Armand Salacrou nie
rezygnuje z wysokich ambicji dra-
matopisarskich i wlasnie w osta-
tnim miedzywojennym piecioleciu
przestawia sie zdecydowanie na tor
ostrej krytyki mieszczanstwa, o
czym Swiadczg takie jego sztuki jak
.Nieznajoma z Arras”, ,Czlowiek
jak inni“, ,Ziemia jest okragla“. I
wreszcie Jan Anoulih, poczatkujacy
wowezas autor dramatyczny, zwraca
na siebie uwage powaznej Kkrytyki
i wybrednej publicznosci ,,Podroz-
nym bez bagazy’.

Taki byl, z grubsza biorgc, obraz
sceny francuskiej w przededniu
wojny. Bylo tu duzo stylizowanej
mitologii (Giraudoux, Cocteau i ich
nasladowcy), sporo Kkatolickiej me-
tafizyki w barokowych wersetach
(Claudel), niemalo  konfekcyjnej
»poezji codziennos$ci” (Achard i jego
nas$ladowcy), troche nadrealistycz-
nej burleski (Artaud i Vitrac). Na
scenie panowaly: Kkonwencjonalny
gest, szlachetna retoryka, huma-
nizm dobrego towarzystwa, falszy-
wy antyk i pseudopoetycka chapli-
nada. Rzeczywisto§¢ biezgca, spo-
leczna i polityczna, odbijata sie tu
(je$li w ogdle sie odbijata) stabiut-
kim echem aluzji, paraboi i met-
nych ogoélnikow. W tej atmosferze
dwie sztuki Karola Peyret-Chappuis
musiaty zainteresowa¢ i krytyke i
przodujace kregi publiczno$ci, jako
proba, wprawdzie jeszcze nieSmiata
i peryferyjna, mniemniej przeciez
proba zblizenia sie do rzeczywisto-
$ci konkretnej, jako zamiar wpro-
wadzenia na scene ludzi, zalosnych
moze i $miesznych, budzgcych
wspoltczucie lub. odraze, ale zywych,
drazonych realnymi pasjami. Pomi-
mo pewnych reminiscencji literac-
kich, widoczna byla w tych sztu-
kach decyzja zerwania z obowigzu-
jaca wowczas estetyka stylizowanej
transpozycji mitow, zaréwno
antycznych, jak i wspotezesnych.

3.

Czy ta decyzja znalazla wyraz w
poézniejszej, wojennej i powojennej
tworczo$ci Karola Peyret-Chappuis?
Autorytet Giraudoux byl zbyt wiel-
ki, zwlaszcza w ostatnim, tragicz-
nym okresie jego zycia, aby mtody
pisarz mégt mu nie ulec, Dodajmy,
ze w latach wojny i okupacji mito-
logiczna parafraza mogla sie wyda-
waé, z jednej strony, jedynie do-
stepnag forma wyrazania tresci wspo6t-
czesnych, zdrugiej za$§ odwrotnie —
formutg ucieczki od koszmaru hi-
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storii. Napisal wiec Peyret-Chap-
puis w roku 1942 swoja ,Fedre”,
ktora tym sie rézni od antycznej i
Racine’owskiej, ze juz podczas
pierwszej bytno$ci Tezeusza na Kre-
cie Fedra zakochuje sie w krolewi-
czu atenskim i, w konsekwencji, za-
bije jego zone a swoja rodzong sic-
stre Ariadne. Darujmy sobie pseu-
dohiszpanska tragedie ,,Czerwone i
zlote” wystawiong w roku 1945. W
tym samym roku ukazuje sie na
scenie paryskiej ,Judyta”, ktora
krytyka francuska uwaza za naj-
lepsze, obok ,Szalenstwa”, dzielo
Peyret-Chappuis. Sztuka ta, w okre-
sie jej powstawania, bylta niewgt-
pliwie holdem zlozonym pamieci
Giraudoux 1 jednoczesnie polemika
z autorem pierwszej , Judyty”. Jesli
bowiem w tragedii Giraudoux Ho-
lofernes jest bohaterem pozytyw-
nym, ktory groznemu Bogu Judyty
i jej fanatycznych rodakéw przeci-
wstawia humanizm $wiatlego ate-
isty, to w ujeciu Peyret-Chappuis
Holofernes jest wschodnim satrapa
i wspotczesnym dyktatorem, ktore=
go Judyta nie raczy nawet sama za-
bi¢, lecz przywodzi do samobdjstwa.
Ta roéznica interpretacji stanie sig
zrozumiata, skoro sie zwazy, ze Gi-
raudoux pisal swojg ,Judyte” w
roku 1930, kiedy Benito Mussolini
$mieszyl intelektualistow Zachodu
kabotynstwem Cezara z operetki, a
groza dyktatury byla jeszcze spe-
kulatywna wizja doktryneréw; w
»Judycie” chodzilo mu przede
wszystkim o pokazanie tego, jak
klamstwo zamienia sie w oficjalng
prawde, jak szczeS§liwa kochanka
Holofernesa musi wbrew sobie
przysta¢ na role $swietej Judyty, bo-
haterki mitu. Peyret-Chappuis po-
znal apokalipse dyktatury w bezpo-
Srednim przezyciu, totez jego ,,Ju-
dyta”, owoc tego przezycia, jest
nam blizsza nie tylko w ramach
chronologii, ale i co wazniejsze —
w planie dziejowego doswiadczenia.
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