


./“ Vi €Crid

de ma pelile chambre:

y

au ciel grus

l'.l /: i /'1‘ l}x l}l'f(‘/h'/‘f‘(

pese sur moi comme un linceul,

’

; ; Iy 4 14
,ﬂ/»/.'.uu.w:'u!; dedl ! torgowrs sead!

Dea .‘J‘.',“J} eux l”r‘/Jf;Il.’x',’ monlent
SOous ma fenelre,

Des crie denfants!

Ll je pense & ce tempo ot doux.

. R Ot tows vos chers /vh‘!.l /.'mz:}'r:!
Piszg do pani ) g
, " aulour de nows!
z majego malego pokoiku. - )
o Mo m'oublieront peul-étre!
Szare, cigzkie

grudniowe niebo S o s
. . Tum'as dit: a Noel,
clqzy nade mnq jak calun... ¥ = =
s el fat crie: jamas!
[ jestem sam, sam, zawsze sam! S {
On va bientdl connailtre

qui de nows dwatl vead!

Wesole kreyki dziect e ok "
Hats of je ne dota reparaitre
dochodzg do mego okna, i :
- au jour frxe, devanl lot,
Wesole krzyki dzieei! e

. N o ne m'accise pad,
L mydlg 0 tym slodkim czasie, , N
. s 4 # & & neure-mon !
keedy pant drogie malefistwa bawily sig kolo nas. ) i S
K B Out, de ces yewx ol pleins de charmes,
Moze one 0 mnie zapomnag. .
ceo lignes...tu les reliras,

/ /
tu ler moudlleran de tes larmes...

Powiedzialas' mi: Na Boze Narodzenie!
A ja wykrzyknglem: Nigdy!
Whrolce sig dowiemy,

() Charlotte, el tu fremiras!

ktore z nas mowilo prawd...

Ale gdybym w ustalonym dniu

mial aig preed tobg nie zjawic,

nie oskarzay mnie,

lecz oplakw!

Tak, swymi petnymi uroku oczyma

slowa tego liotu bgdzicoz czytala weigz 0d nowa,
zroswz e owymd lzami.

O, Charlotto, zadrzysz!

o f
=
[EATR WIELK]

STANISLAWA MONILISZKI

ANILI

ir Michal Znaniecki

Jules Massenet

dramalt muzyczny w czterech aktach

) libretto
Edouard Blau, Paul Milliet, Georges Hartmann
na podetawie
Cierpien milodego Wertera
Jobanna Wolfganga Goethego

premiera 27 marca 2010



WERTHER WERTHER
realizatorzy obsvada
keerownictwo muzyezne Roberto Tolomelli ) Werther Jeongki Cho / Brian Jagde

/

TG el Gy Charlotte Irina Zhytynska / Sylwia Ztotkowska

dekoracre Carmina Valencia Tamayo
Albert Marcin Bronckowskd / Imants Erdmans / Tomasz Mazur

lumy Kornelia Puskorek

Sophie Malgorzata Olejniczak / Tatiana Pozarska
awlatla { projekere Bogumil Palewicz

kierownictwo chiru Mariusz Otto Jobann Andrzej Bullo / Tomasz Mazur

Sebmidt Karol Bochariski / Piotr Friche

Sedzia Andrzef Ogorkiewicz

Kitheben Joanna Kleinazmiot

Briiblman Lech Algusiewicz

chor zeriske, orkiestra, stalydcl
Aleksander Gref, Lorenzo Tazziert

Wiestaw Bednarek



.

dJlresdszceczente

akt 1

Zapobiegliwy Sedzia probuje z dzie¢mi kolede, cho¢ wokét stoneczny
lipiec. Johann i Schmidt, przyjaciele domu, kianiaja sie uprzejmie
miodszej corce Sedziego, $licznej Sophie, cho¢ szukajg wzrokiem
starszej Charlotty Przed wielkim balem w Wetzlar wszyscy plotkuja
o mfodym i melancholijnym panu Wertherze, faworycie ksiecia. Gdy
scena pustoszeje, staje na niej pograzony w marzeniach Werther,
zachwycony widokiem Charlotty wychodzacej z domu w towarzystwie
dzieci. Sedzia przedstawia cérke miodzieficowi, ktdry oczu oderwac
nie moze od tej wizji domowego szczescia. Werther zabiera pigknie
przystrojong Charlotte na bal, podczas gdy Sedzia idzie z Johannem
i Schmidtem do oberzy. Wéwczas w ogrodzie pojawia sie Albert, ktérego
Sophie wita z radoscig jako swego przysztego szwagra. Charlotta
I Werther powracajg z balu; wystarczyto kilka godzin spedzonych razem,
by serce mfodzienca ogarneta zarliwa namietnos¢. Sedzia przerywa
idyllg, ogtaszajgc powrdt Alberta, ktérego zmarta matka Charlotty
wybrafa sobie na zigcia. Werther nie posiada sie z rozpaczy.

akt 2

Trzy miesigce pézniej w Wetzlar Johann i Schmidt siedzg przy stole
w oberzy, podziwiajgc Charlotte i Alberta idacych do kosciota. Z dala
obserwuje ich réwniez blady z bolu Werther. Po mszy Albert i Sophie
bezskutecznie probujg rozweseli¢ miodzienca, ich sfowa jednak ledwo
do niego docierajg. Gdy pojawia sig Charlotta, Werther prébuje do nigj
przemowic, ona jednak nie chee go stuchaé, wyznaczajac mu spotkanie
- na Boze Narodzenie. Werther poczyna mysle¢ o samobdjstwie.
Przechodzacej Sophie méwi, ze wybiera si¢ w diuga, dalekg podroz,
a ton ma tak przejmujacy, ze dziewczyna wybucha ptaczem. Na te
wiadomos¢ Charlotte przeszywa dreszcz, Albert za$ pojmuje nareszcie
przyczyne rozpaczy mtodzienca.

akt 3

W dzieri Wigilii Charlotta czyta stare listy Werthera, odkrywajac ze
wzruszeniem, jak dalece nie jest on jej obojetny. Trzeci list zawiera
ledwo zawoalowang pogrézke: jezeli nie pojawi sig na Boze Narodzenie,
to znak, 7e trzeba go optakiwac. Widzac wchodzacg Sophie, Charlotta
spiesznie ukrywa listy. Sophie opowiada, jaki smutek ogarngt caty
rodzinny dom, odkad Werther wyjechat, Charlotta za$ nie moze
powstrzymac tez. Sophie wydziera jej przyrzeczenie, ze spedzi $wieta
z rodzing, skoro Albert wyjezdza. Samotna Charlotta szuka pociechy
w modlitwie, gdy w drzwiach staje nagle Werther. Charlotta przypomina
mu wowczas wiersze Osjana, ktdére zaczaf kiedys$ ttumaczy¢ — a on
dobrze je pamieta. Nie mogac sie oprze¢, Charlotta pada mu w ramiona,
po czym wyrywa sie, przerazona ta chwilg stabosci i ucieka. Werther
rowniez odchodzi, pograzony w rozpaczy. W pustym pokoju pojawia
sie wowczas Albert, uprzedzony o nagtym powrocie Werthera. Nadbiega
roztrzesiona Charlotta, ktdrej stuzacy wreczyt list do Alberta: przed
podrézg mtodzieniec prosi przyjaciela, by mu pozyczyt swoje rewolwery.
Albert rozkazuje spokojnie, by mu je zaniesiono, Chaglotta za$ dopiero
po chwili rozumie sens tej prosby i wybiega. '

akt 4
Pierwsza odstona. Noc Wigilijna.
Druga odsfona. Gabinet roboczy Werthera. Smiertelnie ranny miodzieniec
lezy przy swoim biurku, gdzie go znajduje oszalata z bélu Charlotta.
Po raz pierwszy wyznaje mu mifo$¢ i catuje go namietnie. Werther
wydaje ostatnie tchnienie, podczas gdy w oddali dzieci $piewajg kolede.

Piotr Kaminiski, w: Tysigc i jedna opera




W polcieniach francuskiego liryzmu
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Francja jest krajem szczycacym sie wybitnymi osiag-
nieciami w dziedzinie kultury. Francuzi bardzo wysoko
cenig sobie wyrafinowany smak, wykwintne formy,
lekkos¢ i elegancje. Dotyczy to wszystkich gatezi
sztuki (z kulinarng wtacznie), wszelkich gatunkéw,
kazdego aktu tworczego. Nie inaczej tez byto i jest
Z operg — przez wielu uwazang za najbardziej ztozony
i wysublimowany rodzaj wypowiedzi artystycznej.
A opera we Francji zawsze znaczgco réznita sie od
dokonan tworcéw w innych krajach Europy. Sztuka
ta, stworzona we Wioszech, rozprzestrzeniata sie na
catym kontynencie, odnoszac sukcesy, zniewalajac
publiczno$¢, zachwycajac zaréwno moznych tego
$wiata, jak i tych, ktorzy w teatrach zajmowac¢ mogli
tylko miejsca stojgce na najwyzszych balkonach. Gdy
prébowano wprowadzi¢ jg do Paryza na poczatku
XVII stulecia, gdy o miejscach stojgcych na balkonie
nie mogfo jeszcze by¢ mowy, napotkata, najogledniej
mowiac — niechet, a w najlepszym razie obojetnose.
Francuzi mieli swoj wiasny teatr dramatyczny, teatr
znakomity, na ktérego tle stabosci librett wioskigh
oper zauwazalne byly wyraziscie i.. zawstydzajaco.
Posiadali takze wiasna forme muzyki scenicznej —
ballet de cour czyli balet dworski. Te niezwykle efekto-
wne widowiska, faczace w sobie oczywiscie taniec,
ujety w ramy wspaniafej choreografii, z muzyka i $pie-
wem, zaspakajaly potrzeby odbiorcéw Do czegdz
wiec potrzebny byt im, Francuzom, import z Potwyspu
Apeninskiego? Zywiot opery wioskiej byt na tyle silny
i dodatkowo jeszcze wzmocniony powszechnym Suk-
cesem europejskim, ze obojetno$¢ wobec niego nad
Sekwang nie mogfa trwa¢ dtugo. Nie chodzi tylko
o to, ze juz w potowie XVII wieku dziatat w Paryzu
Théatre-Italien, prezentujacy réwniez wioskie dzieta
operowe-ale o fakt, iz Jean-Baptiste Lully tworzac
tragédie lyrique — narodowg opere francuska - dokonat

tworczej syntezy najwazniejszych zdobyczy kompozy-
toréw wioskich z jedynymi w swoim rodzaju, francus-
kimi tradycjami. Powstata nadzwyczaj oryginaina,
specyficzna i jednoczeénie bardzo francuska forma
operowa, ktérg utrwalano i z powodzeniem kontynuo-
wano. Wéréd wielu kompozytoréw zastuzonych dla
tej sprawy byt wielki Jean-Philippe Rameau. Potem
przyszty nastepne pokolenia..

Francuzom zawsze udawalo sie wytoni¢ twérce, kiéry
swymi dzietami wyznaczat standardy | spetniat role
LStraznika” narodowych tradycji, postaw artystycznych
i wysublimowanych gustéw. W tym wspaniatym fan-
cuchu artystéw — po Lully'm i Rameau - znalezli sie
Etienne Mehul, André Grétry, Giacomo Meyerbeer,
Charles Gounod, Georges Bizet... — by wymieni¢ tylko
niektére prominentne nazwiska.

Na ostatniej zmianie tej artystycznej sztafety znalazt
sie Jules Emile Frédéric Massenet — syn przemysfowca
i pianistki, absolwent Konserwatorium Paryskiego
w klasie kompozycji Ambroise Thomasa, laureat Prix
de Rome za kantate David Rizzio, autor muzyki teat-
ralnej i baletowej, pieciu dramatéw religijnych oraz
dwudziestu dziewieciu oper Przypadt mu w udziale
zaszczyt zamkniecia linii wielkich kompozytorow
operowych Francji. Na przefomie XIX i XX wieku
nieodwotalnie odchodzita w przeszto$¢ instytucja
twércy wyspecjalizowanego, poswigcajgcego sie
wytacznie lub prawie wyfacznie temu jednemu, wyb-
ranemu gatunkowi muzycznemu. Godzi sig tu wspom-
nie¢ takich gigantéw sceny operowej jak Gioachino
Rossini, Vincenzo Bellini i Giuseppe Verdi we Wio-
szech, Richard Wagner w Niemczech czy Giacomo
Meyerbeer we Francji. Wraz z nadejsciem burzliwego,
naznaczonego dwoma kataklizmami wojennymi i na-
rodzinami rzgddéw totalitarnych ubiegiego stulecia,
konczyta sie era wiadcéw opery.
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Swymi dzietami zamykali ja: Giacomo Puccini (ostatnia
jego premiera — Turandot odbyta sie juz po $mierci
tworcy w roku 1926) i Richard Strauss (ostatnia
premiera — Capriccio — rok 1942). W przypadku tego
ostatniego kompozytora podkresli¢ trzeba, ze jego
dorobek nie koncentrowat sie wytacznie na szeroko
pojetej muzyce zwigzanej ze sceng, ale obejmowat
inne gatunki, takie jak symfonika, kameralistyka,
liryka wokalna.

Do tego grona twdrcdw prawie wytgcznie operowych
zaliczamy réwniez bezsprzecznie Julesa Masseneta.
Solidnie wyksztatcony, obyty w $rodowisku muzycz-
nym (podczas stypendialnego pobytu we Witoszech
poznat Franciszka Liszta), gdy zyto mu sie biednie
dorabiat jako perkusista w Thééatre Lyrigue i Operze
Paryskiej, co niewatpliwie ratowato przed katastrofg
watly budzet mfodego artysty, ale przede wszystkim
dostarczato niezbednych i cennych doswiadczen
zwigzanych z praktyka sceniczna, instrumentacjg
orkiestrowa, wspdtdziataniem gtosu ludzkiego z wiel-
kim aparatem wykonawczym. Opery komponowat
Massenet przez cate doroste zycie czyli blisko czterdziesci
piec lat. Debiutowat jednoaktéwka La grande’tante
w roku 1867, majac juz w tece Kilka mnigjszych utwo-
row wokalno instrumentalnych. Dobrze zapowia-
dajgca sie kariere kompozytora przerwaty wydarzenia
polityczne — najpierw wojna francusko-pruska. Wojska
nieprzyjacielskie dotarty do Paryza i 19 wrzesnia
1870 roku rozpoczeto sie oblezenie stolicy. Do zawie-
szenia broni deszio dopiero 28 stycznia roku nastepne-
go. Francja musiata zaakceptowa¢ warunki pokojowe,
ktére podyktowat Otto von Bismarck, czyli zaptacié¢
wielomilionowe odszkodowania wojenne oraz pogodzié
sig z utratg Alzacji i Lotaryngii. Kleska stata sie bezpo-
$rednig przyczyng niepokojow spotecznych, kidre za=
owocowaty rewoltg, znang dzi$ pod nazwg Komuny

-, Paryskiej. Ow zryw inteligencji 1 robotnikéw — wedle
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niektoérych komentatoréw historii nazywany ,ostatnig
rewolucjg romantyczng” — trwajacy nieco ponad dwa
miesigce - od 18 marca do 28 maja 1871 roku —
zostat krwawo sttumiony. Nastapity represje, egzeku-
cje, deportacje, a Paryz na pewien krétki okres przestat
petnic funkcje stolicy panstwa — w przededniu zamie-
szek rzad i Zgromadzenie Narodowe przeniosty sie
do Wersalu.

Gdy nastroje spoteczne nieco sie uspokoity, a zycie
wracato do normy, w 1872 roku Massenet wystapit
z drugim dzietem operowym — komedig Don César
de Bazan. Jego dzieta spotykaty sie z réznymi reakcja-
mi, przynajmniej na poczatku cieszyty sie zmiennym
powodzeniem, ale kompozytor byt konsekwentny,
wytrwaty, pracowity i — co najwazniejsze — coraz
bardziej znany. Jednocze$nie Francja leczyta rany po
niedawnych niepowodzeniach polityczno-wojennych.
Nie byt to niewatpliwie rozwéj rownomierny i przebie-
gajacy bez zakfocen. Przytrafity sie kryzysy — czteroletni
(1873-1877) i pigcioletni (1882-1887). Wielu przed-
siebiorcow bankrutowato, a wydarzenia te pociagaty
za sobg niepokoje spofeczne i perturbacje natury
politycznej. Podkresli¢ jednak trzeba, ze poczawszy
od roku 1896 nastepowat stafy wzrost gospodarczy.
W dwdch ostatnich dekadach XIX wieku i pierwszych
pietnastu latach XX stulecia, Francja podwoita swojg
produkcje przemystows, zajmujgc zaszczytne, czwarte
miejsce wsrod krajow cafego $wiata.

W $lad za dobrobytem materialnym, nastepowat wzrost
potrzeb duchowych spofeczenstwa. Ludziom zylo sie
wygodniej, dzigki postgpowi technicznemu codzien-
noé¢ stawata sie¢ coraz fatwiejsza, a poziom zycia
kulturalnego osiggat niespotykane wczesniej poziomy.
Zapanowata féfle époque — tak nazwano okres od
zakonczenia wojny francusko-pruskiej w 1871 roku
do wybuchu | wojny Swiatowe;.

Niewatpliwie byt to czas rozkwitu, postepu i spokoju
na naszym kontynencie. We Francji trwata Troisiéme
Republique — Trzecia Republika, ktdrej kres miat
nastapi¢ dopiero w roku 1940, kiedy to francuskie
Zgromadzenie Narodowe udzielito 10 lipca nadzwy-
czajnych petnomocnictw premierowi, marszatkowi
Henri Philippe Petainowi, pomijajac Prezydenta Repu-
bliki Alberta Lebrun. Zaczeta sie wtedy, niestawne]
pamigci, Francja Vichy.

Ale to wszystko miato nastgpi¢ znacznie pézniej,
tymczasem nasz bohater, Jules Massenet, kontynu-
owat swa kariere. Po przedwczesnej Smierci Georgesa
Bizeta w roku 1875, musiat przeja¢ na swe barki
obowiazki ,straznika” opery francuskiej. Juz trzy lata
pozniej przyjeto go do grona cztonkdéw Académie des
Beaux-Arts oraz otrzymat nominacje na stanowisko
profesora kontrapunktu, fugi i kompozycji Konserwa-
torium Paryskiego. Bardzo wazny w zyciu Masseneta
byt rok 1884 — wtedy $wiatta rampy ujrzato jedno
z najwybitniejszych, a na pewno najpopularniejsze,
dzieto kompozytora, opera Manon. Libretto utwp’ru
osnuto na watkach powiesci Antoine-Francois Prévosta
i chot Krytycy literaccy troche narzekali na adaptacje,
publicznos¢ byta zachwycona. Paryska Opéra-Comigue,
gdzie odbyta sie prapremiera, pekata w szwach ~
w pierwszych miesigcach odbyto sie 78 spektakli,
potem nastepowaty wznowienia. Manon okazata sie
przebojem, w liczbie wykonan plasowata sie zaraz
po Carmen Goergesa Bizeta. Jej stawie miata zagrozi¢
dopiero nowa adaptacja tego samego pierwowzoru
literackiego ~ opera Manon Lescaut Giacomo Puc-
ciniego wystawiona w roku 1893 w Turynie.
Najprawdopodobniej juz wtedy, gdy Manon odnosita
najwigksze sukcesy — sam Massenet naliczyt tylko
w Paryzu 740 spektakli — kompozytor zaczat za-
stanawiac sig nad przeniesieniem na scene operowg
powiesci Cierpienia mfodego Wertera Jahanna

Wolfganga Goethego. W autobiografii Massenet podaje
pézniejsza date — rok 1886. Miat wowczas, przy
okazji pobytu w Bayreuth, wybra¢ sie na wycieczke
do Wetzlar i odwiedzi¢ dom, w ktérym Goethe napisat
swoje arcydzieto. Jednak wspomnienia kompozytora
nie sg zrodtem wystarczajaco wiarygodnym, wielokrot-
nie natrafi¢ w nich mozna na przeinaczanie faktéw
i nawet konfabulacje. Tymczasem wiemy, i to z kores-
pondencji samego Masseneta, ze juz w roku 1880
szkicowal pierwsze sceny nowej opery, a pismo mu-
zyczne ,Le Ménestrel” donosito o nowym projekcie
twércy Manon dla Opéra-Comigue. Napisanie libretta
nie byto zadaniem tatwym. Cierpienia mfodego Wertera,
ktére powstaty w roku 1774, to powies¢ epistolarna,
czyli taka, ktérej konstrukcja polega na wymianie
listéw pomiedzy bohaterami, niekiedy tylko przepla-
tanych fragmentami pamietnika. Bez daleko idacej
ingerencji w tkanke literackg nie mozna dokonac
scenicznej adaptacii takiego tekstu. Poza tym intensyw-
nos¢ uczu¢ i przezy¢ miodego, nieszczesliwie zakocha-
nego idealisty inaczej byta rozumiana i postrzegana
w czasach, gdy rodzit'Sie romantyzm, a inacze]
w wieku pary i elektrycznosci, czyli po upfywie stu
lat od pojawienia sie¢ powiesci Goethego. Zmiany
ikorekty tekstu byty wiec Konieczne nie tylko ze
wzgledu na specyfike teatru operowego, ale réwniez
z powodu zmian socjologicznych i obyczajowych.
Trudu przeniesienia na sceng dzieta Goethego podjeli
sie: Edouard Blau, ktory weczesniej wspétpracowat
z Massenetem oraz z innymi kompozytorami, takimi
jak Bizet, Offenbach i Lalo, Paul Milliet — wspétautor
tekstu wczesniejszej opery Masseneta Herodiada
oraz Georges Hartmann — bedacy réowniez wydawca
partytur kompozytora. Nie wyrazajac kategorycznych
opinii o warto$ci poetyckiej libretta, podkresli¢ trzeba,
ze udato sie jego tworcom osiggnac niepowtarzalny
nastro), skupi¢ na sylwetkach i uczuciach gtéwnych
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0s6b dramatu oraz — nie odbiegajac zbytnio od orygi-
natu — uwiarygodnic¢ tragiczne nastepstwo zdarzen.
Pono¢ Massenet miat taki zwyczaj, ze gdy przystepo-
wat do pracy nad muzykg, znat na pamiec¢ caty tekst.
Tak zapewne byfo i tym razem, gdyz praca posuwata
sie szybko naprzéd.

Powstata wybitna partytura o cechach doskonatoéci
w niektorych, najwazniejszych fragmentach. Zanim
przyjrzymy sie jej dokfadniej warto przez chwile zas-
tanowi¢ sie nad tym, jak bardzo zmieniata sie opera
francuska w okresie kilku zaledwie dziesiecioleci.
Gdy poréwnamy Manon czy Werthera z utworami
na przyktad Giacomo Meyerbeera, bez trudu dostrze-
zemy, ze dawny, peten blasku, wystawy i nieco
hatasliwy model wielkiej opery historycznej powoli
odchodzit w przesziosé. Gigantyczne, piecioaktowe
spektakle z chérami, obowiazkowymi scenami bale-
towymi | mndstwem statystow, zastepowano drama-
tami coraz bardziej kameralnymi, ktérych akcja rozgry-
wata sie wérdd kilku postaci. Gromko oklaskiwane
premiery takich dziet Meyerbeera jak Hugenoci (1836),
Prorok (1849), czy Afrykanka (1865) przechodzity
do historii za sprawa dokonan nowych twércéw —
Charlesa Gounoda (Faust 1859, Mirelle 1864, Rormeo
I Julia 1867), Ambroise Thomasa (Mignen 1866,
Hamjet 1868) czy wiaénie Julesa Masseneta. Miedzy
ostatnig operg Meyerbeera a pierwszym wykonaniem
Massenetowskiego Werthera pojawia sig interwat
zaledwie dwudziestu o$miu lat, a pamietac trzeba,
ze opera ta na wystawienie czekata dtugie lata, gotowa
za$ byta znacznie wczedniej. Przez ten krétki czas
bywalec teatrow operowych Francji zostat przeniesiony
do zupefnie innego $wiata muzycznego, w ktérym
przepych i blask zastapity psychologia i liryzm.
Wydarzenia opery zawarte sg w czterech aktach,
z czego dwa ostatnie 1aczac sie ze sobg, tworzg

nierozerwalng cafosc. W akcie pierwszym poznajemy
wszystkie postacie, w drugim jestesmy z oddali $wiad-
kami $lubu Charlotty i Alberta — nastepuje wydarzenie
majace determinujacy wptyw na dramatyczne zakoncze-
nie dzieta, akt trzeci i czwarty to wspaniate crescendo
emocjonalne, postacie zostaja ostatecznie ,zdefinio-
wane”, okreslone w najdrobniejszych szczegdtach
ich postawy | uczucia oraz dochodzi do tragicznego
finatu. Partie wokalne skonstruowane sg po mistrzow-
sku, Massenet w sobie tylko wiasciwy sposéb przekfa-
da jezyk francuski na gietkie, wymowne, piekne frazy.
Wszystko toczy sie najbardziej naturalnie jak tylko
mozna to sobie wyobrazi¢. Nie ma choéréw, jezeli nie
liczy¢ grupki dzieci, ktére w akcie pierwszym ¢éwicza
koledy, chot dopiero jest lipiec, a czynia to na zyczenie
zapobiegliwego ojca, oraz w akcie ostatnim, rozgrywa-
jacym sie w Wigilie Bozego Narodzenia, gdy ich ra-
dosne gfosy dobiegajg z drugiego planu, z oddali,
stanowigc przejmujacy kontrapunkt dla duetu Charlotty
i Wertera. Razem, rownoczesnie $piewaja rowniez
Johann i Schmidt — postacie drugoplanowe — gdy po
swojemu komentujg wydarzenia. Na marginesie
trzeba dodac, ze te ich ,przy$piewki” stanowig naj-
stabszy, z punktu widzenia wartosci muzycznych,
fragment partytury. Uwage za$ skupiaja wszystkie te
sceny, w ktorych spotykaja sie Charlotta i Werter

Ich duety sg dialogami, nie za$ $piewem jednoczes-
nym, do czego przyzwyczaita nas opera klasyczna.
Tylko w chwilach szczegolnego natezenia emocji
i uczuc i to tylko dwa razy w ciggu trwania cafej
opery ich glosy splatajg sie w misternie skonstruowa-
nych frazach symultanicznych. Jest to jak najbardziej
usprawiedliwione przebiegiem akcji i wymowa naste-
pujgcych po sobie wydarzen, nie stanowi zas tylko
muzycznego zabiegu pozwalajgcego na poprawne
uksztattowanie | konkludowanie formy.

Spiewowi towarzyszy subtelna i delikatna orkiestra,
po mistrzowsku uzupetniajgca sferg harmoniczng,
czasem — ale zawsze bez przesadne] natarczywosci
- dopowiadajaca to, czego nie ma w tekscie, albo
frazie wokalnej. Kazdy akt poprzedzony jest instrumen-
talnym wstepem — nie ma tu oczywiscie uwertury
w tradvcyjnym znaczeniu. Wstep do aktu pierwszego
plastycznie, ale jednoczes$nie dyskretnie antycypuje
nastréj dziefa, pozostajac w kontrascie z nastepujaca
po nim sceng. Jednoczesdnie jest tez swego rodzaju
katalogiem muzycznych odwzorowan najwazniejszych
idei opery: tragicznego losu, namietnosci nie mogacej
znaleZ¢ ukojenia oraz natury — pigknej i fascynujacej,
ale obojetnej wobec |udzkich losdw. Akt ostatni po-
przedza maty poemat symfoniczny — samodzielna
scena nocy wigilijne] powierzona tylko orkiestrze,
ktéra rezyserom spektakli daje mozliwosci pofolgo-
wania wyobrazni i kreatywnosci. | jeszcze jedna
wazna cecha tej partytury — niezwykta, wrecz jubilerska
dbatosé kompozytora o szczegdly. Jest ich w Wertherze
wiele, ale zwréc¢my uwage na jeden, w czwartym
akcie. Gdy Charlotta i Werter prowadza swoj ostatni
dialog — miodzieniec jest juz umierajacy po samoboj-
czym postrzale — z oddali dobiegajg giosy dzieci sta-
wigcych dzien Bozego Narodzenia. Do tych radosnych
$piewow, jakze kontrastujgcych z tym, co dzieje sie
na pierwszym planie, dotgcza Sophie — mfodsza
siostra Charlotty. Jej partia usamodzielnia sie, wedruje
ku gorze i zawisa dzwieczacym srebrzy$cie dtugim
dzwigkiem, potem nastepuje krétka pauza generalna. ..
Jezeli wypatrzymy, wystyszymy ten krétki epizod,
bedziemy pod jeszcze wigkszym wrazeniem samo-
destrukcji gfownego, tytutowego bohatera.

Tak skonstruowana opera nie spodabata sie osobom
decydujgcym o repertuarze teatréw paryskich — jak
twierdzili byta ,zbyt smutna”. Tym samym skazali
kompozytora na oczekiwanie, na cafe lata rozmyslan

naznaczonych chwilami zwatpienia. Wreszcie, wieden-
ski sukces Manon sprawit, ze dyrektorzy Hofoper
zaproponowali premiere — odbyta sie cna 16 lutego
1892 roku. Paradoksalnie francuska opere, inspirowa-
ng niemieckim dzietem literackim, wykonano po raz
pierwszy W niemieckim kregu jezykowym i w przekfa-
dzie na jezyk niemiecki. Dopiero ten zagraniczny
sukces — bo byt to prawdziwy tryumf Julesa Masseneta
— wplynat na jego rodakéw otrzezwiajaco. Paryska
premiera Werthera odbyta sie w Opéra-Comique
16 stycznia 1893 roku.

Mozna by zada¢ sobie jeszcze jedno pytanie. Skoro
w koncu XIX wieku romantycznos¢ przezy¢ i czyndw
rozczarowanego odrzuconym uczuciem miodzienca
uchodzi¢ mogta za anachronizm, to czy warto siegac
po takie dzieto dzi§, w poczatkach jakze racjonalnego
XXI wieku? Minety przeciez czasy przetomu XVIII
i XIX stulecia, gdy odprawieni decyzjg damy serca
zakochani, jechali na niemiecka wyspe Rugia, by
rzucac sie w otchtanie morskie z malowniczej, nad-
brzeznej skaty! Czy na pewno jesteSmy az tak chtodni
i praktyczni, by lekcewazy¢ porywy serca? Otéz oka-
Zuje sie, ze nie. Zmienity sie tylko sposoby dziafania,
by nie rzec — technologia. Wystarczy uwaznie prze-
trzasna¢ najwazniejsze medium naszych czaséw —
Internet, by przekonaé sie, ze Werterzy ciggle sg
wsréd nas...




SzEtuka

fatozer

-~
&S

y

,Werther Masseneta, w ktérym daje sie zauwazy¢
interesujace mistrzostwo w zaspokajaniu idiotycznych
potrzeb poetyckosci i liryzmu tanich dyletantéw!
Wszystko tam to tuzinkowa robota, co wiecej, potgczo-
na z tym pozafowania godnym zwyczajem zabierania
sie za jakas rzecz, samg w sobie dobra, i przebierania
jej w tatwe czultostki, tak jak w przypadku fausta,
zarznietego przez Gounoda czy tez Hamleta, w przykry
sposob popsutego przez pana Ambroise Thomasa.
Naprawde - skazuje sie ludzi, ktérzy podrabiajg
pienigdze, a nie mysli sie o tych, ktérzy réwniez
dopuszczajg sie fatszerstwa i w takim samym celu
zdobycia wymiernych korzy$ci. Bardzo dobrze zrozu-
miatbym czfowieka, ktéry kazatby wydrukowac na
swaich utworach: zabrania sie dopisywac¢ muzyki do
tej ksigzki..."

Massenet - fatszerzem. Massenet — muzycznym oszu-
stem. Ta radykalna opinia Debussy'ego rozni sie od
innych — bardzo w swoim czasie licznych — krytycznych
wypowiedzi na temat twérczosci Masseneta tym, e
Debussy wystepuje w nigj nie tytko jako krytyk war-
sztatu kompozytorskiego, ale takze jako obronca
literatury.

Jak fatszuje sie” literature w operze? — Na tyle sposo-
bow, ile istnieje oper nawigzujacych do tekstow lite-
rackich. Za kazdym razem, kiedy ma miejsce przefo-
zenie tekstu literackiego na jezyk teatru muzycznego,
jakies fatszerstwo” jest nieuniknione, i to nie tylko
z powodu ,,oporu materii” - zasadniczo odmiennych
Srodkow wyrazu artystycznego — lecz takze dlatego,
ze niezmiernie trudno jest ustali¢ jeden ,wiasciwy”
sens utworu wyjsciowego. Dla jednych powies¢ Goe-
thego byfa wiec przede wszystkim studium nieszcze-
Sliwej mitodci, dla innych — portretem wybitnej jednostki,
niszczonej przez bezduszne otoczenie, lub tez wyrazem

krytyki politycznej i spotecznej, niektérzy widzieli
w niej wrecz czysto literackg zabawe — parodie stylu
sentymentalnego.

Gdyby jednak nawet uznac istnienie obiektywnego
i dla wszystkich uchwytnego gfownego przesfania
powiesci — czy mozna méwié o ,fatszowaniu” dziefa,
ktére samo stanowi nawigzanie do wczesniejszych
utwordw opiewajacych tragiczng mito$¢ w ramach
matzenskiego tréjkata (jak chocby stynna Julia, czyli
Nowa Heloiza Rousseau), samo wiec przejmuje
,cudze” watki? Postac Wertera zresztag réwniez pow-
stata w drodze ,zapozyczen”, odwotuje si¢ bowiem
do doswiadczen dwdch osob rzeczywistych. Jedng
z nich byt sam Goethe, przezywajgcy mitos¢ do
Charlotty Buff, zareczonej z Johannem Christianem
Kestnerem, ktdrego nastepnie poslubita; stata sie ona
pierwowzorem powiesciowej Lotty w wielu, nawet
bardzo drobnych szczegdtach. Natomiast samobdjcza
smier¢ ,zawdziecza” Werter oczywiscie nie przyktado-
wi samego Goethego, kiéry szczesliwie dozyt 83 lat,
lecz decyzji niejakiego Karla Wilhelma Jerusalema,
urzednika z Wetzlaru, ktéry zastrzelit si¢ z powodu
nieodwzajemnionej mitoéci do zameznej Elizabeth
Herd; okolicznosci tego samobojstwa, poddane sto-
sunkowo niewielkim retuszom, zostaty odtworzone
w powiesci, tacznie ze strojem, w ktory Jerusalem
byt ubrany w chwili $mierci — niebieski frak i zétta
kamizelka — a ktory nastepnie zastynat jako znak
rozpoznawczy Wertera.

Karmiony tymi autentycznymi zdarzeniami, Werter
wyrost na postac tak bardzo sugestywna, ze wielu
mitodych ludzi w catej Europie ujrzato w nim odbicie
samych siebie i dopetnito swojego losu wedtug wzoru,
ktdrego dostarczyta im powie$¢ — samobojczg Smiercia.
Niezaleznie jednak od tych smutnych przypadkéw
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przetozenia literatury na rzeczywistos¢, osoba Wertera
zainspirowata powstanie szeregu literackich samo-
boéjcéw (niedosztych lub ,dosztych”), wéréd ktérych
mozna wymieni¢ cho¢by Mickiewiczowskiego Gusta-
wa z IV czedci Dziaddéw. Zaroito sie od nasladowcow
Wertera; byfo ich tak wielu, ze powstat termin ,wer-
teryzm” na okreslenie charakterystycznych zachowan
zardwno postaci literackich, jak i czytelnikéw literatury,
ktére upodabniaty ich do bohatera Goethego.
Cierpienia miodego Wertera pobudzity wiec inwencje
twércza zaréwno w kregach artystéw, jak i ludzi obda-
rzonych kreatywno$ciag w innym rozumieniu — i tak
np. oprécz pierwsze] proby muzycznej interpretaci
powiesci, Werthera Gaetano Pugnaniego (,melologu”,
w ktorym miniatury instrumentalne stanowig ilustracje
wybranych fragmentoéw listéw Wertera), warto odno-
towac bardzo szybkie pojawienie sige na rynku maso-
wych ilosci porcelanowych naczyn, pocztéwek i innych
bibelotéw zdobnych w postaci i sceny z ksigzki.
Powies¢, mimo protestéw niektdérych autorytetéw,
widzacych w nigj niebezpieczny i gorszacy wzdr dla
miodziezy, dzieki licznym przekfadom i adaptacjom
szybko nabrata cech ,publicznej wtasnosci”. Nie byt
wiec Massenet (i jego librecisci) ani pierwszym, ani
ostatnim, ktéry nawigzat tworczy dialog z tym utwo-
rem. Powszechnos$c¢ literackich inspiracji odnotowat
zreszta réwniez Debussy w zacytowanej na wstepie
opinii, piszac o ,pozatowania godnym zwyczaju”
tworzenia oper na kanwie literatury. Autor Peleasa
i Melizandy przeciwstawiat sie przy tym jednak nie
tyle samemu zjawisku adaptacji, bowiem jest ono
nieodtaczng czescig tradycji operowej, co ,zerowaniu”
na wielkich dziefach i zywieniu ich rozgfosem miernych,
jego zdaniem, produkcji muzycznych.

Istotnie, swoiste ,pasozytnictwo” byto, jest i bedzie
cecha wszelkich relacji adaptacyjnych, ukfadow,
w ktérych jeden utwdr powstaje z inspiracji innym;
jednak w stosunkach takich bynajmniej nie zawsze
nie jest oczywiste, ktora strona czerpie wigksze z nich
korzysci, mozna bowiem podac wiele przyktadow
utwordw literackich, ktére pamietane sg dzi$ wyfacznie
2 tego powodu, ze staly sie podstawg opery. Réwniez
w przypadku Werthera sprawa nie jest jednoznaczna.
Niewatpliwie muzyka Masseneta wywotywata wiele
krytycznych reakcji, a libretto stworzone zbiorowym
wysitkiem Edouarda Blau, Paula Milleta i Georgesa
Hartmanna rézni sie wyraznie od historii opowiedziane]
przez Goethego, ale witadnie dzigki tym retuszom
powiesc¢ ta mogta ponownie zaistnie¢ i przezy¢ swoj
renesans we Francji. Od jej powstania do wystawienia
opery minefo bowiem ponad sto lat, a przez ten czas
zdazyt poczac sie i zestarze¢ nurt romantyczny, kté-
rego Werter byt duchowym ,ojcem”, zdgzyty réwniez
przeming¢ pozytywistyczne ambicje i zaczeta rozwija¢
sie nowa, modernistyczna wrazliwo$¢. Werter, widzia-
ny przez ludzi przefomu wiekdw, jesli miaf pozostac
postacia zywa, a nie literackim zabytkiem, nie mogt
by¢ tym samym Werterem, ktéry pojawit sie w 1774 .
Warto doda¢, ze w owym procesie adaptacji Massenet
ponosit stosunkowo najmniejsza ,wine”, poniewaz
- mimo licznych w jego wspomnieniach, czesto
zresztg sprzecznych wzmianek o inspirujgcej roli
powiesci i ,nastroju”, w jaki sie zanurzyt, zwiedzajac
Wetzlar — wiadomo, ze komponujgc odwotywat sie
przede wszystkim do libretta, a nie do literackiego
pierwowzoru. Tworzyt swoje muzyczne koncepcje
wychodzac od zwrotdéw napisanych przez librecistow,
a nie obrazéw wykreowanych przez Goethego.

Przed przystapieniem do kompozycji znat podobno
libretto na pamiec; niewatpliwie komponowat ,blisko
tekstu”, cyzelujgc muzycznie zwtaszcza frazy dialogow,
ktére opatrywat drobiazgowymi didaskaliami wy-
konawczymi, informujacymi z jaka emocja maja by¢
Spiewane poszczegdlne zdania. Ta ,filologiczna” praca
kompozytora, nawigzujgca zresztg do najlepszych
tradycji francuskiej opery, zaowocowata tym, co do
dzi$ jest uwazane za jedng z najwiekszych zalet jego
sztuki — wyrazistoscig i emotywnoscig muzycznych
dialogéw.

Wielokrotnie analizowano juz podobienstwa i réznice
miedzy tekstem Goethego a wersjg Masseneta. Nie
wchodzac w drobiazgowe poréwnania, wérdd licznych
modyfikacji nalezy wymieni¢ przede wszystkim trzy
gtéwne zmiany, ktére spowodowaly przeorganizowanie
materiatu fabularnego w operze.

Pierwsza z nich dotyczy profilu tytutowego bohatera.
Massenetowski Werter nie ulega ewolucji takiej, jak
w powiesci — jest postacig statyczna, nacechowgna
silng melancholig. Natomiast bohater Goethego pre-
zentuje sig jako radosny, wrazliwy mtody cztowiek,
ktory dopiero wskutek niepowodzen - nie tylko mifo-
snych, ale i zwiazanych z ambicjami zawodowymi
— traci rado$¢ zycia. Operowy Werter, w przeciwienstwie
do powiesciowego, ktdry zywo reaguje na wszystkie
bodZce zewnetrzne, jest niemal lunatycznie zamkniety
na otaczajgcy go $wiat — jego wrazliwo$¢ pobudza
jedynie kontakt z naturg i obecno$é Charlotty.
Powoduje to wyrazne — podkre$lone érodkami muzy-
cznymi — wyobcowanie tej postaci ze $rodowiska,
w ktérym zyje; tymczasem w powiesci Goethego
okolicznych mieszkancow poznajemy szczegdiowo
wiasnie dzieki spostrzegawczosci Wertera i barwnym
opisom w jego listach.

Druga istotna réznica polega na tym, ze konflikt mifo-
sny w operze jest wynikiem fatalnego splotu okolicz-
nosci, a nie, jak w powiesci, cech charakteru Wertera.
W powiesci bowiem Lotta byta jedynie zareczona
z Albertem, natomiast w operze do po$lubienia go
zobowigzuje |3 przysiega dana umierajgce] matce. «
W powiesci matka Charlotty rada byta widzie¢ w Alber-
cie meza dla corki, nie skionita jej jednak do zadnych
wigzacych obietnic. W tym drobnym, a jednak decy-
dujacym szczegoble, wida¢ wyraznie, jak cienka jest
linia oddzielajgca modyfikacje, bedacg wynikiem
indywidualnego odbioru tekstu, od celowych i $wia-
domych zmian. Czy nadzieje umierajacej matki majg
moc przysiegi? — Wedtug librecistow — tak. A jednak
w wersji Goethego mozliwo$¢ zdobycia Lotty jest na
poczatku otwarta. | jesli powiesciowy Werter od razu
odrzuca my$l o jej poslubieniu, to dzieje sie tak dlate-
go, ze wcale nie jest pewien sity swojego przywigzania
i dopiero niepowodzenia w karierze zawodowej czynig
z Charlotty centrum jego pragnien.

Wprowadzenie w operze motywu przysiegi powoduje
natychmiastowg radykalizacje konflikiu mitosnego.
U Goethego cierpiat przede wszystkim Werter, przy
wspéiczujacej, ale jednak znacznie mniej zaangazo-
wanej emocjonalnie ,asyscie” Lotty i Alberta; w operze
natomiast sytuacja réwnie mocno wpltywa na cata
tréjke bohateréw. Z owg radykalizacjg postaw —
bedacg czesciowo réwniez wynikiem ,przepisania”
powiesciowe| narracji epistolarnej na forme libretta
— zwigzana jest réwniez trzecia i chyba najwazniejsza
zmiana, a mianowicie zmiana charakteru Charlotty.
W operze przestaje ona by¢ wspoétczujagcym, ale
biernym obiektem mitosnej kontemplacji, a staje sie
gtowng, obok Wertera, bohaterka.




Zwracajac uwage, ze dylematy Lotty majg w operze
charakter o wiele bardziej ztozony, niz dylematy Wer-
tera, przesuniecie to mozna uja¢ w lapidarnej formule:
Werter Masseneta, czyli cierpienia miodej Charlotty.
Co wiecej, wydaje sie, 7ze opera zawdziecza swg
popularnos¢ wiasnie temu podkresleniu roli Charlotty,
podkresleniu ,kobiecego” elementu fabuty.
Wielokrotnie bowiem | w réznych intencjach — zaréwno
pochwalnych, jak i krytycznych — nazywano Masseneta
~kompozytorem dla kobiet”. Taka renome zapewnita
mu przede wszystkim Manon, ale Werther utwierdzit
te opinig. Jak stwierdzit anonimowy francuski recen-
zent na poczatku XX wieku: ,\W Wertherze Massenet
w najlepszy sposob zademonstrowat czarujgce cechy
swojego talentu, ktére czynig z niego muzycznego
kronikarza kobiecej duszy... | mito$¢ do muzyki Mas-
seneta jest tradycjg, ktérg kobiety bedg jeszcze dfugo
sobie przekazywaty, z pokolenia na pokolenie...”.
Bardziej dosadnie ujmowat te kwestie Henry Gauthier-
Villars, zwracajac uwage na nie tylko kobiecy, ale
i lubiezny” charakter tworczosci Masseneta (nawigzujac
do czestych wtedy dyskusji nad ,wagneryzmem”
francuskiego kompozytora): ,Dziwny muzyk, ten
Wagner dla wielkich kurtyzan, ten mistyk do uzytku
w prywatnych gabinetach... Jest lubiany, bo jego
muzyke przepetnia ten grzeszny sentymentalizm,
ktéry podoba sie kobietom z pétswiatka.. ”

Owa ,kobieca” wrazliwo$¢ Masseneta wyraza sie
jednak nie tylko w subtelnym i przenikliwym portreto-
waniu bohaterek, lecz takze w rysowaniu specyficznych
typéw meskich, z ktérych Werter jest chyba najbardziej
charakterystyczny — typéw niezupetnie spefniajacych
dziewietnastowieczny paradygmat ,meskosci”, ale
za to odpowiadajacych wyobrazeniu o idealnym
kochanku. Na ten wysublimowany model meskosci,

w ktérym imperatyw honoru zostaje zastgpiony przez
imperatyw uczucia, zwrécit uwage przed bardzo wielu
juz laty Denis de Rougemont, ktory, analizujac wyobra-
zenia zwigzane z mitoscig w kulturze Zachodu, wypro-
wadzit rodowdd Wertera w prostej linii od Tristana,
Jpotomka” trubaduréw. Co uderzajace, u Massenetow-
skiego bohatera $lady pokrewienstwa tych dwéch
mitycznych postaci nie tylko si¢ nie zatarly, ale wrecz
zostaty wyeksponowane. Swiadcza o tym chocby
zaskakujgco podobne, mimo ze zupetnie od siebie
niezalezne wypowiedzi $piewakow, ktorzy zastyneli
w roli Wertera: Giacomo Aragalla i Neila Shicoffa.
Aragall, zwracajac uwage na tkwigcg w muzyce
Masseneta ,depresyjnos¢”, wysuwat przypuszczenie,
ze podobnego wrazenia mogtby doswiadczac $piewa-
jac Wagnerowskiego Tristana; bardziej dobitnie jeszcze
ujat ten zwigzek Shicoff, stwierdzajac, iz z racji wtasci-
wosci swojego gfosu nie bedzie mogt nigdy $piewad
Wagnera, ale posta¢ Wertera umozliwia mu realizacje
osobowosci scenicznej w typie tristanowskim. Czesto
zauwazany zwigzek miedzy tymi dwoma archetypicz-
nymi postaciami kochankéw moze dowodzi¢, ze
przeksztatcajgc charakter niemieckiego oryginatu,
przyrzadzajac go a la frangaise i w modernistycznej
zaprawie wedfug gustéw konca wieku, Massenet
i jego wspdtpracownicy pozostali jednak bligke istaty
mitu - jednego z fundamentalnych mitéw nasze;
kultury: mitu namietnej mifosci wehodzagel w konflikt
z prawoscig i honorem — dokonujac nie jego fatszer-
stwa, ale kolejnego wcielenia.
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Roberto Tolomell:

Absolwent Conservatorio Nicolo Paganini di Genova, gdzie studiowat kompozycje, perkusje i fortepian w klasie Martha
Del Vecchio. Ukonczyt takze wydziat dyrygentury orkiestrowej w Mediolanie u Mario Guselli i w Wenecji u Carlo Zecchi.
0d 1980 rozpoczat wspétprace z instytucjami i teatrami wioskimi,
m.in. Teatro dell'Opera di Genova i Arena di Verona, gdzie objat
rowniez stanowisko dyrektora muzycznego. Jest zatozycielem
i dyrygentem orkiestry Piccola Philarmonia di Genova, z ktorg
prezentuje szeroki repertuar symfoniczny od dziet XVIII w., az
po europejskg i amerykanskg awangarde wieku XX. Jest takze
laureatem stupendium naukowego w Parmie oraz uczestnikiem
i laureatem kursu mistrzowskiego, organizowanego podczas
Miedzynarodowego Konkursu Dyrygentury Orkiestrowej im. Ar-
turo Toscaniniego. Swoj repertuar ciagle udoskanala jako asystent
najwybitniejszych dyrygentéw, tj. Gianluigi Gelmetti, Daniel
Oren czy Gianandrea Gavazzeni, z ktérymi nawigzuje cenng
i intensywng wspotprace artystyczng.
W teatrze muzycznym debiutowat dyrygujac operg Aida Giuseppe
Verdiego w Operze Narodowej w Zagrzebiu. Od tego czasu regu-
lamie jest zapraszany przez wazniejsze os$rodki muzyczne wios-
kie i zagraniczne. Dyrygowat we Francji, Niemczech, Korei,
Austrii, lzraelu, Szwajcarii, Rosji, Hiszpanii i Portugalii. We
Wioszech przygotowywat liczne produkcje w wielu teatrach
operowych, m.in. Nabucco, Aida i Rigoletto Verdiego oraz
vganegia Pucciniego w Arena di Verona, Dialogi karmelitanek
Poulenca, Glanni Schicchi Pucciniego i liczne koncerty symfo-
niczne w Teatro Filarmonico di Verona, Lunatyczka Belliniego
w Teatro Regio di Torino i Teatro San Carlo di Napoli, Quatro
‘Rusteghi Wolfa-Ferrariego w weneckim Teatro La Fenice.
‘W swoim repertuarze operowym posiada réwniez takie tytuty
Jjak Norma i tucja z Lammermoor Belliniego, Traviata, Trubadur,
Makbet, Simon Boccanegra, Attila | Luisa Miller Verdiego, Opo-
wiesci Hoffmanna Offenbacha, Andrea Chénier Giordana, Kop-
ciuszek Rossiniego, Tosca Pucciniego, Adriana Lecouvreur Cilel,
prezentowane dotychczas w Cremonie, Bergamo, Brescii, Como,
Pavii, Modenie, Ravennie, Reggio Emilia, Ferrarze. W Opéra
de Marseille dyrygowat operg Roméo et Juliette Gounoda,
w A.B.A.O. w Bilbao operami Rigoletto i Manon Masseneta,
w L'Opéra-théatre d'Avignon Lunatyczkg Belliniego.
Nagrat wiele ptyt CD i DVD z muzyka operowg i symfoniczng
dla firm fonoraficznych Hermitage z Bolonii i Kicco Music
z Mediolanu.
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Ignacio Garcia

Absolwent Krélewskie] Wyzsze] Szkoty Teatralnej w Madrycie. Zdobyt nagrode dla mfodych rezyserdw
przyznawana przez Stowarzyszenie Rezyserdéw Hiszpanskich, a takze pierwszg nagrode w konkursie sztuki

scenicznej organizowanym przez Teatro Real w Madrycie.
W latach 2004-2009 byt asystentem dyrektora artysty-
cznego Teatro Espanol w Madrycie.

Na deskach teatrow dramatycznych wyrezyserowat m.in.
Los emperios del mentir Hurtado de Mendozy i Quevedy,
Los empenos de una casa Juany Inés de la Cruz oraz
Kwiat jesieni Rodrigueza Méndeza. W roku 2008 wziat
udziat w miedzynarodowym festiwalu MESS w Sarajewie
ze spektaklem La armonia de las esferas. Rok pdéznigj
odbyta sie premiera sztuki En el oscuro corazén del
bosque José Luisa Alonso de Santos w Teatrze Lope de
Vegi w Sewilli, a takze En la roca Ernesto Caballero
w Teatro Espanol w Madrycie.

W swoim dorobku posiada réwniez rezyserie dziet muzy-
cznych, tj. Dydona i Eneasz Purcella, Jedwabna drabinka
Rossiniego, Historia Zofnierza Strawinskiego, La serva
padrona Pergolesiego, Wieczna piesn oraz Pajac Black
Sorozébala, Maty kominiarczyk Brittena, /beria Albéniza,
Il tutore burlato Martina y Soler, Oberto Conte di San
Bonifacio i Aida Verdiego, Emilia di Liverpool, Rita i Po-
liuto Donizettiego czy Faust Gounoda.

Rezyserowat w Teatro Real w Madrycie, Zarzuela Espanol,
Albéniz y Maria Guerrero w Madrycie, Arriaga y Euskaldu-
na w Bilbao, Teatro Pergolesi w Jesi, Operze w Lozannie,
Teatro Colon w La Coruna, a takze w Schauspielhaus
w Bremie, Operze Battyckiej w Gdansku, Teatro Verdi
w Triedcie i Teatro Herodes Atico.

W ostatnich latach zajmuje sie rowniez pracg pedagogiczng
- wykfada we Wtoszech, Hiszpanii i Anglii. Jest profe-
sorem Akademii Sztuk Pieknych Santa Giulia w Brescii
oraz Szkoty Teatralnej w Valladolid.
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Carmina Valencia Tamavyo

Absolwentka Historii Sztuki Universidad de Navarra
w Hiszpanii, Historii Filozofii oraz Architektury na
Universidad Jesuita de Guadalajara w Meksyku,
uzyskata takze dyplom ze Scenografi i Architektury
Scenicznej Escuela TAl w Madrycie.

Uczesniczyta w licznych projektach architektonicznych,
zaréwno artystycznych, jak i urbanistycznych. Tworzyla
projekty oswietlenia podczas Festiwalu Flamenco
w Estudio De Danza Espanola Maria Antonio (2000),
obejmowata dyrekcje artystyczna produkceji filmu
krotkometrazowego Tratado de las Buenas Maneras
w rezyserii Humberto Orozco (2003). Wspdtpracowata
przy produkcji opery Traviata Giuseppe Verdiego
w Opera-Hall Szena (2004) oraz przy tworzeniu
projektéw scenograficznych Réplica de la cueva
de Altamira y Atapuerca i Réplica Marte w madryckim
Tragacanto. Jest autorem indywidualnych prac sceno-
graficznych, m.in. La Viuda Alegre i El Quijote de
Quijotes w rezyserii Julidna Moliny, La Revoltosa

8%

Kornelia Piskorek

Absolwentka Akademi Sztuk Pieknych w todzi oraz Haute Ecole D'arts
Appliques w Genewie i Ecole National Superieure Des Arts Visuels w Brukseli.
W swoim dorobku posiada kreacje kostiuméw dla teatréw szwaj-
carskich, m.in. w Martigny do operetki F. Lopeza La Route Fleurie
(2005), w Verossaz do spektaklu Leonard da Vinci w Théatre du
Croation (2006), w Sian do oper Wesele Figara W.A. Mozarta
(2006) i Cyganeria G. Pucciniego (2008) w L'association Quverture-
Opéra, w Genewie do spektakli Deuil sied a Electre E. O’'Neilla
w Maison des Arts du Griitli (2007) i Kaukaskie kofo kredowe
B. Brechta w Théatre St Gervais (2009), w St Pierre-de-Clage do
sztuki Hrabia Monte Christo (2008). W Buenos Aire$"w Hopballehus
International Theatre zaprojektowata kostiumy do sztuki £/ Monkey.
Uczestniczyta w licznych pokazach mody w Polsce, Szwajcarii

i Belgii, jej prace przedstawiane byty na wielu wystawach zbiorowych.
Byta asystentkg Michata Znanieckiego przy kreacji kostiuméw do
oper Don Giovanni Mozarta w Operze Krakowskiej (2009) i Lukrecja
Borgia Donizettiego w Operze Narodowej w Warszawie (2009).

i £l Barquerillo — rez. Diego Carvajal czy Yerma i Senorita Julia dla Compania
TAE. Obecnie obejmuje stanowisko asystenta dyrektora technicznego Teatro
Espanol w Madrycie.




Kariere zawodowg rozpoczat od wspdtpracy przy realizacji
koncertéw, m.in. Sonique we Wroctawiu.

Zajmowat sie programowaniem o$wietlenia do spektakli
w Teatrze Muzycznym Capitol: Opera za trzy grosze Brechta,
Gorgczka, Scat, czyli od pucybuta do milionera.
Wspbtpracowat z Holiday on Ice (Holandia) przy realiza-
cjach Hollywood i Diamonds. Waznym etapem zdobywania
doswiadczenia scenicznego byt dla niego pobyt w Meksyku
i praca w firmie Tihany Spectacular, w charakterze rezysera
Swiatet i szefa oswietlenia. Kolejne realizacje miaty miejsce
w Polsce i byty to: Cosi fan tutte Mozarta (Teatr Wielki
w Poznaniu), Taniec Wampirdw, Akademia Pana Kleksa
(Teatr Muzyczny ROMA). Wspdtpracowat m.in. z takimi
artystami jak: Sarah Kawahara, Robin Cousins, Durham
Marenghi, Felice Ross, Hans-Peter Lehmann, Grzegorz
Jarzyna, Wojciech Koscielniak, Laco Adamik, Barbara
Kedzierska, Cornelius Baltus, Simon Tutchener, Franz Czeisler,
Od 2004 pracuje w Operze Wroctawskiej na stanowisku rezysera Swiatet. Pracowaf przy realizacjach spektakli:
Antygona Rudzinskiego, Bal Zycia do tekstéw Osieckiej, Zygfryd Wagnera, Nabucco Verdiego (Cypr), Halka
Moniuszki, Traviata Verdiego, Ester Praszczatka, Hagith Szymanowskiego, Czarodziejski flet i Cosi fan tutte
Mozarta, Jezioro tabedzie Czajkowskiego, Tristan Wagnera, Samson i Dalila Saint-Saénsa.
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orkiestra

I skrzypee

Plotr Kostrzewsk(

Gledy Jedrzejezak

Eliza Schubert-Pietrzak
Kamila Gryska
Magdalena Olech
Andre Kasztelan
Dezydery Greesiak
Malgorzata Hadyrska
Maria Matuszewska

Malgorzata Wnek

Katarzyna Janda-Dawidziuk

Aleksandra Lesner
Agata Kabacinska

altowki

fiukasz Kieroriczyk
Dominika Stkora
Ryszard Hoppel
Agnieszka Kubasik
Remigiusz Strzelczyk
Wojciech Gumny
Bogumita Kostek

kuntn—:hu.q/

Donat Zameara
Ryszard Kaczanowski
Jerzy Springer
Stanwlaw Binek
Michal Francuzik

Tomasz Grabowski

barfa

paulina kostreewska

Il skrzypee

Tomasz Zelaikiewicz
Ryozard Chmielewski
Wicolaw Zistkowski
Monika Dworczyriska

Maria Murawa-Fraska

Dawid Walczak

Maria Bawolska-Dastych

Joanna Modzelewska
Olga Hala

Maria Radziszewska
Krzysztof Maslyk

wiolonczele

Dorota Hajzer
Krzyoztof Kubasik
Andrzef Nowicki

Aleksandra Awtuszewska

Aleksandra Jozwiak
Marta Eupacz

Agata Maruszczak
Arkadivsz Broniewski
Maleusz Stojewskt

Slety

Brygida Gwiazdowska-Binek

Karolina Porwich
Michal Dykiel
Maciey Piotrowski
Agnicszka Gandecka

(Ill(’/vd'

Mariusz Dziedziniewicz

Weeslaw Markowsk(
Maria Pasternak
Puotr Furtak

fagoty

Dariusz Rybacki
Joanna Kolodzicjska
Andrzey Jozefowicz

Blazej Pasternak

trg bki

Macie) Stomean
Sylwester Szychowiak
Leszek Kubiak
Henryk Rzeinik

(u/z_l/

Jacek Kortylewicz

instrumenty
A‘[nt Wiszowe

Krzyoztof Lesniewicz

A‘/.u'/n'l_v

Kazimierz Budzik
Stawomir Heinrychowski
Krzyoztof Mayer
Tomasz Golirski

waltornie

Mikolay Olech
Jakub Adamek
Ewa Szychowiak
Mirostaw Sroka
Emilia Dobrzyi
Joanna Kubis

Damdan Lotycz

puzony

Zbigniew Starosla
Piotr Banys

Piotr Nobik

Tomasz Stanistawsk:
Tomasz Kaczor

Mirostaw Mitkowsk(

perkugja

Piotr Kucharski
Piotr Solkowicz
Aleksandra Szymariska
Malgorzata Bogucka-Miler
Piotr Szule
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chor

Joprany

Lucyna Bialas

Izabella Blasiak

Ewa Boguoszewska

Irina Filippovitch

Anita Furgol-Kownacka
Barbara Greywaczewska
Malgorzata Hadrych
Joanna Kleinszmiot
Kinga Krasowska

Agnieszha Lubawy-Lebhmann

Anna Muraszko
Twona Neuman
Joanna Otto
Wiestawa Urbaniak
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Michal Znaniecki
Ryszard Markow
i Mieexystaw Nowakowski

Jacek Przybylowicz
Mariusz Otto
Michal J. Stankiewicz

v Jacek Wenzel

Maciej Wieloch

¥ Andrzej Frgckowiak

, Ewa Olczak
. Dorota Wenzel
Katarzyna Liszhowska
v Barbara Borgiel
o/ Grazyna Kostro
! Hanna Malgg
Norbert Sobezak
Agnieszka Brzozowska-Wilczek
Tadeusz Boniecki

v Olga Lemko, Wanda Marzec, Barbara Odwrot,

Olena Skrok

Malgorzata Polyrczuk-Standa

. Andrzej Platek

Graiyna L dowska, Magdalena Maryniak

Uran Azymov

. Danuta Kaimierska, Wiestawa Wiza,

Ryszard Diuzewicz, Pawel Kromolicki, Janusz Temnicki
Magdalena Gluszynska, Wadim Zorin

Zbigniew fakomy
1 Czeslaw Pietrzak

: Marek Rydian
1 Dariusz Michaloki
« Robert Niedrich
Ewa Niediwiedi

biane Ewa Wower
na Jacek Wysocki

1 Krystyna Jedryezka
' Grazyna Tumidaj
ihi Elzbieta Bogustawska
+ Kazimierz Mikolajezak
' Romuald Derucki
' Marek Kwiatkowski

Michal J. Stankiewicz
. typodrom Jacek Kalinski

¥
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