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SCENA NOVA

Scena Nova - uroczyste otwarcie czyli Przywrocmy karnawat we Wroctawiu!

Scena Nova to najnowsza scena naszego Teatru, na ktérej wystawiane beda
wylacznie spektakle dla dorostych. Scena inicjuje dziatalnosé wielkim pro-
jektem edukacyjno-kulturalnym ,Przywréémy karnawal we Wroctawiu”.
Zltozyly si¢ nan dzialania teatralne, wystawa oraz miedzynarodowa konfe-
rencja naukowa. Projekt jest realizowany pod honorowym patronatem i ze
$rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego - w ramach ,Wroctaw
Europejska Stolicg Kultury 2016

23 stycznia 2010 r. na Scenie Nova odbedzie sie swiatowa prapremiera
STATKU BLAZNOW na podstawie sztuki i w rezyserii PIOTRA TOMASZUKA ~
zatozyciela Towarzystwa Teatralnego Wierszalin, dramaturga i scenarzysty.
Tekst dramatu PIOTRA TOMASZUKA ukazat si¢ niemal réwnolegle z premiera
spektaklu w styczniowym numerze ,Dialogu”. Autorem spektakularnej sce-
nografii jest wybitny artysta prof. PAWEE DOBRZYCKI, ktidry przy tworzeniu
projektow scenograficznych inspirowat si¢ oryginalnymi ilustracjami do Das
Narrenschiff autorstwa Albrechta Diirera.

Co wiecej, w dniu prapremiery ukaze sie polskie thumaczenie staroniemiec-
kiego tekstu Das Narrenschiff — autorstwa historyka i teoretyka literatury,
ttumacza m.in. Goethego, Schillera i Rilkego, prof. ANDRZEJA LAMA. Okret
blaznéw to pierwszy przeklad na jezyk polski tego wielkiego edytorskiego
arcydziela. Ksigzka, co niezwykle rzadkie w historii edytorstwa, zostata ob
jeta patronatem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Ukaze sie ona
naktadem Akademii Humanistycznej im. Aleksandra Gieysztora w Puttusku
przy wsparciu Fundacji Wspélpracy Polsko-Niemieckiej oraz Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Waznym wydarzeniem towarzyszacym jest miedzynarodowa sesja nauko-
wa, po$wiecona tematyce karnawatu, wspélorganizowana przez Wroctawski
Teatr Lalek i Instytut Kultury Polskiej pod patronatem Ministerstwa Kul-

tury i Dziedzictwa Narodowego, z udzialem najwybitniejszych teoretykow
karnawatu, teatrologéw, historykéw sztuki i literatury. W programie m.in.
wyktady: prof. DIETERA WUTTKE, wybitnego znawcy dzieta Branta, prof.
WERNERA MEZGERA, znakomitego badacza obyczajéw karnawatowych, oraz
prof. ANDRZEJA LAMA i prof. WOJCIECHA DUDZIKA, a takze pokaz filméw
dokumentalnych (m.in. Karnawal w Rio ANDRZEJA FIDYKA) i promocja
polskiego przektadu Das Narrenschiff. W ramach sesji wystuchaja Panstwo
wykladu - niespodzianki poswieconego wroctawskim karnawalowym
tradycjom kulinarnym, polaczonego z degustacja paczkow, faworkow
i ponczu przyrzadzonych przez cukiernikéw ,Mamuta” wedtug tradycyjnych
receptur odkrytych przez Grzegorza Sobela z Biblioteki Uniwersyteckiej.

Ukoronowaniem projektu jest wystawa karnawalowa , Byt bal. Moda na kar-
nawal”, zorganizowana we Wroctawskim Teatrze Lalek przez Muzeum Naro-
dowe we Wroctawiu dzieki uprzejmosci dyrektora MARIUSZA HERMANSDOR-
FERA. Na ekspozycje zloza sie autentyczne akcesoria i ubiory mody balowej

™ wieczorowej z okresu od XVIII w. do lat 80. XX w. z kolekcji Dziatu Tkanin

i Ubioréw. Pokazemy tez publicznoéci obrazy i barwne ryciny przedstawiaja-
ce maskarady oraz przebrania na bale kostiumowe (XVI - XIX w.) z kolekcji
Dziatu Grafiki.

W dniu poprzedzajacym premiere ulicami Wroctawia przejdzie parada kar-
nawatowa, wspolorganizowana przez Wroclawski Teatr Lalek i ,Gazete Wy-
borczy”

Serdecznie zapraszam!

Roberto Skolmowski
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Dobitnie wyrazaty te przekonania takze iluminacje inicjalne w sredniowiecz-
nych psalterzach i brewiarzach: inicjaly wymienionych psalméw opatrzone
sa wizerunkami ghupcow/odmiencéw/blaznéw — co taczy ich ze soba wjedna
postac. W wiekszosci postac ta wyposazona jest w typowe atrybuty blazen-
stwa, znane nie tylko z drzeworytéw Diirera i jego wspotczesnych, ale zboga-
tej ikonografii epoki. Byta to przede wszystkim czapka zwana po polsku ku-
klg - z rogiem i oélimi uszami z dzwoneczkami na koncach, nastepnie berto,
kij lub laska zwienczone glowa blazna, rzasami zwierciadto albo instrument
muzyczny. Blazny nosity pstrokata odziez z dominujaca barwa czerwona,
ale przedstawiano je takze jako obdartuséw lub zgota nago. Na wizerunku
w Psatterzu florianiskim tanczacy glupiec jest nagi, cho¢ obuty, w Brewiarzu
z Biblioteki Jagiellonskiej z ok. 1400 roku btazen w kapturze i diugiej do
kolan tunice trzyma w reku sekaty kij; analogiczne iluminacje w psalterzach
francuskich i niemieckich moglyby stworzy¢ cala galerig¢ blaznéw. Podobne
postacie mozna odnalez¢ nie tylko w dawnych rekopisach i inkunabulach,
ale tez w sakralnej ornamentyce architektonicznej, nie méwiac juz, oczywi

Scie, o licznych portretach btazenskich o charakterze swieckim. Ale pierwsze
biazny zawsze kojarzone byly z wystepnymi grzesznikami o$mielajacymi sig
zawolac: non est Deus. Potwierdzal to réwniez jedrioznacznie w swoim dziele
Sebastian Brant, kiedy pisat o btaznach:

Diabla znak im si¢ podoba,

Nie cheq przyjaé znaku Boga.

Blazenstwo - analizowal niemiecki historyk kultury Werner Mezger — nie
bylo wigc, z teologicznego punktu widzenia, niczym innym niz synonimem grzesz-
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uczestnikéw karnawatu na ziemiach niemieckich zaczeto nazywaé btazna
mi - za takich miano bowiem wszelkich cudakéw lekcewazacych prawa co
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i pozostalych postaci, co odniosto w koncu ta kutek, ze ow btazen awansowat

rychio do roli gtéwnego reprezentanta szalonych harcow w prze dedniu Wielkiego

Postu. Dodajmy, ze Okret blaznéw Branta (jego koncowa piesr ( Xb O zapust

nych blaznach) walnie sie przyczynit do uta walenia takiego wlasnie postrze

gania blazenstwa. Przytoczmy dla ilustracji stosowny fragment w obecnym

tlumaczeniu Andrzeja Lama:
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negatywnie postrzeganych odmiencéw, tych, ktérzy nie potrafig

sS1e¢ prawom 1 ODO-

sodnie z boskimi przykazani:

zkom oraz na co dzien lub od swieta wywr:

na opak

dzieliby$my: Innych. Byly jednak integralna c

nie rzec wprost: jego sze reprezentacja. Jak to w 6
bywato, anie negatywnego przykladu miato napre
na wlasciwa droge. W tego rodzaju pedagogice celow

1
odbiorcy dziela Branta byli wiec

metod i srodkow. Warto zwrdci¢ uwage, ze — przynajmniej wedlug niekto-
rych historykow — nawet karnawat, swieto z pozoru najbardziej odleglte od
Kosciola, czy wrecz jawnie przeciw niemu skierowane, w istocie wykorzy-
stywany byt w sredniowieczu przez duchownych wtasnie jako lekcja moral-
nosci. Nieprzypadkowo przeciez zapusty wpisane sa w kalendarz roku litur-
gicznego i wypadaja tuz przed Wielkim Postem: ukazuja $wiat grzesznosci
i nieporzadku, od ktérego czlowiek religijny powinien sie uwolnic. Przeciw-
stawienie karnawatu i postu odsyla do modelu dwéch panstw sw. Augusty-
na: civitas diaboli (alegoria grzesznego Babilonu) i civitas Dei (alegoria nie-
bianskiej Jerozolimy). Koéciét chetnie przedstawial wiernym dla postrachu
wizerunki reprezentantoéw civitas diaboli, z diablami i maszkarami wszelkiej
masci na czele, by unaoczni¢ ludzkie grzechy i szkarade swiata bez Boga.
Dzigki temu ludzie tatwiej dawali sie naméwié do wkroczenia na trudna dro-
ge wyrzeczen 1 postu prowadzaca do Panstwa Bozego. Koscielni dydaktycy
dobrze wiedzieli, ze kontrast dobrze oddzialuje na wyobraznie. Podobnie jak
satyra, ktorej imali sie autorzy dziet o charakterze swieckim ~ by wspomnie¢
tylko Erazma z Rotterdamu czy Sebastiana Branta.

Rozwéj idei blazenstwa i przemiany znaczenia pojecia ,blazen” w nastep-
nych wiekach to fascynujacy temat - do podjecia przy innej juz jednak
okazji. Tu pozostaje jeszcze zadac pytanie, dlaczego Brant wsadzil swyche
wszystkich blaznéw na okret?

Motyw okretu byt, jak wiadomo, rozpowszechnionym motywem literackim
i plastycznym od czaséw antycznych; pojawiat si¢ jako wyobrazenie zeglu-
gi zyciowej (navigatio vitae), ludzkiego zywota jako rejsu od urodzenia do

$mierci; statek bywal takze metaforycznym nosnikiem tryumfu (16dz opie-
rajaca sie burzliwym falom) lub kleski (tonacy statek), stanowil réwniez
wyobrazenie zamknietej spolecznosc polaczonej wspélnym losem. Brant
odwoluje si¢ w swym dziele wprost do niektérych sposréd tych antycznych
motywéw: kilkakrotnie wspomina zegluge Odyseusza, statki Aleksandra
i Pompejusza. Przywoluje tez chrzescijanskie opracowanie podobnych to-
poséw, od starotestamentowej arki Noego poczynajac, a na wyobrazeniu
okretu jako Koéciola zmierz

ajacego do portu Zbawienia koniczac. Motyw ten

przetwarzany byl wielokrotnie w sztuce i gdyby Das Narrenschiff miat okazaé

sie tylko jeszcze jednym wariantem takiego przetworzenia, nie zrobitby za-
pewne europejskiej kariery. Sebastian Brant wypelnia jednak, jak wiadomo,
swoj statek osobliwymi podréznymi: wszelkiego autoramentu ghupcami, we-
sotkami i btaznami, scharakteryzowanymi przykladnie w ponad stu rozdzia-
tach Okretu. Blazeniski statek nie byl, co prawda, absolutnym wynalazkiem
strasburskiego autora, ale przypada mu istotne pierwszerstwo w epoce dru-
ku - tym samym za$ niebagatelny wplyw na rozpowszechnienie tego obrazu
wsrod czytelnikow catej Europy.

Przed Brantem topos blazenskiej zeglugi pojawit sie wprawdzie w co naj-
mniej trzech utworach satyrycznych, ale ich krag czytelniczy pozostat
z oczywistych powod6w ograniczony. Najwczesniejsza byla farsa znana pod
tytutem Die Wiener Meerfahrt (Wiedenski rejs), ktorej rekopis z 1280 roku
przechowywany jest obecnie w Bibliotece Uniwersytetu w Heidelbergu.
Mowa w niej o pijatyce w pewnej gospodzie, ktorej uczestnicy w miare wy-
chylania kolejnych szklanic nabieraja przekonania, ze wyruszaja na morska
wyprawe. W pézniejszym o prawie sto lat utworze Heinricha von Teichnera
Schiff der Flust (Statek zepsucia) przedstawiony jest okret, na ktory zbierani
53 wystepni przedstawiciele roznych stanéw, zaréwno kroélowie, jak i chiopi,
by wystac ich we wspolny rejs do piekla. Wreszcie w 1413 roku pojawit sig
karnawatowy juz z ducha i tresci Blauwe Schuit (Niebieski statek) flamandz-
kiego autora Jacoba van Oestvorena, uwieczniajacy zapustny pochéd w Bra-
bandji. Byly to jednak utwory rekopiémienne i wydaje sie mato prawdopo-
dobne, by Brant mégl je znad. Jego Narrenschiff - wraz z drzeworytowym
unaocznieniem - byt zatem pierwszym blazenskim okretem epoki druku.

Autor Okretu blaznéw musial jednak slyszeé¢ o karnawatowym zastosowaniu
podobnych wehikutéw. Poczawszy od XII wieku statki na kotach ciagniete
bywaty w pochodach karnawalowych w réznych europejskich miastach, tak
ze niemieckich - co nawiazywalo zaréwno do antycznych Dionizjéw i Satur
naliéw, jak i do mitologii germanskiej. Najbardziej okazate przyklady takich
pojazdéw znane sa z Norymbergi, z przetomu XV i XVI wieku, z pochodéw

zwanych tam Schembartlauf. Zas prawie réwnoczeénie z dzielem Branta
powstal stynny, eksponowany obecnie w Luwrze, obraz Hieronymusa Bo

scha, ktoreg

o uzywany dzis tytul La Nef des Fous / Das Narrenschiff / Statek




szalencéw (w Polsce takze thumaczony jako LodZ glupcdw) jest jednak duzo
pozniejszy i zostal mu nadany dopiero na poczatku XX wieku ~ o czym rzad-
ko sie pamieta. Wypelniona glupcami 16dz - zaréwno na tym obrazie, jak

i w Brantowskim Okrecie ~ mialaby by¢, jak dowodzit Michel Foucault, remi-
niscencja Sredniowiecznego zwyczaju pozbywania sie w ten sposéb chorych
umystowo: wprowadzano ich na statek, ktéry wypuszczano na pelne morze
bez zalogi - i w ten sposob problem oblakanych w zdrowym spoteczenstwie
niejako sam sie rozwi

ywal. Sad ten wywolatl polemiki, w ktérych istote nie
musimy tu wchodzi¢. Glupcy Boscha maja jednak niewatpliwie réwnie mato
wspolnego z psychicznie chorymi, co zaloga okretu Branta.

Blazny Sebastiana Branta nie byly, jak juz wiemy, pomylenicami. Ich szalen-
stwo nie bylo tez tylko szalenstwem wystepkow przeciw boskim prawom
(non est Deus), szalefistwem karnawatowego odwracania porzadku spotecz-
nego, szalenstwem jednostek. Brantowskie blazny stanowily istotna repre-

zentacje spoteczenstwa, a kazdy z nich trzymal w reku lustro, w ktérym
powinni przejrzec sig czytelnicy. A moze trzymaly one szklo powigkszajace,
a nie zwierciadlo? Jedno i drugie narzedzie stuzy zreszta wlasciwie do tego
samego, co mozna wyrazi¢ znana maksyma: nosce te ipsum. Swych blaznéw
Brant ulokowal na okrecie, by opisana przez niego reprezentacja uzyskata
status mikrospolecznosci, w ktorej wszystko staje sie bardziej jednoznaczne
- 1 lepiej stuzy humanistycznej dydaktyce.

Dydaktyczny zamys! sie powiodl: atrakcyjny temat sprawit, ze Okret blaznéw
zyskal tak wielu czytelnikéw i dat im zapewne sposobnoé¢ do autorefleksji.
Widocznie wspoélczesni autorowi i jego potomni nie lekali sie spojrzenia
w blazenskie zwierciadlo. Popularnoéé Okretu nie wynikla jednak z tatwej
i powszechnie przystepnej formy utworu. Przeciwnie. Brant, pilny czytel-
nik 1 admirator Sztuki poetyckiej Horacego i satyr Juwenalisa, mial niemate
ambicje i powzial ,przy okazji”, w praktyce, zamiar ustanowienia nowych
norm kunsztu poetyckiego i retorycznego na gruncie literatury niemieckiej.
Ponadto ~ mimo zasadniczo prostego jezyka, wykorzystujacego wiele obie-
gowych powiedzen i zwrotéw — Das Narrenschiff jest dzielem wybitnie eru-
dycyjnym i trzeba naprawde riiemalych kompetencji (zaréwno w dawnych
czasach, jak i dzisiaj!), by zrozumiec wszystkie aluzje, analogie, przyklady
i konteksty. Sam indeks nazwisk, do ktérych odwoluje sie autor, liczy ponad
350 pozycji, a sa to postacie biblijne, mitologiczne, historyczne i literackie,
o ktérych nie uczylo sie i nie uczy we wszystkich szkolach. Trzeba wiedze

miec niematg, / Aby sprostac tym przykladom — trafnie zauwaza Andrzej Lam
w Postowiu tlumacza. Brant, humanista co sie zowie, zwracal sie do czytel-
nika wyksztalconego, rozumnego, otwartego na $wiat i gotowego do auto-
refleksji. Dzieje recepcji Okretu dowodza, ze znalezienie podobnych czytel-
nikéw okazalo sie wowczas mozliwe - co nawet z dzisiejszej perspektywy
budzi szacunek.

Das Narrenschiff przyciagat od dawna nie tylko uwage czytelnikéw, ale, co
oczywiste, rowniez badaczy: przede wszystkim filologéw, thistorykéw kul-
tury, historykow sztuki i wielu innych dyscyplin. Dzisiaj dzielo Branta zaj-

muje poczesne miejsce wéréd ,ksigzek, ktore

zmienily §wiat”, a naukowemu
zainteresowaniu autorem mozna $mialo nada¢ miano brantologii. Za jej

poczatek wypadaloby uzna¢ pierwsze, cenione do dzié, wydanie krytyczne
Okretu z 1854 roku, ktérego autorem byl Friedrich Zarncke. Zestawiona
w 1990 roku przez dwéch najwybitniejszych wspélczesnych badaczy Bran-
ta, Joachima Knape i Dietera Wuttke, bibliografia liczy facznie 1299 pozycji.
To pokazuje skale zainteresowania i potencjat twérczogci Branta. Od tego
czasu przybylo, oczywiscie, wiele nowych prac, wéréd nich dwie fundamen-
talne edycje: faksymilowa pierwszego wydania bazylejskiego w opracowaniu
Dietera Wuttke (1994) oraz krytyczna Joachima Knape (2005). Jak widac,
aktywnosc¢ brantologéw nie slabnie - co w naszym kraju, niestety, nie znaj-
dowato dotad echa.

Od czasow Branta blazenskie okrety coraz czesciej zaczely sie pojawiaé na
rzekach i morzach Europy. W sztuce nastepnych wiekéw, az po ostatnie
lata, motyw ten stat sie popularny i wielokrotnie przetwarzany. Mozna tu
wymieni¢ - siegajac po zupeinie dowolnie dobrane przykiady z réznych
dziedzin i czaséw — rysunek Hansa Holbeina mlodszego Schiff mit Matrosen
(ok. 1532), miedzioryt Crispijna de Passe Mallewagen (1637), obrazy Oskara
Laske (1923), Gustava Kluge (1996) i Thomasa Biithlera (2003) oraz rzezbe
Jiirgena Webera ustawiong w Norymberdze (1984-1987) - wszystkie zaty-
tulowane Das Narrenschiff, powiesé Katherine Anne Porter Statek szalencéw
(1962) i nakrecony na jej podstawie film Stanleya Kramera (1965), film
Federico Felliniego A statek plynie... (1983), przeboj Beatlesow Yellow sub-
marine (1969) oraz Narrenschiff niemieckiego pieéniarza Reinhardta Meya
(1998) -1 wiele, wiele innych. Zebralaby sie z tego juz cata blazeniska flotylla,
co dowodzi trafnoéci metafory Sebastiana Branta, ktéry — nie stawiajac sie
bynajmniej ponad spoteczenistwem - w koricu i sam siebie uznawal w finale
swego dziela za blazna.

W staropolskiej literaturze i sztuce motyw okretu blaznéw nie znalazt od-
zwierciedlenia, przede wszystkim z braku polskiego przekladu dziela Branta.
Pézniej, kiedy Polska przestata juz siegac od morza do morza, taka umiesz-
czona na jakiejkolwiek krypie mikrospolecznoéc takze nie pojawiata sie
czesto na horyzoncie - choc¢ blaznéw nigdy w naszym kraju nie brakowato.
Nieobecnosc polskiego thumaczenia Branta przekladata sie wiec i w nastep
nych latach na nieobecnoéé motywu. Poetyckie swiadectwo lektury Okretu

blaznow dal tylko Jerzy S. Sito w wierszu pod takim samym tytutem, w kté-
rym do pasazeréw Branta zostali dookretowani przedstawiciele blazenstwa
pozniejszych wiekdw:

Wisdt ich do raju w Narragenii
Sebastian Brant;

malutkich, starych,

tych w petni sit i tych w agonii,
ktérzy przez ztote okulary
scigali promien slonca - siny.
Widdl ich do raju w Narragonii,
a zebral wszystkich;

2z kart Szekspira,

z Rzymu, Bizancjum i Pannonii,
z obledu Fausta, nocy Leara,

z Woltera, Russa i Platona,

2z Hsgla, Morrisa, Saint-Simona,
z utopii Swieckich i klasztornych...

(Pierwodruk: Wspélczesnosc™ 1963, nr 12)

Wskazmy jednak na koniec dwa znakomite przyklady polskich wspétczes-
nych okretéw btaznéw, ktérych autorzy — niekoniecznie §wiadomie nawia-
zujac do Branta - rozwineli ten motyw w imponujacy sposéb: powies¢ Wi-
tolda Gombrowicza Trans-Atlantyk (1953) i film Marka Piwowskiego Rejs
(1970). Temat to na odrebne studium, dlatego w tym miejscu pozostanie
bez komentarza.

Ogtoszenie tlumaczenia Andrzeja Lama otwiera nowy rozdzial w polskiej
recepcji Okretu blazndw, a zainspirowana tym przektadem sztuka Piotra
Tomaszuka i premiera zrealizowana przez niego we Wroctawskim Teatrze
Lalek pozwalaja zywi¢ nadzieje, ze w strone Narragonii wyrusza z naszych
portéw kolejne statki.

Wojciech Dudzik



Btazenskie metamorfozy

Rozmowa z Piotrem Tomaszukiem

Wywiad ukazat sie w .Dialogu” nr 1/2010

Skad pomyst na napisanie sztuki wedlug poematu Branta, autora zupelnie
nieobecnego w polskiej literaturze?

Powéd jest banalny. Dyrektor Wroctawskiego Teatru Lalek rok temu za-
dzwonil do mnie, pytajac, czy nie zainteresowalby mnie ten temat. Branta
nie znalem, wiec poprositem o tekst. Przejrzawszy go, idee prostej adaptacji
scenicznej uznaltem za niewykonalng. Zaczatem szuka¢ sposobu na udrama-
tyzowanie poematu. Postanowitem postuzy¢ sie konwencja dramatyczna,
ktéra chronologicznie i mentalnie wydaje sig bliska Brantowi, i sprobowalem
napisac taki wspélczesny auto sacramental. To, co zrobitem, jest oczywiscie
pastiszem hiszpanskich przedstawien na Boze Cialo, ale w koncu Gombro-
wicz siegal po operetke nie po to, aby napisa¢ nowe libretto, lecz po to, aby
»skonsumowac” atrakcyjng scenicznie forme.

Forma auto sacramental prowadzi jednak do dosé przewrotnej interpre-
tacji poematu Branta. Z tego juz chocby wzgledu, ze blazen byl figura,
ktéra podwazata porzadek rzeczywistosci. Auto sacramental to jest
cos, co z kolei ten porzadek potwierdza, ustanawia, ttumaczac w formie
widowiska prawdy wiary

Jeszcze vaz podkreslam, ze napisatem pastisz, co$ na ksztalt auto sacramen-

tal, szukajac formy dla poematu, ktéry uzna¢ nalezy za niesceniczny. Autos
s3 wyrazista forma dramatyczna, a dla mnie wyzwaniem bylo zaprzegnigcie
poematu Branta do wozu teatralnego. Dramaturgia Statku btaznéw to dra-
maturgia podrozy, wedréwki, wygnania. To w jakiej§ mierze taka chrzesci-
janska Odyseja. Ale niestety bez bohatera i bez dramatu. Bo chociaz btazen
jest tu takim bohaterem jak everyman, to problem stanowi to, ze u Branta
ten bohater wystepuje w stu wcieleniach — blaznéw sa dziesiatki. Utwér sce-
niczny wymaga natomiast istnienia bohatera konkretnego i jego historii,
ktéra w ciagu dwéch godzin trwania spektaklu staramy si¢ opowiedziec.

No, to jednak taki everyman a rebours. Kiedy kaze pan blaznom z Bran-
towego okretu wdziewad maski postaci z auto sacramental, to radykalnie
zmienia sie wymowa utworu Branta. Blazen, ktéry z zasady podwaza
porzadek religijny, staje si¢ nagle jego piewca. Z rubasznego zywiolu migso
pustnego robi sie naraz pobozne widowisko.

Sa gry, ktore prowadzi sie z widzem po to, aby utrzymaé w napieciu jego
uwage. {

Postaci odslaniaja sie stopniowo - podobnie jak w autos sacramentales,
gdzie posta¢ nazwana przez autora Madro$cia moze wystapic na przyklad
w masce $mierci. To przeciez jest najbardziej fascynujace w autos Caldero-

—

Pva—

na: symbolika imion wystepujacych postaci i masek, w ktérych moga one
wkroczy¢ na scene. .

Odrebna kwestia jest, ze w Statku... zaden z blaznéw, ktéry narzucona mu
maske naklada, nie jest w stanie sprosta¢ wyznaczonej roli, tak jakby grze-
chem blazna byla nie tyle ,pycha”, co zle na temat grzechu pychy btazno-
wanie.

Kolejny przykiad ,gry” z widzem, to eliminacja bohateréw. Smier¢ rozumia-
na jako stawka w grze. | chodzi nie tylko o to, ze ten blazen, ktéry dobrze
odegra swoja role, przezyje, ale réwniez o to, w jaki spos6b autor usmierci
tych blaznéw, ktérzy grali Zle...

To z kolei przypomina raczej motyw wanitatywny — ,ubi sunt?”’, ,gdzie
oni sa?". To znéw inna tradycja niz ta karnawatowa.

Wie pan, mysle, ze dzié nie ma to juz dla nas wiekszego znaczenia. To moze
by¢ wazne dla badacza literatury. Ja, bedac i autorem, i rezyserem staram sig
przede wszystkim znalez¢ jaka$ sprezyne, ktéra pozwoli mi napiaé temat,
obejrzeé go fabularnie. Konsekwencje interpretacyjne s3 oczywiscie wazne,
ale tekstu dramatycznego nie mozna ,pisac interpretacja”, trzeba odnalez¢
po Bachtinowsku rozumiane ,zdarzenie dramatyczne”, ktére nudna morska
podréz uczyni wypelniona emocjami gra o Zycie.

Ale te konsekwencje robig sie bardzo powazne, skoro zywiol materialno-
cielesny obraca pan w motyw wanitatywny.

Tym, co jest fantastyczna, ujawniajaca sie dzi$, potencja poematu Branta,
jest potencja stowa blazen. Z jednej strony mamy tu skojarzenie §rednio-
wieczne, czyli blazen jako glupiec; z drugiej bardziej wspélczesne: blazen
jako kto$, kto natozyt maske i kostium po to, aby cos przed nami odegrac,
i blaznuje, czyli... ,udaje”, jak aktor. Bytbym blaznem, gdybym tej mozliwo-
$ci nie wykorzystal. (§miech)

Pisze pan: ,Blazen w swym blazenstwie maly / my$l kieruje ku wiecznoéci”.
Brant by chyba tak nie powiedziat

Pewnie ze niel*Ale w moim tekscie na pierwszej stronie widnieje objasnienie:
.Do éwiezo zgromadzonych blaznéw odzywa sie ich nowy pan”. A pan to
jest nie tylko dozorca, wlasciciel. To takze ich nowy ,autor”, ,wladca”, moze
ktoé na ksztalt Boga. A Bég z kolei to jest nie tylko dawca Zycia i norm, ale
i dawca émierci.

Bég z autos sacramentales?

A moze to jest Pan, ktory na koniec okazuje si¢ Szatanem? Bo dramatur-
gia Statku... to réwniez dramaturgia przemiany czterech czlonkéw zalogi
w Czterech Jezdzcéw Apokalipsy. Pytanie, do jakiego stopnia oni przemie-
niaja sie serio, a do jakiego blaznuja, wyghupiaja sie, kpia, graja, wytwarzajac
kolejny, wyzszy poziom blazeristwa. Bo przeciez, jak by$my tej ich metamor-
fozy teatralnie nie stopniowali, na koticu Kapitan przeistoczony w Smier¢
okazuje sie bardzo realny — nie demistyfikuje wlasnej gry, ale znika. Podob-
nie jak reszta zalogi okazuje sie tak realna, jak realne moze by¢ prawdziwe
widmo.

Podejrzany jakié ten panski auto sacramental.

Zabawne jest wykorzystanie moralizujacej formy, ktéra - przewrotnie — sta-
je sie wlasnym zaprzeczeniem. Jest jak bomba z opéznionym zaplonem.

To blazen jest ta bomba? Takim wirusem, ktérego pan wpuszcza
w pobozne widowisko?

Pytanie, kto jest blaznem? Czy postac literacka czy moze widz? Bo skoro, na
poczatku widowiska tenze Kapitan w zupehej ciemnosci oswiadcza: ,Zna-
jomos¢ nasza uwazam za zakonczona!”, to méwi on réwniez do nas, prawda?
Przeciez wszyscy jeste$my na tym statku. Zostali$my przed chwila sttoczeni
na fawach.

Ale widz autos sacramentales wychodzil z widowiska z poczuciem, ze zostal

utwierdzony w wierze, zostaly mu wyjasnione zawilosci doktryny. Panski



Czy ja wiem? Przeciez funkcjonujemy w Swiecie znanych nam symbolik:
mamy tu Siedem Grzechow Gléwnych, ktére odgrywaja taniec Zarazy, Czte-
ry Zywioly odgrywaja taniec Wojny, Cztery Cnoty Kardynalne odgrywaja
taniec Glodu i na koricu zostaja Adam i Ewa jako figura ludzkosci, a maja do
odegrania tylko jedna scene, te pierwsza, ktora stala sie przyczyna wszel-
kiego zla.

Nie ja, lecz Kapitan. To on traktuje statek jak siedlisko zla. Wychodzi z za
lozenia, e skoro zgromadzil tu wszystkie grzechy $wiata, to jesli go zatopi,
oczysci Swiat z grzechu. Chce urzadzi¢ $wiat na nowo i zamierzenie to jest
jak wyzwanie rzucone samemu Bogu! Moze dlatego przewrotnie przywoluje
Fausta, méwiac o sobie: ,Jam czedcia tej sily, co niewoli pragnac, wiecznie
wolnos$c czyni”,

No, to by sie zgadzato.

To prawda, ze $redniowiecze — w przeciwienstwie do grecko-rzymskiego an-
tyku - w teatrze dzisiejszym gdzie$ znika... W duzej mierze to wina jezyka.
Jezyka trudnego pod réznymi wzgledami i hermetycznego. W duzej mierze
to on sprawia, Ze rezyser musi dramaty te redagowaé, a nie wszyscy maja
na to czas i ochote. To takze kwestia dobitnego, jednoznacznego przestania
tych tekstow, ich, powiedziatbym, ostentacyjnego dydaktyzmu. Tymczasem
my dzisiaj nie lubimy by¢ pouczani, a sztuke za w

szelka cene chcemy odry-
wac od jej - niegdy$ tak oczywistej — wychowawczej i dydaktycznej funkeji,

lubimy tez taki przekaz, w ktéry wpisany zostal zindywidualizowany, jed-
nostkowy odbiorca, a nie wspélnota...

W tekstach §redniowiecznych rzeczywiste jest dobro i rzeczywiste zlo; jest
rzeczywisty Szatan, ktéry ma nature osobows, i rzeczywisty Bog. To jest fa-
scynujace. Dlatego uwazam, ze warto sie nad tymi tekstami pochyla¢ i dlate-
20 to robie. Taki tekst jest jak kawatek razowego chleba w chwili, kiedy na co
dzien mamy do dyspozycji tylko butki z supermarketu.

Bo ta forma jest szalenie teatralna. W Ofierze Wilgefortis umiescitem na
scenie postac z teatru Sredniowiecznego, kogos spoza akgji, ,mistrza gry”,
ktory prowadzi widowisko. Tadeusz Kantor przez swa obecnoé¢ na scenie
nie odwolywat sie do niczego innego i byt takim ,magister ludens”. Prze-
ciez to jest znakomite. Dla mnie $wiat teatru jest o tyle ciekawy, o ile jest
sztuczny, ,wykreowany”. To rzeczywistos¢, ktéra od poczatku do korica jest
zbudowana wedlug zasad, ktére kieruja tylko nia.

Zobaczymy. Sam jestem ciekaw, bo czym innym jest napisa¢ sztuke, a czym
innym zmierzyc sie z realnoscia teatru.

Rozmawiat Piotr Morawski

Byt bal. Moda na karnawat

Wystawa zorganizowana we wspolpracy
Muzeum Narodgc o we Wroctawiu | Wr
jo obejrzenia we tawskim Teatrze Lal

od 23 styczmia 2010

Moda na sezon karnawatowy inspiracje czerpie z wielu zrédel. Suknie balo
we przemawiaja do zmystéw i wyobrazni, ich istota jest seksapil. Juz w Kop-
ciuszku, najstawniejszej basni §wiata, balowa suknia i pantofelki otwieraja
zakochanym droge do spelnienia najglebszych pragnien. Instrumentami
uwodzenia byly tez inne akcesoria balowe: karnety, wachlarze, kotyliony,

rekawiczki. Meski czarny frak stanowit gest uprzejmosci wobec towarzy

cej damy, stanowiac tlo uwydatniajace kunsztownosc jej toalety, Kostium

maskaradowy stwarzal jeszcze sz

e pole dla inwencji i ekstrawagancji.
Wystawa ze zbioréw Muzeum Narodowego we Wroctawiu prezentowana
we wroctawskim Teatrze Lalek oddaje hold pieknu i fantazji mody balowej
i karnawalowej XIX i XX wieku. Prezentowane sa suknie balowe i wieczoro
we kobiece i meskie, a takze urocze akcesoria mody — pantofelki, wachlarze,
kotyliony, karnety, pelerynki balowe. Barwne grafiki, obrazy i autentyczne
kostiumy maskaradowe pozwalaja wyobrazi¢ sobie splendor i fantazje daw
nych baléw kostiumowych, ktére tradycyjnie zamykaly okres karnawato
wych zabaw. Szczegdlng uwage poswiecamy karnawalowi we Wroctawiu,

".Jb[l‘.“ Y

od XVIll-wiecznych bali redutowych (maskowych) po kostiumowe

w powojennym Wroclawiu, ktére cieszyly sie szczegélng popularnoscia

w okresach politycznej odwilzy po 1956 i transformacji 1989 r.

n
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Ewa Halawa, Malgorzata Mozdzynska-Nawotka




WIEK XVIIl. KARNAWAL WENECKI | REDUTY WROCLAWSKIE

KONTROWERSYJNA MASKA

W XVIII w. osiagnela szczyt fascynacja festynami weneckimi i zwigzana z nia
moda maski i czarnego domina, czyli okrywajacej postac peleryny. Karnawal
wenecki oddzialywatl na wyobrazni¢ swoja wspanialoscia, rozciggnigciem
w czasie, urozmaiconym programem parad, uroczystosci, spektakli teatral-
nych i operowych oraz nadzwyczajnie zréznicowanym i zindywidualizowa-
nym repertuarem kostiuméw, wéréd ktérych byl nie-
odzowny Turek, Zyd, Maur, Doktor Dzuma, Staruszka,
Syfilityk, a zwlaszcza postaci z komedii dell arte.
Najwazniejsze byly jednak mozliwoéci, ktére stwarzala
maska. Z maska na twarzy mozng bylo wkroczy¢ w inny
$wiat, w ktérym nie obowiazywaly codzienne zasady:
.Na jedna chwile zdaja sie zanika¢ réznice miedzy sta-
nami: wszyscy rozmawiaja z wszystkimi, wszystko jest
przyjmowane za dobra monete i powszechna wesolosc
réwnowazy bezczelnos¢ i swawole” - tak karnawatem
weneckim zachwycat sie Johann Wolfgang Goethe (Po-
dréz whoska). Lady Mary Montagu pisala z Wenegji:
Jdla tych, ktérzy kochaja miejsca publiczne, s3 tutaj
dwa teatry i dwie opery dajace przedstawienie kazde-
go wieczoru, po bardzo przystepnych cenach. [...] Jest
w modzie, aby najdostojniejsze damy przechadzaly sie
ulicami, ktére sa pigknie wybrukowane; a maska, za
sze$¢ pensdw, i domino, ten szlachetny stréj, pozwa-
la wejé¢, gdzie zechcesz. [...] Jest przyjetym zwycza-
jem, ze kazdy moze zachowywac sie, jak mu sie podoba i nic nie wydaje sie
émieszniejsze niz cenzurowanie postepkéw blizniego” (list do Lady Pomfret
z 6 listopada 1739 r.).

Maska patronowala dwuznacznym igraszkom mitosnym i tajnym spiskom
przeciwko wladzy. Zapewniajac anonimowosc, chronita i wyzwalala, intry-
gowala i przyprawiala o podniecajacy dreszcz. Przebranie tradycyjnie do-
starczato alibi dla naruszania konwenanséw, co przydawalo balom masko-

wym - zwlaszcza publicznym - dwuznacznej reputacji, stad powtarzajace
sie — a zatem ewidentnie nieprzestrzeganie - zakazy noszenia masek. Znany
jest cesarski reskrypt z dnia 5 lutego 1727 r. skierowany do magistratu wro-
clawskiego zalecajacy zakazanie masek i wszelkich przebran w karnawale.
Jednak moda na wenecki karnawat okazala sie silniejsza. Organizowano pu-
bliczne bale maskowe, czyli reduty. Wystepowaly zabawy kostiumowe pod
ré6znymi nazwami. Drukowane zaproszenia zachecaly do przyjscia na ,Festi-
no”, ,Conversation”, ,Ranelagh” (prawdopodobnie w nawiagzaniu do rotundy
w Dublinie, miejsca stawnego balu maskowego ku czdi ksiecia Walii w 1759
r.) czy po prostu ,Bal masque”.

Treéci polityczne — rewolucyjne i oswieceniowe — wzbo-
gacaja symbolike karnawalowych przebran widnieja-
cych na zaproszeniu na bal z 1799 r. Dama wystepuje
w kostiumie Prawdy lub Rozumu, co czytamy z symbo-
lu storica we wlosach i na piersi oraz komicznych oku-
laréw uczonego na nosie. W tle zamaskowane postaci
w kostiumach z czaséw Rewolucji francuskiej. Polityka
pojawiala sie na scenie balowej podczas wojen napole-
oniskich. W 1813 cieszono sie z kleski Napoleona ped
Berezyna: afisz zapowiadat zakonczenie balu ,tancem
kozackim”.

WROCLAWSKIE SALE REDUTOWE I BALOWE

Przy ul. Biskupiej 13 miescita sie sala redutowa pani
Locatelli, w XVIII w. uchodzaca za najbardziej wy-
kwintny lokal we Wroctawiu. W pézniejszym okresie
nazwe zmieniono na ,Krél Wegierski”. Wroctawski ma-
larz Johann Georg Wangner upamietnil bale w sali pani Locatelli w swoich
pieknych ilustracjach do sztambucha maklera towarowego Dawida Janischa,
akwarelach malowanych w latach 1740 - 1746. Wystepujace na nich posta-
ci, w kostiumach inspirowanych karnawatem weneckim i komedia dell’ arte,
przypominaja modne figurynki z saskiej porcelany. Wiascicielka pilnowata,
aby zabawy nie naruszaly zasad dobrego tonu. Zaproszenia na bale masko-
we w sali redutowej pani Locatelli czesto zawieraly zakaz wstepu dla masek

(przebran) wulgarnych czy niestosownych. Mialo to znaczenie w epoce, kto-
ra do publicznych zwlaszcza bali maskowych odnosita sie z pewnga podejrz-
liwoécia z uwagi na swobode obyczajowa, ktéra kojarzono z anonimowoscia
jako zapewniala maska i przebranie. W XIX w. reputacja lokalu pogorszyta
sie i bawito sig tam tylko biedniejsze mieszczanstwo.

Mniejsza sala redutowa miescita si¢ przy ul. Olawskiej 7 w kamienicy Pod
Blekitnym Jeleniem. Z miejscem tym zwiazana byla takze dziatalnos¢ towa-
rzystwa muzycznego, zalozonego w 1710 r. Jego pierwszym przewodniczacy
Anton Albert Koch ktéry wprowadzit takie nowe,
modne tarice, glownie francuskie, jak sarabanda,
gigue czy menuet.

Jako sale taneczne wykorzystywano takze w se-
zonie karnawalowym sale do gry w pitke. Procz
wspomnianej juz sali przy ul. Szerokiej, popular-
noscia cieszyla sie takze sala zalozona przez hra-
biego von Herberstein na terenie przedmiescia
Odrzanskiego, o czym wspomina juz Friedrich
Lucae w Schlesiens Curie Denckwiirdigkeiten,
wydanym we Frankfurcie nad Menem w 1689
r. Bogate mieszczanstwo bawilo sie w salach Re-
sursy Kupieckiej (obecny Teatr Lalek) oraz w po-
mieszczeniach Starej, a potem Nowej Gieldy. Re-
duty w Starej Gieldzie odbywaly sie we wtorki.
Abonament na wszystkie bale w sezonie koszto-
wat 3 talary, a wstep na pojedynczy bal - 1 talara.  W.§
W optate byta wliczona herbata i ciastko. 1841, litografia, MNWr
Zimowa kawiarnia dzialajgca w cieplarnianym

ogrodzie kwiatowym, zalozonym przed Brama Swidnicka przez ogrodnika
Monhaupta, stala sie na poczatku XIX w. ulubionym miejscem organizowa-
nia zabaw ostatkowych. Modnym miejscem balowania byla réwniez kawiar-
nia z ogrodem, polozona u zbiegu ulic Wierzbowej i Piota Skargi. Lokal ten
znany jako Stadt Paris, Pariser Garten lub Burgergarten, dziatat od konca
XVIII wieku na terenie dawnego ogrodu Laurentiusa Scholza. Systema-
tycznie rozbudowywany od pocz. XIX wieku obrastat w cieplarnie, pawilon
ogrodowy, letnia sale muzyczna otoczona dwupoziomowymi galeriami. Miat

anter, sala tafica w Ogrodzie Zimowym Krolla,

tez elegancks sale balowa. Specjalnoscia lokalu byly wystawne bale reduto-
we organizowane przez Wielka Resurse Prowincjonalna. Bale te gromadzily
szlachte, oficeréw i wyzszych urzednikéw, a takze profesoréw i studentéw.
Podobne towarzystwo bawilo si¢ na balach w (nieistniejacym) Domu Kor-
néw przy ul. Swidnickiej. Bale redutowe odbywaly sie tez - tak jak w catej
o6wczesnej Europie — w budynkach teatralnych: Kalte Asche i Teatrze Miej-
skim (Operze).

Nizsze stany bawily si¢ w gospodach Pod Zlotym Storficem przy Matthias-
strasse (ul. Sw. Macieja) 93, Deutscher Kaiser
przy Friedrich Wilhelm Strasse (Legnicka) 13
i Goldener Scepter przy Klosterstrasse (ul. Klasz-
torna).

WIEK XIX. KARNAWALY ARTYSTOW
I MIESZCZAN

MASKARADY ARTYSTYCZNE I BLAZENSKIE
POCHODY ARTYSTOW

Moda na pochody i maskarady w egzotycznych
strojach byla zjawiskiem ogélnoeuropejskim. Do
wyobrazni thuméw i artystéw przemawialy takie
wydarzenia jak szumny wjazd poselstwa turec-
kiego do Paryza w 1721 r. badz slawna Maskara-
da Sultana Mekki, zorganizowana przez studen-
téw Akademii Francuskiej w Rzymie w 1744 r., ze
wspanialymi kostiumami, ktére taczyly szczegétowa znajomosc wschodnich
ubioréw z porywajaca fantazja. Inspiracja dla wroctawskich pochodéw kar-
nawatowych byt takze karnawat w Kolonii.

Dziewietnastowieczne zabawy kostiumowe, wywodzac sie od ,maszkar”
i korowodéw przebieraricéw, zachowaly elementy tej tradycji: bal ezesto roz-
poczynat sie parada uczestnikéw w barwnych kostiumach, a czasami parade
kostiumowa powtarzano kilkakrotnie w czasie trwania imprezy. Szczegélnie
barwny pochéd przebieranicéw (Narrenspiel) zorganizowany przez wroctaw-



skich artystow odbyl sie w 1843 r. w sali gtéwnej wroctawskiego Ogrodu
Zimowego Krolla, urzadzonego na terenie Przedmiescia Szczytnickiego, na
potudnie od dzisiejszej ulicy Szczytnickiej. Krél blaznéw jedzie na wielbla-
dzie, towarzysza mu trefnisie na osiotkach. Udzial zwierzat w blazenskich
pochodach przebieraricow to tradycyjny motyw karnawatowy, podkreslajacy
element egzotyki lub groteski. Znany poeta August Heinrich Hoffmann von
Fallersleben (1798-1874), piszacy miedzy innymi o wroctawskim karnawale
artystow, w wierszu Der Eselfasching oddat zartobliwy hold poczci-
wemu osiotkowi, ktéry staje sie symbolem blazenstwa jako wolno-
$ci karnawatu. W innym wierszu okolicznosciowym z 1837 r. na
obchody karnawatu urzadzane przez wroctawskich artystéw,
zatytulowanym Breslauer Kiinstler Fasching, wspomniany
August Heinrich Hoffmann von Fallersleben odwoluje sie
do typowych watkéw kojarzonych z karnawatem: beztro-
skiej, radosnej atmosfery zabawy, porzucenia trosk i szarej
codziennosci, wesolej biesiady do rana w piwiarniach. Inny
wierszyk tegoz autora o wroctawskim karnawale wymienia
uciechy bardziej konkretne: taniec, muzyke, épiew, radosna
wrzawe oraz rozkosze podniebienia: ciasta, paczki, precle,
kielbasy i szynki. Wspomina tez o poprzebieranych dziecia-
kach chodzacych po domach i wynagradzanych slodyczami.

OGROD ZIMOWY KROLLA

Ow blazenski pochéd artystéw uwieczniony na rycinie Koski od-
byt sie Ogrodzie Zimowym Krolla stanowigcym czes¢ tzw. établisse-
ment (kompleksu rozrywkowego), wznoszacego sie niegdy$ na Przedmie-
$ciu Szezytnickim, w sasiedztwie dzisiejszej ul. Szczytnickiej 11, zalozonego
kilka lat wczesniej - w 1837 r. Rycina W. Santera, przedstawia gléwna sale
tego kompleksu - przeszklona hale z kasetonowym sufitem i z kolumno-
wa galeria naprzeciw okien. Z sufitu zwisaja ogromne zyrandole. Wnetrze
wypelniaja fantazyjnie strzyzone rosliny w donicach, a thum goséci siedzi
przy stotach lub spaceruje wéréd zieleni. Sala powstala z inicjatywy Josefa
Krolla, whasciciela tazni przy ul. Ksiecia Witolda 3. Uroczyste jej otwarcie
miato miejsce 25 grudnia 1837. Rycina przedstawia zapewne nowa wersje

sali, po rozbudowie w 1841 wedlug projektu radcy budowlanego A.F. Stud-
ta. Przedsiewziecie to miato zwiazek z wizyta kréla Fryderyka Wilhelma IV.
Na tej uroczystosci krél byl pono¢ pod takim wrazeniem, ze miat zaprosic
Krolla do Berlina, by tam stworzyt podobne kompleks rozrywkowy. Tak sie
tez stato — w tym samym roku Kroll sprzedat Ogréd Zimowy restauratorowi
Springerowi i przeniést sie do stolicy. Zaklad wroctawski prowadzit nadal
dzialalnos¢, po powodzi w 1845 zostal odbudowany, a w 1852 przeksztalco-
ny w teatr letni Arena. W 1872 caly kompleks wyburzono pod budowe
kamienic czynszowych.

WROCLAWSKI KARNAWAL KONCA XIX WIEKU

BAL U HRABIEGO SCHAFFGOTSCHA

Pragnienie nowoséci, che¢ urozmaicenia balu, a zarazem za-
dziwienia gosci czymé niespotykanym przyéwiecaly niejed-
nej gospodyni balu czy komitetowi organizujacemu bal ko-
stiumowy. Znakomitym narzedziem stuzacym temu celowi
okazaly sie zaplanowane z géry tarnce ,tematyczne”, wyko-
nywane przez tancerzy w okreslonych i skoordynowanych
kostiumach. Takie zabawy zespotowe zachecaly uczestnikéw
do szczegdlnego zaangazowania w przygotowania do balu.
Fantazja lub poradnik podpowiadaly tematy. Czytajac opisy
takich ,tematycznych” tancéw i procesji, a takze ogladajac ilu-
stracje zurnalowe przedstawiajace korowody ukostiumowanych na
bal postaci, ma sie wrazZenie, ze oto ozyly - jako charakterystyczne
dla XIX w. ,totalne dzielo sztuki” laczace obraz i ruch, muzyke i teatr, aluzje
artystyczne i scenografie - karty XVI-wiecznych ilustrowanych traktatéow
kostiumograficznych, w ktérych szereg ustawionych obok siebie postaci
w strojach réznych nacji czy plemion stanowil swoiste ,opisanie $wiata”
wlasnie rozszerzajacego sie dzieki odkryciom geograficznym.

Bal maskowy wydany 19 lutego 1884 r. przez Hansa Ulricha hrabiego von
Schaffgotsch w jego palacu przy dzisiejszej ul. Kosciuszki (popularny ,Pa-
tacyk") stal sie wydarzeniem towarzyskim. Opis tego balu czyta sie jak ka-
talog modnych atrakeji typowych dla XIX w. Bal rozpoczynal sie o godzinie

-

osmej wieczorem. Przy drzwiach witali gosci halabardnicy w kostiumach
Landsknechtéw, Turcy oraz Chinczycy jak z malunkéw na chinskiej por-
celanie, Okrycia pomagali zdja¢ i do sali prowadzili Paziowie w strojach
sredniowiecznych. Przy wejéciu Policja Maskowa sprawdzata, czy gosé ma
na sobie wymagany w zaproszeniu kostium. Orkiestra i chér wystepowali
w kostiumach ,staroniemieckich”. Oficjalne otwarcie balu dostojnym polo-
nezem, ktéry spelnial role kostiumowej parady, przewidziano na godzine
20.45. Ku uciesze gosci przewidziano rozmaite taneczne atrakcje. Oto nie-
oczekiwanie z bocznych sal wypadaja Wloscy Rozbéjnicy i rozpoczynaj sza-
long wloska tarantele (charakterystycznym elementem jest takze tresciowa
zgodnos¢ kostiumu i tanca). Kostiumy zas do kadryla byly zainspirowane
bardzo wéwczas popularnymi ilustrowanymi ksiazkami dla dzieci angiel-
skiej autorki Kate Greeneway. W pewnej chwili odezwaly sie fanfary jako
sygnal do zdjecia masek, co dalo asumpt do zabawnych sytuacji, §miechu,
a moze zaklopotania i ozywionych konwersacji. Po demaskacji nastapita ko-
lejna tura skomplikowanych tancéw figurowych: walc, polka, kolejny kadryl
i kotylion,

KARNAWAL NA PROMENADZII

Program uroczystosci karnawatowych w 1892 r., odbywajacych sie przez
dwa kolejne dni 28 i 29 lutego, daje pojecie 0 wystawnosci obchodéw kar-
nawatowych oraz zaangazowania i pomystowosci, jaka wroctawianie wyka-
zywali sig w ich organizacji. Rozpoczely sie one msza karnawalowa godzinie
16-tej, po czym odbyt sie koncert orkiestry wojskowej na Promenadzie. Na-
stepnego dnia po mszy sie o godzinie 11-tej nastapily dwa koncerty orkiestr
wojskowych na Promenadzie - poludniowy i wieczorny. Dalsze uroczystosci
urozmaicily liczne wystepy artystyczne amatoréw i profesjonalnych arty-
Stéw, m.in. tanice na §lizgawce, popisy clownéw z niedzwiedziem, pokazy
tresury, atletéw, linoskoczkéw, épiewakéw ulicznych i krotkie przedsta-
wienia teatralne o charakterze komediowym i farsowym. W ich tematyce
nawigzywano do tradycyjnych watkéw literackich i karnawatowych, a takze
do biezacych nowinek, np. nowego szahu rowerowego, o ktérym traktowata
zamieszczona w programie Oda do roweru. Zwiericzeniem catosci byt bal ko-
stiumowy wydany 1 marca w stosownie przystrojonych salach Starej Gieldy
na Placu Solnym (zamieszczono plan). Wstep byt objety subskrypdja.
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Wroctawski Teatr Lalek

Muzeum Narodowe we Wroctawiu
Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu
Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego

zapraszaja

na migdzynarodows sesje popularnonaukowa poswiecong Okretowi bla-
znow (Das Narrenschiff) Sebastiana Branta oraz historii karnawatu i karna-
waléw wroclawskich - z udziatem najwybitniejszych teoretykéw karnawahu,
teatrologéw, historykéw sztuki i literatury, m.in. prof. DieTera WurTke
~ wybitnego znawcy dziela Branta, prof. WERNERA MEZGERA — znakomi-
tego badacza obyczajow karnawatowych, prof. Anprzeia Lama - thumacza
dziela Sebastiana Branta, prof. ANDRZEJA DABROWKI ~ mediewisty, prof.
WouciecHA Dubzika - kulturoznawcy, autora ksiazki Karnawaly w kultu-
rze. W programie takze pokaz filméw dokumentalnych (m.in. Carnaval. Naj-
wigksze party §wiata ANDRZEJA FIDYKA) oraz promocja polskiego przekiadu
Das Narrenschiff. W ramach sesji wystuchaja Panistwo wyktadu - niespo-
dzianki, poswigconego wroclawskim karnawalowym tradycjom kulinarnym,
polaczonego z degustacja paczkéw, faworkéw i ponczu przyrzadzonych
przez cukiernikéw ,Mamuta” wedlug tradycyjnych receptur odkrytych
przez Grzegorza Sobela z Biblioteki Uniwersyteckiej.

Czwartek, 21 stycznia 2010
Miejsce: Sala 2D, Wydzial Prawa i Administracji UWr, pl. Uni-
wersytecki 7/10, bud. D

godz. 19.00

Nadzwyczajne wyklady goscinne prof. Wernera Mezgera
(Uniwersytet we Fryburgu Bryzgowijskim, Niemcy):
Krotka historia blazenstwa w kulturze europejskiej
Karnawat w Europie ~ historia i wspélczesnosc
Thumaczenie: prof. Wojciech Kunicki

BLAZNY - KARNAWAL - TEATR
Sesja popularnonaukowa
22-23 stycznia 2010

Piatek, 22 stycznia 2010
Miejsce: Wroctawski Teatr Lalek

godz. 16.00-16.45

Prof. dr hab. Andrzej Dabréwka

(Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa)
Karnawal a teatr w sredniowieczu

godz. 17.00-17.30
Mgr Ewa Nofikow (Uniwersytet w Bialymstoku)
Staropolskie komedie migsopustne

godz. 17.30-18.00
Prof. dr hab. Wojciech Dudzik (Uniwersytet Warszawski)
W poszukiwaniu polskiego karnawatu

godz. 18.15-19.00

tekst: Dr Grzegorz Sobel; wyk: S. Wolski
Wroclawski stot karnawalowsy.

Uwaga — wyklad polgczony z degustacja wroctawskich
karnawalowych przysmakow.

godz. 19.15-22.00
Pokaz filméw o tradycjach karnawatowych na swiecie

Sobota, 23 stycznia 2010
Miejsce: Wroctawski Teatr Lalek

godz. 17.00-17.30
Otwarcie wystawy Byl bal. Moda na karnawat autorstwa Malgo-
rzaty Mozdzynskiej-Nawotki i Ewy Halawy.

godz. 17.30-18.30

Prof. dr hab. Andrzej Lam i prof. dr hab. Dieter Wuttke
Rozmowa o Okrecie btaznéw.

Thimaczenie: prof. Wojciech Kunicki

Promocja polskiego wydania dzieta Sebastiana Branta.

Okret blaznéw to pierwsze polskie thumaczenie arcydzieta Seba-
stiana Branta Das Narrenschiff (1494), prawdziwego europej-
skiego bestsellera z poczatkéw epoki druku. Autorem przekladu
jest literaturoznawca prof. Andrzej Lam, ktéry w swoim dorob-
ku translatorskim ma juz m.in. utwory Goethego, Hélderlina,
Schillera i Rilkego. Polska edycja Okretu btaznéw, ze wzgledu na
range wydarzenia, zostala objeta patronatem Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Ksigzka ukaze sie nakladem Akade-
mii Humanistycznej im. Aleksandra Gieysztora w Pultusku przy
wsparciu Fundacji Wspélpracy Polsko-Niemieckiej oraz Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego — dokladnie w dniu
premiery ,Statku blaznéw” we Wroctawskim Teatrze Lalek!

godz. 19.00
Prapremiera ,Statku btaznéw” we Wroctawskim Teatrze Lalek

Inspiracja i opieka merytoryczna: prof. dr hab. Wojciech Dudzik
Patronat honorowy: Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego

Zrealizowano ze srodkéw Fundacji Wspélpracy
Polsko-Niemieckiej -
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