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AKT |

Wczesne lata szesc¢dziesiate, liniowiec. Akcje $ledzi chor, ktory czasem bierze udzial w scenie w charakterze wiezniow,
pasazerow lub oficerdw, a czasem jest tylko obserwatorem z innego czasu, tak jak my.

Scena 1

Niemiecki dyplomata Walter i jego zona Lisa podrézujg do Brazylii, gdzie on ma objg¢ placowke dyplomatyczng. Nag-
le Lisa zauwaza pasazerke, przypominajgca jej osobe, ktdra jak sgdzita juz nie zyje. Pod wptywem szoku po owym
spotkaniu, kobieta wyznaje mezowi, ze byta strazniczkg SS w Auschwitz. Ujawnienie tej prawdy prowadzi do kryzysu
migdzy matzonkami.

Scena 2

Scena w obozie — dowiadujemy sig, ze Pasazerka to Marta, polska wiezniarka, ktorg Lisa Franz bedac strazniczka,
upatrzyla sobie jako te, ktéra pomoze jej utrzymac w ryzach pozostate wigzniarki.

Scena 3

W Zenskim baraku poznajemy kobiety ze wszystkich zakatkéw Europy zgromadzone razem w tym kosmopolitycz-
nym piekle. Podejrzana o udziat w partyzantce Rosjanka Katia wraca z brutalnego przestuchania, a Kapo znajduje
napisany po polsku gryps, ktéry moze jg pograzyc¢. Lisa rozkazuje Marcie przettumaczy¢ tresc listu, a ta zachowujgc
spokdj odczytuje go jako list mitosny pisany do jej narzeczonego Tadeusza, ktéry — jak podejrzewa — tez jest wigzniem
w obozie. Tymczasem na statku Lisa i Walter probujg przezwyciezy¢ kryzys i zaakceptowac wtargnigcie niechciane;
przesztosci do ich zwigzku.

AKT Il

Scena 4

Pod nadzorem Lisy kobiety sortujg rzeczy zrabowane wigzniom. Przychodzi oficer i zgda skrzypiec. Komendant zarzg-
dzit koncert, w czasie ktérego jeden z wieznidw ma zagrac jego ulubionego walca. Lisa znajduje skrzypce, po ktore
oficer przysyla owego wieznia. Jest nim narzeczony Marty — Tadeusz. Rozpoznajg sie, lecz te krotkg sceng przerywa
Lisa. Pozwala im na dalsze kontakty w nadziei, ze owg ,dobro¢” obréci kiedy$ na witasng korzysc.

Scena 5

Lisa zaczepia Tadeusza w warsztacie, w ktorym ten wytwarza srebrne ozdoby na zamowienie oficeréw SS. Jedng
z nich jest Madonna, w rysach ktérej Lisa rozpoznaje Marte. Strazniczka oferuje Tadeuszowi mozliwos¢ spotkania
z Martg, ale Tadeusz odmawia. Nie chce by¢ diuznikiem esesmanki.

Scena 6

W zenskim baraku odbywajg sie urodziny Marty, ktéra $piewa piesn o zakochaniu w smierci. Przerywa jej Lisa i probu-
je ja sprowokowac mowigc, ze Tadeusz zrezygnowat z szansy spotkania z nig. Jednak Marta jest niewzruszona: skoro
Tadeusz tak postanowit, widocznie mial racje! Yvette probuje nauczy¢ starg Rosjanke francuskiego, a Katia $piewa
o Rosji. Nagle wpadajg straznicy: nadeszia pora selekcji. Wyczytana zostaje lista numerdw i jedna po drugiej wigzniar-
ki zostajg zabrane. Lisa mowi Marcie, ze jeszcze nie jej kolej: na razie pozwoli jej uczestniczy¢ w koncercie Tadeusza.
Scena 7

Tymczasem na statku Lisa i Walter osiggneli porozumienie: nawet jesli Pasazerka to Marta, postanawiajg zachowywac
sig jak gdyby nigdy nic i ida na tance do salonu. Lisa wpada jednak w panike, gdy Pasazerka podchodzi do orkiestry,
a ta, najwyrazniej na jej specjalne zyczenie, zaczyna grac ulubionego walca komendanta.

Scena 8

W obozie nadszed! czas koncertu, zgromadzili sie wszyscy oficerowie i wigzniowie. Jednak Tadeusz nie gra walca, lecz
inny utwor. Nastepuje zamieszanie, skrzypce zostajg roztrzaskane, a on sam trafia do celi $mierci. W ostatniej scenie
zostajemy z Martg i jej wspomnieniami oraz jej pragnieniem, by wszyscy, ktorzy cierpieli nie zostali zapomniani. m



ACT 1

The early 1960's, on an ocean liner. Watching over the scene is a chorus who sometimes take part as prisoners,
passengers or officers, and sometimes are merely onlookers from another time, as are we.

Scene one

A German diplomat, Walter, and his young wife, Lisa, are on the way to Brazil where he will take up a diplomatic post.
Suddenly she sees a fellow passenger who she thinks she recognises, except that she knows that person to be dead.
Under the shock of this encounter, she reveals to her husband for the first time that she was an SS overseer in Aus-
chwitz. The revelation is a crisis for both of them.

Scene two

In the camp, we learn that the Passenger is Martha, a Polish prisoner who Lisa Franz, the overseer, has marked out as
someone who could help control the other prisoners.

Scene three

In the female barracks, we meet women from every corner of Europe brought together in this cosmopolitan hell.
A suspected Russian partisan, Katia arrives from a brutal interrogation, and the Kapo finds a note in Polish which
may implicate her. Lisa orders Martha to read it, and Martha coolly renders it as a love letter - as if to her own fiancée,
Tadeusz, who she believes is also a prisoner. Back on the boat, Lisa and Walter try to come to terms with this new
background to their relationship.

ACT 2

Scene four

Under Lisa's supervision the women are sorting belongings looted from the prisoners. An officer arrives demanding
a violin. The Governor has ordered a concert at which his favourite waltz should be played by one of the prisoners.
Lisa produces a violin, but the officer says he will send the prisoner himself to collect it. The prisoner is Tadeusz. He
and Martha have a brief scene of recognition before Lisa interrupts them. She allows them to continue their contact,
hoping to capitalise on this “kindness” later.

Scene five

Lisa confronts Tadeusz in the workshop where he produces silver ornaments to order for the SS Officers. One is
a Madonna which Lisa recognises as Martha. Lisa offers Tadeusz the chance to meet Martha, but Tadeusz refuses.
He does not want to be in Lisa’s debt.

Scene six

In the female barracks it is Martha's birthday. She sings a song about being in love with death. Lisa interrupts and tries
to goad Martha by telling her that Tadeusz turned down a chance to see her, but Martha remains unmoved: if that is
what Tadeusz decided, he was right to do so! Yvette tries to teach an old Russian woman French, and Katia sings
about Russia. Suddenly guards burst in: it is selection time. A list of numbers is broadcast, and one by one various pri-
soners are taken away. Lisa tells Martha that it is not her turn yet: she will arrange for her to witness Tadeusz's concert.
Scene seven

Back on the boat Lisa and Walter have come to a new understanding: even if the Passenger is Martha, they are de-
termined to brazen it out, and decide to join the dancing in the Salon. Lisa is however horrified when The Passenger
approaches the band, apparently to make a request, and they start to play the Governor's Waltz.

Scene eight

Back in the camp it is time for the concert, and all the officers and prisoners are assembled. Tadeusz, however, does
not play the waltz, but something else. The scene breaks up in uproar as his violin is smashed and he is dragged off
to the death cells. In the last scene, we are left with Martha and her memories, and her longing that all who suffered
should not be forgotten. m



Prapremiera koncertowa 25/12/2006, Migdzynarodowy Dom Muzyki w Moskwie

Michat Bristiger

OPERA 0 PAMIECI 1 0 NIEPAMIECI

Po raz pierwszy opere Mieczystawa Weinberga Pasazerka wyko-
nano w Domu Muzyki w Moskwie 25 grudnia 2006 roku, czyli 40
niemal lat po je] powstaniu, staraniem Teatru im. Stanistawskiego
i Niemirowicza-Danczenki. Prapremiera przyjeta forme posrednig wy-
konania koncertowego, a wtasciwie pétkoncertowego z rozbudowang
przestrzenig sceniczng. Do pelnego przedstawienia scenicznego do-
szto jednak dopiero lipcu 2010 na Festiwalu Operowym w Bregencii
w inscenizacji Davida Pountneya. Dopiero wiec w tym roku Pasazerka
Weinberga rozpoczegta pefne zycie muzyczne, intrygujgc swa trescig
I sposobem realizacji. Byto to wielkie wydarzenie, jako ze opera na
temat Auschwitz byta jak dotgd niewyobrazalna. W jaki sposéb przed-
stawi¢ taki temat na scenie operowej? Czy w ogdle jest wiasciwa for-
ma dla wyrazenia tak trudnej kwestii? Realizacja byla wyzwaniem dla
kompozytora, dla rezysera i jest takze wyzwaniem dla publiczno$ci.

Mieczystaw Weinberg po ukonczeniu Konserwatorium Warszawskie-
go w klasie fortepianu Jézefa Turczyrniskiego zostat zaproszony przez
Jozefa Hofmanna do Filadelfii. Byt to jednak rok 1939 i z racji swojego
polsko-zydowskiego pochodzenia muzyk musiat sie schronié¢, poczat-
kowo na Bialorusi, pdzniej w Taszkiencie, az wreszcie osiadt na stafe
w Moskwie i zwigzal sig artystycznie i Srodowiskowo z kregiem Dymitra
Szostakowicza.

Temat wojny i Holokaustu zajmuje szczegdlne miejsce w bogatej twor-
czosci Weinberga, sporo utworéw napisal takze do poezji polskiej.
Stylistycznie jego twoérczos¢ sytuuje sie obok dziet Szostakowicza, nie-
kiedy Mjaskowskiego, Brittena, Bartdka czy Mahlera, ale podatno$é
na owe wplywy nie oznacza tu bynajmniej epigonizmu, jak to czasem
sugeruja krytycy.

Znamienne jest artystyczne credo Weinberga: w twérczosci wymagat
uczciwosci, prawdziwosci | ostatecznego zaangazowania artystyczne-
go. Nie zapomnijmy, ze wygtaszat te zasady w surowym — mowigc eu-
femistycznie — klimacie realizmu socjalistycznego. Takg determinacje
optacit w ostatniej fazie zycia catkowitym osamotnieniem i zapomnie-
niem.

* ok k

Libretto Pasazerki napisal Aleksandr Miedwiediew na podstawie po-
wiesci Zofii Posmysz z 1962 roku pod tym samym tytutem. Opera po-
wstata w 1968, roku, ale — ze wzgledu na obawy, ze temat nasunie
skojarzenia z tagrami sowieckimi, nie dopuszczono do jej realizacji ani
w Moskwie, ani gdziekolwiek indziej, tak iz nosi rzadkie miano opery
skonfiskowanej.

Ogdliny zarys konstrukcji tego dzieta stuzy zrozumieniu jej dramatur-
gicznego sensu. Jest oryginalny, nieoparty na zadnym znanym wzo-
rze: dwuaktowa opera skiada sie z o$miu odston (akt I: odstony I-llI
i akt II: odstony IV-VIIl), poprzedzonych krotka, czysto instrumentalng
Introdukcjg i zakonczonych solowym, wokalnym Epilogiem tytufowej
bohaterki. Mamy tu dwie kontrastujgce warstwy o odmiennej tresci



Mieczyslaw Weinberg pracuje nad muzykg do wiersza Juliana Tuwima, 19751

fabularnej i réznym stylu muzycznym. Z jednej strony to
dialog niemieckiej pary: Waltera, wysokiego urzednika
stuzby dyplomatycznej, i jego zony Lisy, rozgrywajacy sie
kilkanascie lat po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowe;j
na poktadzie transatlantyku ptynacego do Brazylii (odsto-
na | oraz VII). Z drugiej zas strony obrazy z Auschwitz.
Pierwsza warstwa ma charakter polityczny, nalezy zatem
do gatunku opery spotecznej, za$ stylistycznie odznacza
sie charakterem konwersacyjnym. Poczgtkowa sfonecz-
na idylla na statku, przeobraza sie rychto w dramatyczny
konflikt ptyngcy z poczucia osobistego zagrozenia.

Na czym 6w konflikt polega? Otéz dyplomata demokra-
tycznego juz panstwa niemieckiego, udaje si¢ z zong na
placowke, co stanowi uwienczenie jego kariery zawodo-
wej i powodzenia zyciowego. Lecz w czasie podrozy wy-
chodzi na jaw, ze zona Lisa zataita przed nim swojg wo-
jenng przeszios¢, kiedy to petnita funkcje nadzorczymi SS
w obozie pracy w Auschwitz. Tymczasem na statku po-
jawia sie kobieta — tytutowa Pasazerka, ktora przypomina
Lisie dawng wigzniarke z jej oddzialu, Polke Marte. Jezeli
podejrzenia Lisy sg stuszne i jesliowa Pasazerka rozpozna
ja, moze to oznaczac¢ koniec kariery Waltera, a takze ko-
niec matzenstwa. Lisa probuje dyskretnie dowiedzie€ sie,
czy mozliwe, ze owa kobieta to rzeczywiécie Marta. Szala
niepewnos$ci przechyla sie ostatecznie na tak — to Polka
z Auschwitz. Jednak Lisa, mimo obaw, nie czuje sig winna,
jest przekonana, ze niczego zlego wowczas nie zrobita,
przeciwnie, uwaza nawet, ze Marta zawdziecza jej zycie.
Pasazerka jednak milczy. Lisa podejmuje wigc probe
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bezposredniej konfrontacii, lecz Marta nie jest skfonna
do podjgcia kontaktu i tylko ruchem reki skierowuje Lise
w dol, ku zejsciu do Piekta, pod scene, tam gdzie uka-
zujg sie obrazy z Auschwitz. Tak konczy sie polityczna
cze$c¢ opery.

Ale w jakim kontekscie przebiegaly te sceny, jakie wias-
ciwie bylo rozwigzanie konfliktu miedzy Walterem i Lisg?
Walter od poczatku zdawat sobie sprawg, co faktycznie
i moralnie znaczy! udziat w Auschwitz. Milczenie Marty
pozwolito Walterowi i Lisie na znalezienie myslowego
kota ratunkowego. Auschwitz, czymkolwiek bylo, bylo
w przesztosci, a przesziosci juz nie ma, nie moze wiec
okreslac terazniejszosci. Mozna dobrze zy¢ w terazniej-
szosci, nalezy tylko o przesziosci zapomniec.

* Kk K

Druga warstwa utworu to obrazy Piekla, czyli Auschwitz.
Ledwie zarysowane, z pominigeciem wszelkich elemen-
tow naturalistycznie drastycznych. Obrazowanie zwig-
zane z postaciami wiezniow jest silnie liryczne (gatunek
nowszej opery powaznej nosi miano opeéra lyrique),
a ukazanie grozy obozu powierzone zostaje symbolice,
przede wszystkim muzycznej. W akcie pierwszym mamy
dwie odstony tej warstwy fabularnej, a sg to sceny zbio-
rowe: Apel (ll), gdzie widzimy zaloge SS, i Barak kobiecy
(), gdzie poznajemy z bliska Marte i wielonarodowg
grupe wiezniarek. Rozlega sie Spiew o zyciu i $mierci.
Esesmani, nie sg w ogole obdarzeni przez kompozytora
mozliwoscig $piewu. Ten kontrast jest porazajgcy.

Akt drugi pomyslany jest jako wielkie, dramatyczne cre-
scendo od odston kameralnych (IV-V), poprzez zbiorowg
odstone wokalng (VI) do odslony finalowej fabularno-
symbolicznej (VIIl). Pierwsze dwie odstony ukazujg Marte
i jej narzeczonego Tadeusza, ich mito$¢ w ekstremalnych
warunkach obozowych, ich nieztomnos¢ i godnos¢ wo-
bec wszechogarniajgcego zia i upokorzenia.
Przypomnijmy, iz w swoim czasie dramatem wigziennym
byta tez opera Leonore (czyli pdzniejszy Fidelio) Beetho-
vena (inny jej tytuf to Mifos¢ mafzenska). Ale w 1804 roku
Auschwitz bylo absolutnie nie do pomyslenia, zresztg
w jakim$ sensie do dzisiaj jest czyms trudnym do poje-
cia. W tym kontekscie préba poréwnania obu dziet uka-
zuje groze bijgca z zapasci wspolczesnej cywilizacii.

Czas na dwa momenty kulminacyjne dzieta — muzyczny
i fabularno-symboliczny, czyli odstony VI i VIIl. Muzyczna
kulminacja jest zwigzana z moralnym znaczeniem dzieta
— to $piew siedmiu wigzniarek. Ich siedem réwnorzed-
nych i réwnoczesnych gloséw, potraktowanych indywi-
dualnie, stapia sig teraz w tak silnie ekspresyjna polifonie
wokalng, ze w tej jakze okrutnej opera seria ukazuje sie
nieoczekiwanie jakies dwudziestowieczne — rzec mozna
— bel canto. Emocja dochodzi do apogeum i dzieki temu
objawi¢ sig moze zdumiewajgce zjawisko, godne tylko

wielkiej muzyki: czysto duchowe odsfonigcie $wiata war-
tosci. Spiew wilasnie teraz odstania swa moc transcen-
denciji. Ofiara goruje nad oprawca. Zjawisko to nie pod-
daje sie zadnemu opisowi, objawia sie czystym sensem
muzycznym. Jak powiedzial Hugo von Hofmannsthal:
muzyka dochodzi zawsze do celu, slowo blgdzi fatwo.
Ostatnia VIl odsfona przybiera posta¢ wielkiego finatu
operowego, skladajgc daning nalezng swemu gatunko-
wi. Komendant obozu rozkazuje Tadeuszowi, narzeczo-
nemu Marty, wykonanie na skrzypcach koncertu zlozo-
nego z jego ulubionych walcéw wiedenskich. Znaczace
jest, ze wspolczesny pisarz francuski Pascal Quignard,
jako jedyny mial odwage powiedzie¢, ze muzyka oka-
zata sie jedyng sztukg wspotpracujgcg z nazistami
w obozach. Tadeusz zamiast popularnych walcéw aran-
zuje z orkiestrg Chaconne Bacha, ktéra symbolicznie
uosabia tu wielkg Kkulture europejskg. Oczywiscie nie
miejsce tu dla niej i Chaconna zostaje muzycznie zde-
konstruowana, a na scenie unicestwiona przez esesma-
now. Koncert skasowany zostat ciemnoscig, chaosem,
$miercig i nicoscig. A jednak co$ pozostaje na wiecz-
no$¢. Chor operowy staje sie chorem starogreckim
i intonuje Requiem o Czarnej Scianie, czyli o zadawane;j
w Auschwitz $mierci i o dzwonie, ktéry rozlega sie jak
grozne memento.

Dla kogo dzwoni ten dzwon? Komu dzwoni? Nie wszy-
scy go slysza, wigc opera powtarza go teraz nam, spote-
czenstwu dwudziestego pierwszego wieku.

Opera ma swoj Epilog - skierowany do nas $piew-prze-
sfanie. Po latach na scenie widzimy Marte, samg nad ply-
ngca rzekg. Jest to rodzaj uwspoiczesnionej Szene am
Bach. Marta nie zapomina i nie zapomni. Pragnie nam
przypomnie¢ stowa poety Paula Eluarda, ktére sg mot-
tem tej opery: JezZeli zgasnie echo tych gtosow — zginie-
my.

Obie warstwy tematyczne sg oczywiscie ze sobg po-
wigzane, ale odgadnigcie sensu tego zwigzku oddane
jest w rece sluchacza, a czasem krytyka. Za$ prob-
lematyka Pasazerki nalezy do centralnych zagadnien
filozoficznych i moralnych naszej epoki, majacych bez-
posredni wplyw na zagadnienia estetyczne zwigzane
z operg i sposobem jej realizacji. Pasazerka jest w swym
zamysle rzadkim gatunkiem muzyki filozoficznej. To opera
seria naszych czaséw, jej temat dotyczy kazdego z nas,
czy chcemy tego, czy nie. Kluczem do emocjonalnego
i etycznego sensu tej opery jest jej muzyka. Ona nadaje
range dzietu, albo wrecz arcydzietu.

W osiemnastym wieku Francuzi zadali stynne pytanie: So-
nate que me veut tu? (Sonato, czego chcesz ode mnie?).

[ Dmitrij Szostakowicz | Mieczystaw Weinberg, polowa lat szes¢dziesigtych

1



Orkiestra wigzniow w KL Auschwitz

| my dzisiaj pytamy: Pasazerko, czego chcesz ode mnie?
Opera rozgrywa sie w trzech réznych czasach: w cza-
sie piekla Auschwitz, na statku w czasie juz powojennym
oraz w czasie aktualnym sfuchaczy. Sg to czasy réznych
$wiadomosci, tworzgce odmienne pojgcie o Zagtadzie.
To my jestesmy odpowiedzialni za naszg wlasna, swia-
domos$¢, wiec opera zadaje pytanie, czy jestesmy zdolni
pamietaé to, co sie wydarzylo. Trafnie uchwycit to Luigi
Nono, nazywajgc jeden ze swych utworéw Ricorda cosa
ti hanno fatto ad Auschwitz (Pamietaj, co tobie zrobiono
w Auschwitz ).

Pamietaj i co tobie - to nie tylko kwestia pamigci zbio-
rowej, lecz takze indywidualnej. U Marii Janion czyta-
my: Jesli méwie o czyms na pozor innym, to i tak mowig
o Auschwitz. Zostalismy i pozostajemy objgci wszyscy
odpowiedzialnoscig i $wiadomoscia Zagtady. Dzisiaj juz
wiemy, ze wéwczas w gre weszly losy calej naszej cywi-
lizaciji.

Swiadomosé, czym bylo Auschwitz zmienia sig z uply-
wem czasu. Opera Mieczystawa Weinberga wzywa nas
do zrozumienia, dlaczego pamiec o tych wydarzeniach
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jest koniecznoscia. Dzisiaj za sprawa filozofow wiemy juz,
co znaczyta biowladza nazistéw i ludobojstwo —  przy-
znanie sobie prawa do zycia i $mierci calych narodow.
Auschwitz jest koronnym dowodem na zapas¢ calej cy-
wilizacji europejskiej.

Pasazerka stala sie zjawiskiem multimedialnym: istnieje
przeciez powies¢ Zofii Posmysz, ktéra data poczatek
stuchowisku radiowemu, utworowi telewizyjnemu, fil-
mowi Andrzeja Munka, spektaklowi teatralnemu Natalii
Korczakowskiej, librettu opery Weinberga, serii obrazow
Dawida Pataraji, wystawie Aleksandra Laskowskiego
i Borisa Kudli¢ki. Narastajgca ilo$¢ réznych gatunkow
i ich tresci wywiera naturalnie, wespot z filozofig trans-
formacji w sztuce, wielki wplyw na aktualne interpreta-
cje opery, na jej terazniejsze rozumienie understanding,
niekoniecznie juz tozsame z tym, jak ja pojmowat sam
kompozytor, co w efekcie daje dzisiaj nadrozumienie —
overstanding — dziefa.

Czes¢ polityczna opery zderza sig z problemem winy
i kary, oraz z jeszcze trudniejszg sprawg wybaczenia.

W 1950 roku Hannah Arendt skonstatowala, iz w Niem-
czech doszio do zbiorowe] ucieczki od rzeczywistosci
i od odpowiedzialnosci. Réwniez Lisa sgdzi, ze jest nie-
winna. Fakty temu jednak przeczg. Wrzucata ludzi do
karceru, co dla nich bylo réwnoznaczne ze $miercia,
wreszcie wzieta udzial w selekcji, a stowo to, rodem
z LTI (Lingua Tertii Imperia, czyli Jezyka Trzeciej Rzeszy),
jest synonimem poczatkowej fazy mordu masowego.
15 grudnia 1960 roku w Niemczech wydano nakaz aresz-
towania Annelise Franz — w powiesci Zofii Posmysz nosi
ona swe nazwisko — ale jej nie odnaleziono. W uzasad-
nieniu nakazu aresztowania napisano: osobiste dziatania
z Zgdzy mordu oraz z niskich pobudek do zabijania. Pre-
tensje Lisy do swej niewinnosci sg bezpodstawne, a na-
wet jezeli wyrazajg one jej prawdziwe odczucie, to sg od-
mowa etyki odpowiedzialnosci. Ta wada jej $wiadomosci
nie jest jakas$ niewielkg zmazg, nieczystoscig moraing,
ktéra mozna poming¢ czy rutynowo wybaczy¢. Nie, tu
chodzi o najwyzszy stopien zta, ktéry jednak nie pozosta-
wit $ladu w jej Swiadomosci. Nie ma tez u Lisy zadnego
odruchu sumienia, na jaki zdobyta sie na przykiad nad-
zorczyni SS w powiesci Lektor Bernharda Schlinka, na
podstawie ktérej Steven Daldry nakrecit stynny juz film
pod tym samym tytutem. Wpatrujemy sie w twarz Alek-
sandry Siaskiej, genialnie grajgcej Lise w filmie Andrzeja
Munka. Na prozno.

Warstwa fabularno-symboliczna konczy swe odsiony
przeciwstawieniem wielkiej kultury europejskiej, sym-
bolizowanej tu Chaconng Jana Sebastiana Bacha, bar-
barzyriskiemu swiatu Auschwitz. Pod koniec ostatniej
sceny wchodzi chor grecki $piewajgc requiem o czarnej
$cianie $mierci, po czym odzywa sig ostatni glos — glos
Dzwonu. Co glosi? Odzywajg sie humiczne fundamenty,
wybuch czego$ dawnego, minionego. Glos Dzwonu po-
siada moc odzyskiwania przesztosci.

Wraz z Epilogiem wracamy do wspotczesnosci. Uzysku-
je on wielkos¢ lirykg cierpienia, gloszong juz z dystansu
do przezytego, okrutnego $wiata. Theodor W. Adorno za-
uwazyl, iz w obecnym momencie naszej kultury obowia-
zuje zakaz wiedzy o cierpieniu. Ale Mieczystaw Weinberg
nie poczut sie zobowigzany do tej poprawnosci estetycz-
nej, pozostat wierny swemu credu: uczciwosci, prawdzi-
woSci | ostatecznemu zaangazowaniu artystycznemu.
Epilog zwrdcony jest bezposrednio do kazdego z nas,
to kontakt z duszg ludzkg, ktéra skitada przysiege Pa-
migci. Pozornie wydarza sig to daleko od powszechnej
katastrofy. Coz jednak wazniejszego nawet w dzisiejszej
chwili, a wtadciwie w kazdej chwili? m

Michat Bristiger — muzykolog, krytyk muzyczny, publicysta. W latach 1952-57 wspotreda-
gowat dzial muzyczny w ,Przegladzie Kulturalnym™. W 1967 zatozyt pismo ,Res Facta” (wzno-
wione jako Res Facta Nova), ktorego zostat redaktorem naczelnym. Byt tworcg i redaktorem na-
czelnym wydawanej w latach 197289 serii muzykologicznej ,Pagine”. W latach 1978-86 byt
cztonkiem kolegium redakcyjnego Acta Musicologica. Cztonek redakcji “International Review
of the Aesthetics and Sociology of Music”, a od 1970 cztonek redakciji “Collage” z Palermo.
W2001 zatozyt stowarzyszenieiczasopismointernetowe o charakterzeakademickim, DeMusica”.
WProgramie Il Polskiego Radiawspottworzy magazyn , Atelier”. W 2004 otrzymat tytuf doctora ho-
noris causa Uniwersytetuw Palermo. Jestautorem wielu publikacii i ksigzek z zakresu muzykologii,
m.in.: Zwigzki muzyki ze stowem, Mys| muzyczna. Studia wybrane, Forma wariacyjna w muzyce
instrumentalnej renesansu.
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Gdy po raz pierwszy zobaczytam napis ,Arbeit macht frei”, pomyslatam, ze skoro tak, to
moze mam szanse na zwolnienie. Pracy sie nie boje, na wakacjach u dziadkow czgsto
pomagatam w réznych robotach w polu, a moje przestepstwo, ulolki, nie byto takie
znowu powazne, to nie radio, czy bron...

Straszliwe stowo — Auschwitz

Rozmowa z Zofig Posmysz, autorkg powiesci Pasazerka, na podstawie ktorej
powstato libretto opery.

Katarzyna Kubisiowska: 30 maja 1942 roku trafita pani do obozu w Auschwitz. Jaki byt to dzien?
Zofia Posmysz: tadny, prawdziwie letni. Strazniczka wigzienia na Montelupich w Krakowie, ktéra wywotywata nas
z celi, na moje pytanie: Co ma by¢ z nami? odpowiedziata: Jedziecie do Oswigcimia.

Przerazito to panig?

Nie za bardzo. Oznaczalo to koniec przestuchan na Pomorskiej, bicia i upokarzania. A o obozie w Oswigcimiu wie-
dzialo sie woéwczas tyle, ze zamykano tam ludzi za op6r przeciwko okupantowi. Moj tato, ktéry pracowat na kolei
i jezdzit w tamtym kierunku, opowiadal, co zaslyszal od miejscowej ludno$ci: 0 morderczej robocie, gtodzeniu, biciu
i — co wydawalo mu sie najstraszniejsze — o tym, ze zmarlych tam wigzniéw nie grzebie sig, tylko spala w specjal-
nych piecach, a ich prochy po prostu rozsypuije. Przyznaje, ze w to nie uwierzytam. Niemcy, to przeciez chrzescija-
nie, méwitam ojcu, a ta religia nakazuje chowac zmartych z szacunkiem. Wystarczyto kilkka miesiecy, abym przyjeta
do wiadomosci nie tylko to, lecz takze masowe zabijanie ludzi w komorach gazowych.

Wtedy jednakze, gdy po raz pierwszy zobaczytam napis ,Arbeit macht frei" pomyslatam, ze skoro tak, to moze mam
szanse na zwolnienie. Pracy sie nie boje, na wakacjach u dziadkow czesto pomagatam w roznych robotach w polu,
a moje przestepstwo, ulotki, nie byto takie znowu powazne, to nie radio, czy bron...

Kiedy do pani dotarfo, ze jest pani w miejscu, z ktérego niewielu wychodzi zywymi?

Inicjacja zaczeta sie od razu po przybyciu. Pierwszy szok: odebrano nam wszystkie rzeczy, nawet szczoteczke do
zebodw, nawet mydto. Zamiast mydta dostaty$my kostke czegos, co byto zlepkiem z piasku i oleju. Po czym nastgpita
obowigzkowa kapiel. Miejscem kapieli byta chyba pralnia. Cementowe kadzie zamiast prysznicow. Wchodzitysmy,
jedna po drugiej, do tej samej kadzi. Wody nie zmieniano. Wkrétce byfa brunatna i gesta. Nie chciatam wejs¢ do
tego basenu i oberwalam. Pierwszy raz i to od wigzniarki. Druga lekcja, noc. Tortura pchet. O 3:30 pobudka. Przydziat
ptynu zwanego kawa lub herbatg. Stanie na apelu do szdstej. O szdstej wymarsz na pola, kilka kilometréw. Dziesie¢
godzin haréwki. Po powrocie apel. Najkrotszy czas stania — godzina. Zemdlone ktadio sie pod blokiem do policzenia.

Co pani czuta?

Nie wiem, chyba nic. To bylo jakie$ odretwienie i chyba ono pozwolifo mi przetrwac pierwsze tygodnie w Auschwitzu
i dwa miesigce karnej kompanii w Budach, co graniczyto z cudem. Wroécity$my stamtad w sierpniu 1942 roku juz nie
do gtéwnego obozu, lecz do Birkenau. | tu zdarzyto sie cos, jak drugi cud. Ktéregos$ wieczoru, gdy odgwizdano apel,
ale jeszcze nie wszystkie zdgzylysmy sie rozejs¢, zjawit sie esesman i tym pozostatym rozkazat ustawi¢ sie w szeregi.
Wiedziatam z doswiadczenia, ze trzeba unika¢ pierwszego szeregu i bokéw kolumny narazonych na kije kapo i ataki
psow. Dlaczego tym razem stanetam w pierwszym szeregu? Nie wiem. Esesman wybrat z tego wiasnie szeregu kilka
kobiet, wérod nich mnie. Mys$latam, Ze to koniec. Nie znalam esesmana, nie wiedzialem, ze byt szefem kuchni i uzu-
petniat braki w obieralni kartofli. Przeniesiono nas na blok kuchenny, gdzie prycze byly pojedyncze, a praca w kuchni,
pod dachem i siedzaca. | nieraz ktéras z kucharek podrzucita co$ do jedzenia. W kazdym razie nie bytam juz glodna,
odzyskiwatam sity i wyglad osoby zdatnej do noszenia kociotkéw. Zastapitam wigc jedng z kucharek, ktora poszia na
rewir z wysokg goraczka.

To wtedy poznata pani Aufseherin Franz, prototyp powiesciowej Lizy?

Nie tak szybko. Przedtem jeszcze byl tyfus plamisty, a po nim druga tagrowa $miertelna choroba, durchfall. Uratowat
mi zycie, dostownie, przenoszac przeszmuglowany prawdopodobnie zza drutéw lek, lekarz-wigzien, Janusz Makow-
ski. Gdy po powrocie do zdrowia wrécitam z rewiru do pracy w kuchni, esesmandw-nadzorcdw juz nie bylo. Zastgpity
ich nadzorczynie, ktore przybyly z Ravensbrick, wsrdd nich Aufseherin Franz. Czy byl to przypadek, ze przechodzgc
wraz z kapo kuchni koto mojego kotta, zapytala, ktdra z wigzniarek zna niemiecki? Wybrata mnie, bo czasem tluma-
czylam kolezankom jej polecenia. Tak sie stalo, ze zostatam szrajberkg kuchni.




Mozna to uzna¢ za szczescie.

Tak. Nie musialam juz dzwigac¢ pie¢dziesigciolitrowych kociotkdw z zupa, szorowac kottow, tapla¢ sie w zimnej wo-
dzie. A Franz nalezata do tych nadzorczyn, ktére wykonywaly tylko to, czego wymagal regulamin. Nie przesladowata
wigzniarek, aby okazac swg wiladze. Nie tak jak inne, jak jej siostra Hasse, sadystka szczujgca wigzniarki psem, bijgca
je do utraty przytomnosci, uczestniczaca w selekcjach. Lecz, kiedy kogos przytapata na przestepstwie, pisata meldu-
nek. Brudna robote karania przejmowali inni.

Gdy wybrafla mnie na szrajberke wyznatam, ze nie wiem, czy podolam zadaniu, bo nie znam sie na ksiegowosci.
Powiedziata na to: Nauczy sie pani. Byla jedna z nielicznych, ktdre do wigzniarek zwracaly sie per Sie [co po niemiecku
oznacza forme grzecznosciowg Pani lub Pan].

Pani pokazata jg w Pasazerce jako stosunkowo ludzkg. Chwile po wojnie byto nie do pomyslenia, aby w ten
sposob pisac¢ o oswigcimskich katach.

Blad. Przeciez to nie ja jg tak maluje. To ona w ten sposob przedstawia swojemu mezowi siebie, te z Auschwitzu,
w mundurze SS. Czy miala siebie oskarza¢, pograzaé? Tak by zapewne moéwita, gdyby znalazia sig przed sadem,
co przeciez byto prawdopodobne. W koncu lat sze$¢dziesigtych odwiedzit mnie prokurator, w kazdym razie kto$ wy-
stepujacy w procesach esesmanéw we Frankfurcie nad Menem. Mial nadzieje dowiedzie¢ si¢ ode mnie, gdzie moze
sie w tej chwili znajdowac¢ Aufseherin Annelise Franz. Gdy wyrazitam zdziwienie przypuszczeniem, ze mogtabym to
wiedzie¢, na swoje usprawiedliwienie powiedzial, ze przeczytal Pasazerke i sadzil... Nie dokonczyt, ale wiedziatam co
mial na mysli. Skoro w ksigzce przedstawiam jg jako osobe, ktérej co$ zawdzieczam, to moze... Zapytatam, czy mam
w tej sprawie zeznawac? Na co on, ze niestety, do tej pory ani Aufseherin Franz, ani jej siostra nie zostaly odnalezione,
lecz istnieje przeciwko niej spory plik oskarzen.

Czytata je pani?

Natknetam si¢ na ich czes¢ w Bregenz, gdzie bytam z okazji prapremiery opery Weinberga Pasazerka. W ksigzce po-
Swieconej kompozytorowi znajduje sie kopia rozkazu aresztowania z dnia 15.12.1960 roku. Dowiedziatam sie z niego,
Ze urodzila sie w 1913 roku, miataby wiec teraz blisko sto lat. A powdd poszukiwania? Oskarzenia bardzo powazne,
dla mnie wrecz zaskakujgce. Miedzy innymi to, ze brafa udziat w selekcjach. Mozna by pomysle¢, ze pomylono jg
Z Hasse.

Nie wiedziata pani o tym?

O udziale w selekcjach? Nigdy o tym w obozie nie styszatam. Raz jeden wspominata o tym ona sama. Przyjechata
rano do pracy, jak zwykle na rowerze. Byla blada, z podpuchnietymi oczami, jakby chora. Zauwazyta pewnie moje
spojrzenie, bo powiedziata: Miatam straszng noc. Na rampie. A gdy milczalam, dodala: To byfo straszne. Do dzisiaj
zadaje sobie pytanie, dlaczego uznata za stosowne powiedzie¢ mi o tym.

Aufseherin Franz zanim trafita do Auschwitz, pracowata w obozie w Ravensbrick. Dopiero w 1944 roku posta-
wiono tam komorg gazowa, w ktérej usmiercono okofo 6 tysigcy oséb. Ale wczesniej zabijano tez zastrzykami
dosercowymi z fenolu, tam tez mogta robic¢ selekcje.

Nie mam pojecia, co robita, zanim przybyla do Auschwitzu. Jak napisalabym Pasazerke, gdybym znafa oskarze-
nia? Czy co$ bym zmienita? Nie sgdze. Nie planowalam napisa¢ dokumentu i to nie jest dokument. Obserwowatam
wszystkie procesy cztonkow oswiecimskiej zatogi, oczekujgc podswiadomie, ze kiedys zostane powotana jako $wia-
dek. By¢ moze stgd wziela sie Pasazerka. Wobec mnie ta esesmanka byta w porzadku. Dbata o to szczegdinie, bym
zmieniata czesto bielizne, postarata sie, abym miata nieograniczony wstep do fazni, bardziej zapewne ze wzgledu na
wlasne bezpieczenstwo, przebywalysmy przeciez w jednym pomieszczeniu, a wszy byly w tagrze wszedzie. Spelnita
mojg prosbe i przyjeta Marte do brotkamery, czyli magazynu chleba, interesowata sig, czy otrzymuje regularnie listy
z domu. Przymykata oczy na niektére moje podejrzane zachowania. Tak, byla wobec mnie w porzgdku. A przeciez...
Cate zycie towarzyszyto mi pytanie, co bym zrobita, gdybym jg spotkafa tak, jak kiedy$ mi sig to zdawato w Paryzu.
Czy wskazatabym jg policji? Nalezata przeciez do organizacji zbrodniczej. By¢ moze scena koncowa Pasazerki — tej
ksigzkowej — miata by¢ na to pytanie odpowiedzig.

Dzigki Aufseherin Franz poznata pani Tadeusza. W ksigzce jest przedstawiony jako narzeczony Marty.

Jak juz powiedzialam, Pasazerka, cho¢ sg w niej zawarte elementy autobiograficzne, nie jest dokumentem. Niektére
postaci wszelako majg autentyczne prototypy. Tadeusz, numer obozowy 329, przybyt do Auschwitzu w czerwcu 1940
roku z Tarnowa pierwszym transportem Polakéw. Wydal mi sie znacznie starszy niz byt w rzeczywistosci, mial przeciez
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zaledwie trzydziesci cztery lata. W obozie nazywat sig Lisowski. Przez trzy dni Franz sprowadzata go ze sztamlagru,
aby mnie nauczyl prowadzenia ksiegi przychododw i rozchodoéw. Siedzielismy przy stoliku nad ksiegg buchalteryjna,
ale swobodnie nie moglismy rozmawia¢, bylismy obserwowani. Potrafit jednak miedzy jedng a druga wskazdwka,
powiedzie¢ co$, co buchalterii nie dotyczyto. Pamigtam, jak mng wstrzasnely slowa o nadziei: ze nie wolno sig nig
tudzi¢. W obozie najwczesniej wykarczali sie ci, kidrzy mieli nadzieje: ze za trzy miesigce wojna sie skonczy, ze alianci
postawig Niemcom ultimatum, ze papiez kaze zlikwidowac¢ obozy. Nic takiego sie nie wydarzylo, a oni zalamywali sie
umierali lub szli na druty. Wiec nie zywi¢ sie nadziejg, skupi¢ sie na przezyciu nastepnej godziny, nastepnego dnia.

11 pazdziernika 1943 Tadeusz Lisowski zostat rozstrzelany pod $ciang smierci za udziat w podziemnej organi-
zacji obozowej. Kiedy pani sig o tym dowiedziata?

Nastepnego dnia. Wiezniowie, ktérzy rozwozili obiadowg zupe do pracujgcych poza obozem komand, powiedzieli mi
o tym. Ale o jego aresztowaniu wiedziatam wczesniej. Poinformowat mnie o tym nie kto inny, tylko sama Aufseherin
Franz. | dodata: Mam nadzieje, ze z nim nie korespondowatas? To przeciez bylo ostrzezenie, grypsy nalezaty do naj-
ciezszych przestepstw. A ja je przechowywatam, jak swietos¢. Jednak po tej rozmowie zniszczytam je.

Co byto w tych grypsach?

Nic konspiracyjnego. Opisy przyrody, gorskich wycieczek, w niektérych wspomnienia lektur. Nic tak naprawde o so-
bie, o domu, rodzinie. Nie wiedziatam, kim byt z zawodu, za co trafit do O$wiecimia, czy jest zonaty. Wszystko to jed-
nak nie byto dla mnie wazne. Wystarczyto, ze byt istnial, ze do mnie pisat. Byt dla mnie kim$ w rodzaju, jak to by$my
dzi$ powiedzieli, guru.

Czego jeszcze nauczyt panig Tadeusz?

W ostatnim grypsie napisal, ze trzeba umie¢ powiedzie¢ BadZz wola Twoja nawet, gdy przyjdzie umrzec¢. Czy to wiasnie
sobie méwil, postawiony pod $ciang $mierci? W ksigzce Ludwika Rajewskiego Oswiecim w systemie RSHA jest opis
tej egzekuciji i takie zdanie: Niech zyje wolna i niepod... i to bylo jego ostatnie stowo. Tadeusz Lisowski w rzeczywi-
stosci nazywat sie Paolone. Jego przodek byl Wtochem, ktéry jako ochotnik walczyt w powstaniu styczniowym i po-
zostal w Polsce. Jego rodzice w latach dwudziestych wyemigrowali do Argentyny. Tadeusz pozostat w Polsce, zostat
oficerem zawodowym, gdy wojna wybuchta miat stopien kapitana. Ale o tym dowiedziatam sig znacznie pdzniej. Przy
naszym trzecim, ostatnim spotkaniu, podarowal mi medalik z wizerunkiem ubiczowanego Chrystusa i ze stowami:
Donies go do wolnosci. Doniostam. A moze byfo odwrotnie? Moze to on doprowadzit mnie do wolnosci?

Czy powiesciowa Marta ma tez swéj autentyczny prototyp?

Tak. Ale w jej obozowej historii sg tez doswiadczenia moje, a takze innych wigzniarek. Prawdziwa Marta przybyta do
Oswigcimia transportem z Radomia w lipcu 1942 roku. Aresztowana zostala prawie cala rodzina: rodzice, jej maz,
dwaoch braci, dwie siostry i maz siostry Marii. Oboz przezyta tylko ona i obie siostry Maria i Jadwiga. Marta byta ab-
solwentkg Wyzszej Szkoly Handlowej w Krakowie. Wyszta za mgz za Wactawa Sawickiego. O ile mi wiadomo z jej
skgpych zwierzen, maizenstwem byli zaledwie kilka miesiecy. Wciaz sie fudzita, ze Wacek przezyje obdz. | nawet, gdy
dotarfa informacja o jego smierci, nie uwierzyta. Po powrocie do Polski w maju 1945 roku udafa sie do jego rodziny
w Krakowie, ktéra pokazata jej obozowe zawiadomienie 0 zgonie. Postanowifa opusci¢ kraj. Pomogt jej w tym naj-
starszy, pozostaly przy zyciu brat Ludwik, putkownik w armii generata Andersa. Z pomocg kuriera przedostata sie do
Wioch, gdzie stacjonowal. Pozniej byl Londyn, gdzie wyszta powtdrnie za maz, nastepnie Chicago, Los Angeles, na
koniec Arizona, gdzie przed kilkoma laty zmarta.

Prawdziwa Marta byta rzeczywiscie taka dumna jak ta z ksigzki?
Po $mierci Wacka zachowywala sie jakby byto jej obojetne, co sie z nig stanie, jakby na zyciu jej wcale nie zalezato.
Przesladowcy nic juz nie mogli jej zrobi¢, przestala sie ba¢. Ja sie batam. Za nig i o nig.

Juz jako reporterka pracujgca w Polskim Radiu, przeprowadzata pani rozmowy z bytymi wigzniami, ktérzy
podijeli sie pracy w Panstwowym Muzeum Auschwitz-Birkenau.

Byta to pierwsza proba zmierzenia sie z traumg Auschwitzu. Wiedziatam, ze w Muzeum pracujg wigzniowie. Ta wiedza
niepokoita mnie. Zadawalam sobie pytanie, co nimi powodowalo? Poczucie misji? Czy jakie$ inne, bardziej proza-
iczne motywy? Pojechalam wiec, by zada¢ im to pytanie: dlaczego? Co ich skionifo do pozostania w tym okolonym
drutami skrawku $wiata? Rozmawialam z juz niezyjacym historykiem Muzeum — profesorem Jerzym Brandhuberem,
z éwczesnym dyrektorem Muzeum — Kazimierzem Smoleniem i z kierownikiem dzialu zbioréw — Tadeuszem Szy-
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manskim. Ich wypowiedzi zadziwity mnie, wiecej, gleboko poruszyly. Zamiescitam je w reportazu pt. Ziemia, na ktorej
najbaraziej obecni sg zmarli - tytul zaczerpnetam z ksiggi wpiséw. | kto wie, czy nie dzigki rozmowom z nimi zaczetam
sig oswajac z Oswigcimiem jako tematem, co po kilku latach doprowadzito do napisania Pasazerki.

Znam powies¢ Pasazerka, znam takze libretto opery. Rozbieznosci tresciowe sg dosy¢ znaczne. Jak pani to
przyjmuje?

Wyrazajac zgode na wykorzystanie mojej ksiazki jako podstawy libretta, zdawatam sobie sprawe, ze opera rzadzi
Sig Innymi prawami, niz proza czy nawet teatr, i ze libretto moze sig rézni¢ od oryginatu. Bylo jednak dla mnie naj-
wazniejsze, aby pamig¢ o Auschwitz nie zanikia, aby byta zywa wtedy, gdy nas, $wiadkow, juz nie bedzie. | bytam
przedwiadczona, ze muzyka, bardziej niz stowo pisane, film czy jeszcze inny gatunek sztuki, moze to zapewni¢. Nie
zawiodlam sig... Po pigcdziesigciu latach od powstania, Pasazerka wraca. Dzigki muzyce. Straszliwe stowo Auschwitz
zostalo przypomniane swiatu. A imiona Marty, Tadeusza, tak wazne w moim zyciu, beda zyly w sztuce. Czy mogtam
oczekiwac od zycia czego$ wiecej? m

Zofia Posmysz — ur. w 1923 r. w Krako-
wie. Gdy wybuchta wojna, byta uczennica
liceum. Aresztowana i osadzona w wiezie-
niu na Montelupich w Krakowie, nastepnie
przeniesiona do obozu koncentracyjnego
Auschwitz, skad przetransportowana zostata
do obozdw koncentracyjnych w Ravensbriick
i Neustadt-Glewe. Po wojnie przeniosta sig
do Warszawy. Ukonczyta polonistyke na Uni-
wersytecie Warszawskim, nastepnie podjela
pracg w dziale literackim Polskiego Radia.
Zrealizowata wiele stuchowisk i reportazy.
Jest autorkg kilku powiesci, w tym czterech
poSwigconych tematyce obozowej: Pasazer-
ka, Wakacje nad Adriatykiem, Ten sam doktor
M. oraz Do wolnosci, do $mierci, do Zycia.




Rezyser dziet zapomnianych

Chciatbym przejs¢ do myslenia, jakie mozna zqab_sem’/plu’/aé w kinie, gdzie
nowos¢ jest zupetnie normalna. Ludzie nie bojq sig pojsc do kina na nowy
film, wrecz przeciwnie - mowi sir David Pountney, rezyser Pasazerki.

Marcin Krasnowolski: Pasazerka, pana najnowsza realizacja, jest wyjgtkowa pod wieloma wzgledami. To pierw-
sza i jedyna opera o Auschwitz. Niektére dzieta poruszajgce ten temat, wywotaly sporo kontrowersji. Wymieni¢
tu nalezy komiks Arta Spiegelmana Maus czy komedi¢ Zycie jest pigkne Roberta Benigniego. Czy uwaza pan,
ze opera jest wiasciwym medium do podjecia tak trudnego tematu?

Sir David Pountney: Tym, co sprawia, ze Pasazerka jest szczegdlnie waznym dzietem, jest jej autentyzm. Mowig tutaj
o przezyciach dwdjki autordw, ktorzy jg tworzyli. Najpierw powstala ksigzka Zofii Posmysz, ktdra przeciez przezyla
Auschwitz. Z kolei autor opery, kompozytor Mieczystaw Weinberg stracit w czasie Holocaustu calg Swojg rodzing
i mozna powiedzie¢, ze reszte zycia spedzit, komponujgc muzyke ku jej pamigci. Rozumiem podejrzliwos¢ — w dzi-
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siejszych czasach powstajg ksigzki, filmy i inne dzieta o Zagtadzie, ktére wyzwalajg pewne emocije, ale ani Posmysz,
ani Weinberga nie mozna posadzac o zadne naduzycie. Ich prace powstaty w latach 60., kiedy o Auschwitz pisalo sie
jeszcze niewiele. Powstato juz jednak kilka ciekawych filméw na ten temat — migdzy innymi filmowa wersja Pasazerki.
Wazny jest takze sposob, w jaki Weinberg ujmuje tak trudny temat. Robi to niezwykle inteligentnie, jest w swoim podej-
$ciu bardzo dyskretny i subtelny. Ani przez chwilg nie ulega pokusie stworzenia tragicznej opery, grania na emocjach
w stylu dziel, powiedzmy Pucciniego. Biorgc pod uwage powage i range tematu, bytoby to niewtasciwe.

Nie obawia sig pan, ze publiczno$¢ bedzie unika¢ opery o Zagtadzie?

Opery bardzo czesto podejmujg bolesne tematy. Sg to niejednokrotnie dzieta, ktérych tematem sg wydarzenia hi-
storyczne, nie unika sig w nich przemocy, opowiadajgc na przykiad o masakrach. Czesto kornczg sie samobojstwem
bohateréw. Uwazam, ze opera jest wiasciwa do wypowiadania sie na powazne historyczne tematy, a takze do poka-
zywania gtebokich emocji — absolutnie nie powinno sig tego unikac.

Czy poznat pan Zofi¢ Posmysz i konsultowat z nig prace nad Pasazerkg?

Tak, bylismy w ciggltym i bardzo bliskim kontakcie. KonsultowaliSmy z nig wyglad sceny, dzigki temu, ze przezyta
Auschwitz bardzo nam pomogla w przygotowaniach. Skontaktowali$my sig takze z czfonkami rodziny Mieczystawa
Weinberga.

Niezwykfe jest to, ze sceniczna premiera Pasazerki ma miejsce w 2010 roku, wiele lat po tym, jak Weinberg ja
napisat...

Nie jest tajemnicg, czemu przez wiele lat dzielo to nie bylo wystawiane — nie zgadzaly sie na to sowieckie wiadze.
W miedzyczasie Weinberg popadt praktycznie w zapomnienie, a obecnie nie jest tatwo namoéwi¢ ludzi z branzy,
do wystawienia wielkiej opery napisanej przez catkowicie nieznanego lub zapomnianego kompozytora. Takie przed-
siewziecie wymaga sporej wyobrazni.

Jak odkryt pan prace Weinberga?

Wiedzialem, ze przyjaznit sie z Szostakowiczem, i ze stworzyt opere o Auschwitz, postanowitem sie nim zaintereso-
wac. Odkrytem, ze napisat on bardzo duzo muzyki, dostepnej dzieki starym nagraniom. Sg to dziela nieprawdopo-
dobnie wysokiej jakosci. | tak zaczeto sie bardzo ekscytujgce poznawanie tworczosci Weinberga. Pytanie, czemu nikt
tego wczesniej nie zrobit? Kiedy juz zdecydowali$my sie na realizacje Pasazerki, zaczelismy szukaé kolejnych part-
neréw, miedzy innymi pana Waldemara Dgbrowskiego, ktéry byt tym pomystem zachwycony. Przeciez Weinberg jest
bardzo waznym polskim kompozytorem, nalezy go zaprezentowac $wiatu. Ta opera bedzie pokazywana w Londynie,
w Madrycie, Houston, rozmawiamy takze o Nowym Jorku.

Pasazerka, zarowno film Andrzeja Munka, jak i ksigzka Zofii Posmysz, sg w Polsce bardzo znaczacymi dzieta-
mi. Czy dlatego opera jest wspéttworzona i wystawiana w Warszawie?

Oczywiscie. Skoro pracujemy nad tg operg, stworzong przez jednego z najwazniejszych polskich kompozytoréw
XX wieku, powinna by¢ ona wystawiona takze w Polsce.

Czy byt pan w Auschwitz?
Tak.

A jak wyglada panska praca z polskimi artystami?

Jeszcze nie rozpoczatem pracy w Warszawie, ale tutaj, w Bregenz mamy w obsadzie polskich artystéw. Nawiasem
mowigc, przygotowujac zesztoroczny festiwal, postawilismy na Karola Szymanowskiego, wystawili§my miedzy innymi
Kréla Rogera, tak wiec to juz drugi rok skupiamy sie na polskiej muzyce.

Jest pan rezyserem znanym z pracy nad mafo znanymi lub wrgcz nieznanymi dzietami, nad odkrywaniem dla
$wiata zapomnianych twoércow, najlepszym przyktadem sa panskie inscenizacje Janacka z lat 70. Czy ma pan
teraz w planach praceg nad pozostatymi operami Weinberga?

Tak, rzeczywiscie chcialbym sie zaja¢ jego pozostatymi dzietami. Studiujemy je i zastanawiamy sig, ktére bedg dobre
do wystawienia. W przysziym roku zajme sie produkcija jego kolejnej opery w Anglii, bedzie to Portret z 1980 roku. Nie
mam watpliwosci, co do tego, ze Pasazerka jest najwazniejszym dzielem Weinberga, ale stworzyt on takze inne opery,
ktdre beda ciekawym wyzwaniem.
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Pasazerka jest skomplikowana pod wzgledem inscenizacyjnym - wystepuje w niej wielo$¢ planéw i warstw
czasowych.

Najwigksza trudnoscig, podczas pracy nad Pasazerka bylo to, ze jej akcja przenosi sie pomiedzy dwoma odlegtymi
i zupelnie roznymi miejscami. Pierwsza sceneria jest troche nierealna, to statek, liniowiec, ktérym bohaterowie podro-
zujg do Brazylii. To wyidealizowane miejsce, w poréwnaniu z grozg Auschwitz. To bardzo trudne, pokaza¢ na scenie
oboz zagtady, stworzy¢ odpowiednig inscenizacje. Kolejng oczywistg komplikacjg jest konieczno$¢ dokonywania
zmian pomigdzy tymi miejscami. Do tego dochodzi jeszcze trzeci poziom, czyli choér, ktérego funkcja jest obserwo-
wanie i komentowanie. Mysle jednak, ze Johannowi Engelsowi udato sie stworzy¢ niesamowitg scenografig, ktéra
znakomicie fgczy wszystkie te poziomy.

Na festiwalu w Bregenz opera spotkata sig z entuzjastycznym przyjeciem, w recenzjach pojawia sig¢ stfowo
arcydzietfo. Jest pan szefem tego festiwalu od siedmiu lat, jakie nowe trendy w operze dato sie zaobserwowac
w tym czasie?

Specyfikg tego festiwalu sg cieszace sie ogromng popularnoscig przedstawienia prezentowane na scenie zbudowa-
nej na jeziorze. Widowisko to moze oglada¢ kazdego wieczoru nawet siedem tysigcy widzéw. Organizujemy duze,
masowe przedsigwzigcie, w ktorym kazdego lata bierze udzial ponad dwiescie tysiecy ludzi. Z drugiej strony festiwal
to zdecydowanie mniej znane dzieta, ktére od dawna prezentujemy w tradycyjnym budynku opery.

Jak juz wspomniatem, w zeszlym roku skupiliémy sie na Szymanowskim, wystawialiSmy Kréla Rogera oraz wiele in-
nych jego dziet. W tym roku byl to Weinberg, wykonalismy 23 jego utwory, miedzy innymi symfonie, requiem, piosenki.
Przez nastgpne trzy lata, w budynku opery bedziemy wystawia¢ nowe realizacje, poniewaz specjalnie na potrzeby
festiwalu zamowilisSmy trzy opery. Tak wigc stawiamy na nowosci, ktére powstang specjalnie z myslg o absolutnie tra-
dycyjnej publicznosci operowej. Nie beda to szalone, eksperymentalne dzieta, jakie mozna by ustysze¢ na festiwalach
muzyki wspotczesne;.

Czy jest pan zadowolony z kierunku, jaki obiera opera w XXI wieku?

Trudno jest odpowiedzie¢ na to pytanie, zdiagnozowac, w ktérg strong ewoluuje opera. Tych kierunkow jest wiele i sg
one bardzo rézne. Sa ludzie, ktdrzy tworza $wietne, eksperymentalne opery, wiasciwie to niesamowite jak wiele dzief
obecnie powstaje.

Mnie osobiscie bardziej interesuje praca nad nowymi operami, niz wystawianie coraz bardziej ekscentrycznych
i rozdetych inscenizacji starych dziel. Wydaje mi sig, ze takie dziatanie jest nieproduktywne. Chciatbym przejs¢ do
myslenia, jakie mozna zaobserwowac w kinie, gdzie nowosc jest zupetnie normalna. Ludzie nie bojg sie pojs¢ do kina
na nowy film, wrecz przeciwnie. A wspolczesna muzyka budzi w ludziach przerazenie. Mysle, ze jest tak, poniewaz
po Il wojnie $wiatowej, to wiasnie bylo celem artystow. Muzyka miata przerazac¢, byla odpowiedzig na doswiadczenie
totalitaryzmu w Rosji i w catej Europie. Tworcy zwrocili sie w strone bardzo ekstremalnych gatunkow muzycznych,
ktére byty trudne do zrozumienia dla wiekszosci odbiorcéw. Ten trend trwat wiele lat, ale juz sie w zasadzie skonczyt,
wyszedt z mody. Teraz tworzy sie muzyke, z ktorej przyjemnos$¢ moze czerpac zwyczajna publicznosc.

Powiedziat pan, ze przyszio$¢ opery opiera sie na nowych pracach. Czy dostrzega pan nowych kompozyto-
réw, ktérzy piszg wspotczesnie istotne dzieta?

Jest bardzo wielu twoércow, ktdrzy z powodzeniem pisza $wietne opery. Przyklad? W Anglii zwrécitbym uwage na
Thomasa Adésa. Nalezy oczywiscie wspomnie¢ Philipa Glassa, ktérego minimalistyczne opery moze nie kazdemu sie
podobajg, ale swego czasu byly niezmiernie waznym glosem, opowiadajgcym sie za prostotg. Jestem przekonany,
ze sg takze miodzi polscy tworcy, ktdrzy z powodzeniem kontynuujg dzielo pokolenia Pendereckiego, oni takze bedg
mie¢ swoj wkiad w rozwoj opery. m

Londyn, 8 wrzesnia 2010
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CZLtOWIEK WOBEC ZtA

Populacje ocalonych charakteryzuje znacznie bardzief poczucie winy niz poczu-
cie krzywdy, co jest wielkim paradoksem filozoficzno-egzystencjalnym. Trudno
przeciez powiedziec, dlaczego ktos przezyt, gdy wokot niego umierali najblizsi

albo przyjaciele. Nie mozna tego wyjasnic w zaden racjonalny sposob i wifas-
nie to jest w psychoterapii 0s0b ocalonych najwiekszym problemem. Poczucie
winy oznacza wstyd z powodu woli przetrwania, choc przeciez to jest najbar-
dziej ludzki odruch. Zyc cheieli wszyscy, kt6rzy ocaleli i w obozach i w gettach

I W ukryciu i w lasach — i o to walczyli.

Marta Sobolska: Bohaterkg ksigzki Zofii Posmysz
Pasazerka jest Lisa, byla esesmanka — sprawca Zla,
z drugiej strony mamy Marte — milczacq ofiare. Doswiad-
czenia psychologii w Swietle badania biogramow 0S6b
z jednej i z drugiej strony, sq takie, Ze ludzie, ktorzy przezy-
li, a byly ofiarami pozostajg z pewnym okaleczeniem psy-
chicznym. Natomniast oprawcy, ktdrzy przezyli wyzwolenie
i Z takich czy innych powodow nie zostali skazani, wracali
do normalnego zycia, zakfadali normalne rodziny, nor-
malnie funkcjonowali, jakby poczucie odpowiedzialnosci
w Zaden sposob ich nie dotyczyfo. To ofiary przezywaja
wstyd, poczucie winy, cierpienie. Lisa jest zdumiona tym,
co sama odkrywa w Sobie, tym ze w ogole pojawiajg sie
u niej poczucie winy watpliwosci.

Ks. Adam Boniecki: Mysle, ze w opowiesci relacja
rozgrywa si¢ na dwoch planach. Jest relacja obiektyw-
na miedzy ofiarg a oprawcsg, ale jest tez proces, kto-
ry odbywa sie tylko po jednej stronie, a ktérego etapy
wszyscy chyba dobrze znamy: wypieranie winy z pamie-
ci, ze $wiadomosci i racjonalizowanie za wszelkg cene
sSwojego postgpowania, aby doprowadzi¢ do tego stanu,
kiedy mozna spokojnie zy¢ i udaje sie z tej zywej aktual-
nej pamieci, wydawaloby sig, wyprze¢ wing. Ale okazu-
je sie, ze ona w oprawcy jest wcigz obecna. Wystarczy
jeden bodziec, nawet jeszcze w stadium niepewnosci,
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czy ma on do czynienia z rzeczywistg ofiarg, i oto mamy
spektakularng przepychanke tych racjonalizacji i wypie-
rania z niezno$nym poczuciem winy, ktore nazywa rzeczy
po imieniu.

Wydaje sie, ze jest w cztowieku jakie$ poczucie dobra
i zla, jakis elementarny moralny probierz, jakas miara,
z ktérg, mimo calej operacji powrotu do normalnosci, nie
mozna sobie poradzi¢. Mozna pytac, co z tym nalezy zro-
bi¢ i na to pytanie opowies$¢ nie daje nam odpowiedzi.
Jak moze sobie poradzi¢ czlowiek, ktory czuje nieznos-
ny ciezar winy, z ktérg myslat, ze si¢ uporat. Znakomicie
pokazana jest tez postac ofiary. Mamy tylko spojrzenia
interpretowane przez oprawce. Interpretowane by¢ moze
wedlug klucza jego odczué. Twierdzenie, ze ofiara zaws-
ze czuje sie wina, jest hipotezg, ktdra budzi watpliwosci.
Nie wiemy co dzieje sie z Martg. Czy ona czuje sie winna
czy nie? Jezeli Lisa dobrze interpretuje jej spojrzenie, to
jest to nienawis¢ do oprawcy, nic poza tym. Nienawis¢
i pogarda. Sadze, ze jest to przede wszystkim opowies¢
o tym, co dzieje sie¢ w czlowieku. W czlowieku oprawcy.
Mysle, ze to zostaje, ze przezycia wpisujg sie w naszg
osobowos$¢, w nasze istnienie. Nie mozna sig z nich lek-
ko wyzwoli¢.

Krzysztof Szwajca: To, co ksigdz mowi, jest bardzo gte-
bokie, ale tez by¢ moze nazbyt optymistyczne. Bardzo

i ofiar. 0 tym jak z
cziowieka po doswiadc

chcielibysmy wierzy¢, ze zlo nie bedzie zapomniane,
Ze w oprawcy, przez lata, toczy sie jaka$ zlozona walka,
gra, ze historia morderstwa, ktéra miataby by¢ pogrzeba-
na, weigz uwiera. To jest tez idea ksigzki Zofii Posmysz.

Ks. A.B.: Miataby by¢ pogrzebana, ale nie moze.

K.Sz.: Autorka wierzy, ze Marta-ofiara stale towarzyszy
SWOojej oprawczyni:

Lata cafe, od chwili poslubienia Waltera, zyta pod gro-
zg koszmaru spotkania z Martg. Osaczal ja nieustannie,
Czyhat na chwile zgaszenia lampki nocnej, podkradat sie
w nieczeste drzemki dzienne, atakowat nawet na jawie
w momentach zmeczenia i rozluznienia woli.

Obawiam sig, ze jest w tym wiecej myslenia zyczeniowe-
go ofiar, niz realnosci.

Ale zarazem wiem, ze jako przedstawiciel grona ,eksper-
téw od psychiki“, nie tak wiele, jakby sig wydawato, mam
do powiedzenia o Auschwitz. W zetknieciu ze $wiatem
obozéw i masowych zbrodni wielu moich Swietnych
poprzednikéw musialo uzna¢ swojg bezradnosé. Jak
psychiatrzy badajacy Eichmanna, ktérzy spodziewali sie
perwersyjnego sadysty, a zobaczyli normalnego urzed-
nika. Jeden z badajgcych go stwierdzit: On Jjest normal-
Ny, przynajmniej normainiejszy niz ja po przebadaniu go.

Dzis juz wiemy, ze moze tylko co dwudziesty z masowych
mordercow Holocaustu byt sadystg — czerpat perwersyj-
ng przyjemnos$c¢ z mordowania.

Z czasem w psychologii nastata era eksperymentéw.
Chociazby ulubionych badan psychologii spotecznej
dotyczgcych konformizmu, posfuszenstwa autorytetowi.
Mamy sporg wiedze o zachowaniach ludzi w sytuacjach
eksperymentalnych, ale nie mozemy tez zapominaé, ze
wspotuczestniczenie w Holocauscie rozni sie znacza-
co od skfaniania innych do wygtaszania liberalnych czy
konserwatywnych opinii, przekonywania ze dwie naryso-
wane kreski majg rézng diugos¢, mimo Ze nie réznig sie
wielkoscig i tym podobnych badan naszych zachowan
spotecznych. Symulacje i eksperymenty roznig sie za-
sadniczo od rzeczywistego, bezposredniego torturowa-
nia i mordowania dzieci, kobiet i mezczyzn. Nie jestem
wigc ekspertem.

Ale wiem, wszyscy to wiemy, ze sprawcy zaskakujg-
co dobrze sig starzeli, pracowali w swoich sklepikach,
byli wzorowymi urzednikami, uprawiali swoje ogrod-
ki, kochali zwierzeta, kochali swoje dzieci. Z reguty
w ich biografiach nie ma $ladu napigcia, walki, splatania,
dylematow, wyrzutéw sumienia, nocnych koszmarow.
A przeciez by¢ powinny. Okazato sie, ze od koszmardw,
od wspominania, ciggltego, traumatycznego powraca-
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nia do przesziosci, sg ofiary. Ci, ktérzy realnie cierpieli
i realnie doswiadczyli dramatu. Oczywiscie nie chce uo-
gdlnia¢, w sprawach ludzkiej psychiki nie ma: wszystko
i zawsze, ale wiem, ze bardzo czesto to ofiara czuje sie
winna, upokorzona przez swoje bycie ofiarg, zawstydzo-
na, pelna rozterek i wyrzutéw sumienia, a sprawca jest
spokojny, zréwnowazony i czuje, ze postgpowat tak, jak
musial w tamtych okolicznosciach. Sprawca potrafi sobie
wspolczu¢, a przede wszystkim potrafi sig usprawiedli-
wié. Ludzkie umiejetnosci samooszukiwania sg gigan-
tyczne, a powtarzanie klamstwa zmienia przekonania.
Bardzo wiele potrafimy sobie wmowi¢. | chyba nie ma
w tym zadnych granic.

Browning, ktéry opisal jak pigciuset rezerwistow, zwy-
kiych ludzi, gtéwnie hamburskich robotnikdw koto czter-

nany, ze wielu ludzi autentycznie robito mndstwo rzeczy
dobrych, pozytywnych, a réwnoczesnie byta u nich ta,
ciemna strona. Przyznajg sie do winy tylko na tyle, na ile
wina zostala ujawniona i ani centymetra dalej. Zostanie
tajemnicg psychiki ludzkiej, jak mozna tak zyC.

Moze jednak mamy do czynienia z jakims rodzajem pato-
logii? Tylko czy to co$ jest w kazdym cztowieku? Czy kaz-
dy musi liczy¢ sie z tym, ze jak go warunki zmusza, to naj-
pierw bedzie zabijat dzieci, a potem starszych, zeby dzie-
ci nie widzialy, jak rodzice ging? | bedzie zabijal. To jest
pytanie o nature czlowieka w konfrontacji z zasadami do-
braizla, takiego elementarnego, nie o jakie$ subtelne od-
cienie, bo mordowanie bezbronnych ludzi jest ewidentnie
ztem. Czy natura ludzka jest taka, ze zawsze sig wybroni,
zawsze zracjonalizuje i zawsze swoj autoportret uratuje.
Czy zawsze tak jest? Kazdy
i zawsze?

Sprawca potrafi sobie wspétczué, a przede wszystkim
potrafi sie usprawiedliwi¢. Ludzkie umiejetnosci

samooszukiwania s gigantyczne, a powtarzanie

ktamstwa zmienia przekonania.

dziestki zamordowato trzydziesci osiem tysigcy Zydoéw,
przytacza opis specijalisty od rozstrzeliwania dzieci: Sta-
ratem sie rozstrzeliwac wylgcznie azieci (...) myslatem so-
bie, ze dziecko bez matki i tak dfugo nie pozyje. Uwalnia-
nie dzieci pozbawionych matek i skazanych tym samym
na $mierc miafo, ze tak powiem, uspokoi¢ moje sumienie
.On takze potrzebowal by¢ dobry i humanitarny.

Cos, co wydaje sie niewyobrazalne, jest wyttumaczone
po to, by utrzymywac dobry obraz samego siebie. To jest
fenomenalny proces, silny, niezrozumialy i niewyobrazal-
ny, bo on rzeczywiscie burzy nasze rozumienie swiata.

Ks. A.B.: Taki z tego wniosek, ze albo w kazdym czlowie-
ku istnieje potencjalna bestia i on jako$ godzi to ze swoja
osobowoscia. Albo jednak mamy tu do czynienia z pa-
tologia. Znam ludzi, ktérzy w doskonaty sposdb rozdzie-
lali niefad w sferze seksualnej od bycia bardzo dobrymi
ksiezmi. Ludzi, po ktérych nalezaloby sig spodziewac
wzorowego tadu. Nie byli obtudni. Prowadzili dwa ro-
dzaje zycia: z poswigceniem, z autentycznym zaanga-
zowaniem, z modlitwag, z zachowaniami, ktdre trudno
podejrzewac o cynizm, a z drugiej strony byla ta ciemna
strefa, bardzo ukryta. W tych wypadkach konfrontacja ich
z wiedza o tej drugiej czesci zycia prowadzita do przy-
najmniej deklaratywnego bicia sig¢ w piersi, konstataciji:
rzeczywiscie jestem grzesznikiem, w momencie, kiedy to
sie wydalo. Dotyczy to réznych dziedzin zycia, np. ko-
laboracji ze stuzbami bezpieczenstwa. Jestem przeko-
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K.Sz: Nauka slabo sobie
radzi z wielkimi kwantyfi-
katorami. A kiedy probuije,
wpada w putapke. Ja sam
wiem tylko, ze niemiec-
cy straznicy w Auschwitz
mato mnie obchodza, inte-
resujg mnie ofiary. Wiem tez, od wielu juz lat, e nie wiem
jakbym zachowat sig w Auschwitz. Realnos¢ obozu jest
dla mnie niewyobrazalnie inna i nie do opisania. Cho¢ by¢
moze to moje wrazenie jest tylko obrona, zeby nie zblizy¢
sie za bardzo do Auschwitz. Mam ku temu takze osobiste
powody, wielka cze$¢ mojej rodziny tam wiasnie zgineta.
Ale kiedy psychologia probuje odpowiedzie¢, jaki jest
czlowiek, to wypowiedz ta jest zawsze nadmiernie
uproszczona i ideologiczna. Przykladowo, szereg kon-
kluzji psychologii spotecznej, dziedziny, kidra zajmuje
sie naszymi zachowaniami grupowymi, moze by¢ ode-
brana jako usprawiedliwienie sprawcow. Eksperymenty
psychologéw, poczawszy od stawnych badan Milgrama
nad postuszenstwem, mowig ze zasadniczo (W wigkszo-
$ci) zachowujemy sie zgodnie z okolicznosciami. Na po-
czatku lat szesédziesiatych, 65% zwyklych mieszkancow
malego amerykanskiego miasteczka gotowych byto razi¢
pradem wijaca sie z bolu ofiare, zachgcanych stanow-
czym: Prosze kontynuowac, to jest absolutnie konieczne,
eksperymentatora w bialym kitlu. Czy to wystarczy aby-
$my uznali racje tych, ktorzy méwili: ja tylko wykonywalem
rozkazy? Czy to znaczy, ze i ja takze moge by¢ bestig?
Réznie szacowany jest procent konformistow w spote-
czenstwie i wplyw sity sytuacji. Ale nawet w pesymistycz-
nym eksperymencie Milgrama jedna trzecia badanych
odméwita razenia prgdem — a wigc jest jeszcze miejsce
na decyzje, osad sytuacji, indywidualny wybor. Nawet
najbardziej deterministyczni psychologowie mowig,

ze sg ludzie, ktérzy poddajg sie autorytetom i tacy, ktorzy
sg w stanie powiedzie¢ nie. | probuje sie dociekac, jacy
byli na przyktad Ratujgcy, ludzie, ktorzy wbrew okolicz-
nosciom i otoczeniu, z heroizmem ratowali Zyddw.

Ks. A.B.: Mnie nie jest potrzebna jedna trzecia, wystar-
czy mi jeden cziowiek, ktérego spotkalem, ktory robit
w wojsku okropne rzeczy i ktory nie mog! jednak sobie
z tym poradzi¢. Nie przeciwstawit sie wprawdzie, braf
udzial w egzekucjach, ale pozniej nie mogt tego wyma-
za¢ z pamieci i sumienia.

K.Sz: Co$ takiego jak wyrzuty sumienia u sprawcow,
sg nam bardzo potrzebne. Chcemy zeby Makbet przez
cate zycie obmywat swoje skrwawione rece. Potrzebu-
jemy tego, aby wierzy¢, ze $wiat ma
sens i jest sprawiedliwy. Trudno nam
uwierzy¢, ze mozna twarzg w twarz
rozstrzeliwa¢ dziesiatki tysiecy ludzi
i potem spac spokojnie. Tak bylo z
czlonkami Einsatzgruppen. Poczat-
kowo czuli mdtosci, upijali sie, Zle sie
czuli. A potem wszystko to mineto.
Zabijanie stalo sie proste i automa-
tyczne. Oczywiscie, zeby mdéc robic
takie rzeczy i nie czu¢ potem wyrzutow
sumienia, trzeba sobie powiedzie¢, ze
ci, ktérych zabijamy, nie sg ludzmi. Sg
podludzmi, nie-ludzmi, istotami nizszymi, komunistami
itd. | tacy byli wiezniowie obozéw koncentracyjnych wi-
dziani oczami ich straznikow.

Ksigzka Posmysz, a za nig i film Munka wyjgtkowe sg
w tym, ze opisujg relacje miedzy wiezniem a nadzorczy-
nig. Nie wiem, czy to bylo mozliwe, wiem, ze przekonanie
o mozliwoséci takiej relacji bardzo potrzebne jest ofiarom.
W tym sensie ksigzka ta jest optymistyczna, zaktada bo-
wiem, ze mozna bylo zging¢ w obozie, bo bylo sie niena-
widzonym przez sprawce, a nie zging¢, jak niemal wszy-
scy zabici w Auschwitz, bo bylo sie numerem, bo taka
byta kolej losu, przez przypadek, z gtodu, ot tak sobie,
zwyczajnie. A przeciez migedzy nadzorczynig i wiezniarkg
byto o wiele wiecej niz tylko nienawié¢, byta tez fascyna-
cja i walka, i cala ztozona gra psychologiczna. Ta $mier¢
- nie-$mier¢ Marty byta ludzka takze dlatego, ze byla jej
wyborem. Ale bardzo niewielu w Auschwitz byta dana
taka $mier¢. Smier¢, ktéra nie jest ludzka, lecz przemy-
stowa, jest by¢ moze najstraszniejszym, takze psycholo-
gicznie, do$wiadczeniem Rzeszy Niemieckie].

Bauman opisuje Zagtade jako prace ogrodnika, ktory
wyrywa chwasty i nie ma do nich zadnego stosunku. Nie
nienawidzi ich, po prostu chce, zeby ogrod byt czysty.
Zabici z nienawisci pozostajg w ludzkiej relacji z morder-
Ca, zabici jako chwasty nie sg ludzmi, a morderstwo jest

ciezka praca na rzecz przysziosci i dla dobra ogrodu.
W interesie ofiary jest ging¢ z nienawisci, w interesie
sprawcy jest wyrywa¢ chwasty — nie ma wtedy relacji
miedzyludzkiej, a to chroni go przed konsekwencjami
i obcigzeniami psychicznymi. Psychologicznie praw-
dopodobienstwo sytuacji Lisy w ksigzce Posmysz, jest
zwigzane z tym, ze doszio do jakiej$ realnej, miedzy-
ludzkiej interakcji pomiedzy nig a Marta. | byto to wbrew
regutom i wbrew systemowi, bo $wiat Auschwitz to byt
$wiat numerdw, pasiakéw, zadan, logistyki, porzadku,
mas ludzkich, ale nie ludzi. By¢ moze wszystkie maso-
we zbrodnie potrzebujg tego samego — ofiara nie moze
by¢ czlowiekiem, nie moze by¢ taka jak my. | by¢ moze
taki konstrukt najlepiej chroni przed poczuciem winy. | tak
dochodzimy do dramatu ideologii, ktdre legitymizujg zto.

Czy kazdy musi liczy¢ sie z tym, ze jak go
warunki zmusza, to najpierw bedzie zabijat
dzieci, a potem starszych, zeby dzieci nie

widziaty, jak rodzice gina? | bedzie zabijat.
To jest pytanie o nature cztowieka
w konfrontacji z zasadami dobra i zia.

Bo to dzieki nim zio staje sie absolutne, a najgorszymi
zbrodniarzami nie sg ci, ktorzy zabijajg z wéciektosci,
z szalenstwa czy sadystycznej perwersiji, tylko ci, ktorzy
sg dobrymi, sprawnymi, uczciwymi urzednikami, ktorzy
ida do pracy i w sumie wiedzg, ze ta praca jest okropna
i nieprzyjemna, ale jg wykonujg dla dobra ogoétu, w tym
przypadku Niemiec.

Ks. A.B.: Mysle, ze jest to kluczowe stwierdzenie. Ide-
ologia, ktodra dla wyzszych racji zmusza do pokonania
ludzkich odruchdéw jest straszliwie niebezpieczna. Nawet
chrzeécijanstwo ma na sumieniu wyprawy krzyzowe, in-
kwizycje itd., gdzie cate rozumowanie polegato na tym,
ze dobro duszy jest wazniejsze, niz dobro doczesne.
Wobec tego, heretyka, ktéry zatruwa dusze, mozna po-
zbawi¢ doczesnego zycia, zeby ratowac wyzsze dobro
spolecznosci. Mamy tu czystg ideologie, kidra otwiera
drzwi do wszystkiego, a znalez¢ u kogos herezje jest bar-
dzo tatwo.

M.S.: Wiasciwie kazda ideologia niesie ze sobg takie
niebezpieczenstwo, ze wartosc idei bedzie wyzsza, niz
wartosc drugiego czfowieka.

Ks. A.B.: To zalezy od definicji ideclogii. Przeciez mozna
powiedzie¢, ze ludzie, ktorzy woleli zging¢, niz wykony-
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wac takie wyroki tez kierowali sig ideg — ideg chrzescijan-
skiej mitosci blizniego i gineli za to, w co wierzyli. Ideolo-
gie trzeba dobrze sprecyzowac.

K.Sz: Nie znam sie na ideologiach, ale wiem, ze
w Auschwitz ideologie jednych zamieniaty w mordercow,
a innym ratowaty zycie. Silna ideologia pomagata przetr-
wac piekio Auschwitz. Ludzie, ktorzy tam trafili dlatego,
ze walczyli z Niemcami, a nie byli przypadkowymi
wiezniami z fapanki, mieli znacznie wieksze szanse, ze
przezyjg. Chronit ich system warto$ci i uwewnetrznione
przekonania, ze nie sg przypadkowymi ofiarami, lecz
zotnierzami, politycznymi przeciwnikami tych, ktorzy ich
przesladowali. W wielu $wiadectwach wida¢ podziw dla
Swiadkéw Jehowy, ktérzy bohatersko i uparcie, pomimo
wszystkich przeszkéd trzymali sie swojej wiary i zasad
w piekle obozu.

Odczuwanie poczucia winy jest jednym

ze sposobow poradzenia sobie z czyms,
co przekracza system pojeciowy, wyobrazenia
i mozliwos$ci intelektualnego i emocjonalnego

opanowania takiej sprawy. To oznacza na przykiad,
ze dzieci, ktore s3 molestowane seksualnie,
Cczujq sie winne.

M.S.: Oprawca ma potezne narzedzia intelektualno-ra-
cjonalne, aby chronic siebie, swojg psychike przed uswi-
adomieniem sobie zfa, ktdre czyni. Robi to, co robi dla
dobra swego narodu, spofecznosci, dlatego, ze wszyscy
tak robig, bo taki dostaf rozkaz. Natomiast ofiary nie maja
w rekach nic, co by wyttumaczylfo im, dlaczego to Zlo je
spotyka. Sa bezsilne i stad by¢ moze pdZniej pojawia Sie
poczucie winy, a moze to wynik jakiejs wtornej racjona-
lizacji: skoro mnie to spotkafo, to musiatem na to jakos
zasluzyc.

Ks. A.B.: Spotkalem ludzi, ktorzy przezyli Auschwitz
czy inne obozy koncentracyjne i takiego przejawu po-
czucia winy nigdy nie widzialem. To byla swiadomosc¢,
ze przeszli przez piekio, to byla nieche¢ do mowienia
o tym. Jedna z tych osob byta malarkg. Po powrocie
zrobita cykl wstrzgsajgcych grafik, scen z tego, co byto
i co przezyla, ale nie widziatem $ladu poczucia winy. To
bylo raczej przerazenie piekliem, przez ktore przeszia,
przerazenie ludzmi, ktérych tam widziata. Wierze, ze jest
cos takiego, jak poczucie winy u ofiary, ale nie wiem, czy
to jest zjawisko powszechne, czeste. W innych sferach,
w pedofili na przykiad, rzeczywiécie tak sie dzieje,
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ze dzieci majg poczucie winy, ale tutaj wsrod wigzniow
obozdw czy fagrow radzieckich nie spotkatem sig z tym
zjawiskiem. To jest dla mnie ciekawa informacja.

K.Sz.: Poczucie winy ofiary wydaje sie czyms$ tak ab-
surdalnym, ze trudno w nie uwierzy¢. Ale jest wpisane
w traume, towarzyszy traumie i czesto utrzymuije sie jesz-
cze wiele lat po je] zakonczeniu. Bo doswiadczenie trau-
matyczne obnaza naszg bezradno$¢, przekracza nasze
wyobrazenia i mozliwosci intelektualnego i emocjonal-
nego poradzenia sobie. A wtedy, prébujac ratowac sie-
bie, wyobrazamy sobie, ze jestesmy wspotuczestnikiem
zdarzen, niejako partnerem sprawcy. Wspotsprawcy sy-
tuaciji, w ktorej sie znalezlismy. W zwyktych, zyciowych
sytuacjach dobrze jest, kiedy czujemy sig odpowiedzialni
za to, co nam sie wydarza. Dobrze jest wierzy¢, ze jeste-
8dmy sternikami swego losu. Ale nie wtedy, kiedy jeste-
$my, przyktadowo, dzieckiem
molestowanym przez ojca.
Bo wtedy wrazenie, ze i dzie-
cko jest wspodlodpowiedzial-
ne za to, co mu sig przydarza,
jest dramatycznie niepraw-
dziwe i nie przynosi rozwig-
zan. Dziecko prébuje dziatan
— jest grzeczne albo wrecz
przeciwnie, nie zaktada spod-
niczek, przekonuje sprawce,
probuje negocjowac. Ale nie
jest partnerem, wiec te dziala-
nia nie sg skuteczne. A uwe-
wnetrznione poczucie, ze sie jest wspotsprawcsy, ze sie
jest wspotodpowiedzialnym za zfo, ktore nas spotkato,
moze towarzyszy¢ potem ofierze przez wiele lat.

A przy tym jest to emocja, z gatunku tych, z ktorymi naj-
trudniej sobie radzimy, ukrywamy jg wiec gleboko, nie
rozmawiamy 0 niej. Kiedy o czyms nie rozmawiamy,
to cos w nas nie pracuje i sie nie zmienia, tylko trwa, za-
lega i ewentualnie podstepnie, od czasu do czasu, ode-
zwie sie i zaatakuje. Przez lata milczaty Niemki gwalcone
przez armig rosyjska. Wigkszos¢ ocalalych z Holocaustu
milczato o swoich przezyciach, a ci, ktérzy o nich opowia-
dali, zwykle pomijali najbardziej drastyczne szczegotly.
Takze oswiecimiacy z reguly nie rozmawiali 0 Auschwitz
ze swoimi rodzinami, osobami bliskimi, za wyjatkiem
tych, ktérzy wraz z nimi byli w Auschwitz. Przezycie obo-
zu koncentracyjnego bylo niewyobrazalnie trudne, byto
takze niewyobrazalnie zlozone emocjonalnie. Nie do
opowiedzenia. Jak opowiedzie¢ o glodzie, swiadomo-
$ci wlasnej degradaciji, terrorze, wyniszczajgcej pracy,
wyzuciu z duchowosci, moralnych dwuznaczno$ciach
zachowan koniecznych do przezycia, silnych podziatach
migdzy wiezniami, urzeczowieniu, prymitywnej wymianie
nedznego dobytku, kradziezach? Czy wreszcie ci, ktérzy

przezyli mogg — majg prawo mowic? Moze prawdziwy-
mi $wiadkami sg ci, ktérzy zgingli? Bo ten, ktdry przezyt,
nie doswiadczy! tego wszystkiego ,do korica”. Ksigzka,
Zofii Posmysz to préba opowiedzenia. Opowiedzenia
i nadania sensu. Moj mistrz — profesor Maria Orwid, wy-
bitny psychiatra i terapeuta, ktéra pomagata o$wigcimia-

kom i ocalalym z Holocaustu, czesto méwita, ze Zagtada
to doswiadczenie, ktdre trafifo ludzi w sens. To, co trzeba
po takim doswiadczeniu zrobi¢, to ten sens odnalezé.

Rozmawiala Marta Sobolska, Krakéw sierpieri 2010 m

Ks. Adam Boniecki — od ponad 10 lat redaktor naczelny ,Tygodnika Powszechnego”. Marianin, studiowat filozofie
na KUL i w Instytucie Katolickim w Paryzu. W redakcji ,Tygodnika Powszechnego” pracowat od 1964 . m.in jako
korespondent z Francii i Wioch. W roku 1979 Jan Pawet Il powierzyl mu zorganizowanie w Rzymie polskiego wydania
,LOsservatore Romano”, kiérym kierowat do roku 1991. W latach 1993-99 generat Zgromadzenia Ksigzy Marianow.
Opublikowat kilkaset artykutow i kilka ksiazek m.in.: Nofes rzymski t. |- IIl, Kalendarium zycia Karola Wojtyty, Vade-
mecum Generafa, czyli czego nie robic i co robic, kiedy wiadza wpadnie ci w rece, Meditationes, Zrozumie¢ papieza.
Rozmowy 0 encyklikach (z Katarzyng Kolenda-Zaleska).

Dr n. med. Krzysztof Szwajca - psychiatra, psychoterapeuta, nauczyciel akademicki w Klinice Psychiatrii Dzieci
i Miodziezy Katedry Psychiatrii CM UJ (kier. prof. dr hab. Jacek Bomba), kieruje Krakowskim Instytutem Psychote-
rapii O/1. Uczen prof. Marii Orwid, czlonek stworzonego przez Nig zespotu terapeutéw prowadzaceqo terapie Dzieci
Holocaustu i Il pokolenia ocalatych z Holocaustu, takze naukowo zajmuje sie tematykg odlegtych nastepstw zdarzen

traumatycznych.
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Anda Rottenberg

NAMACALNE

Przestajemy by¢ widzami, obserwatorami z zewnatrz. Przekraczamy prog dzielacy
wywotang naszymi wyobrazeniami empati¢ od rzeczywistego doznania. Stajemy sig
nieodzownym elementem dzieta sztuki, wspéttworzymy nowa, wyjeta z potocznosci
i normalnosci rzeczywistosé. Uczestniczymy w doswiadczeniu. Doswiadczamy. Nie

8l Zbigniew Libera, Lego Auschwiz, 1996 1

Literatura i sztuka, przywolujgce pamig¢ czasu Zaglady,
najpierw byly dzietem obserwatoréw z zewnatrz, 0scb
z dalszego kregu, nie nalezacych nawet do grona ocalo-
nych — by postuzyc¢ sie kategoriami Primo Leviego. Takim
$wiadectwem z zewnatrz byly rozpoczete juz w roku 1939
rysunkowe cykle Wiadystawa Strzeminskiego, notujgce-
go, czy raczej diagnozujgcego charakter wojny totalnej
przez wskazanie na jej najistotniejszy skutek: degradacje
osoby ludzkiej. Nacechowane atrofig sylwetki z serii Bia-
forus Zachodnia, Deportacje i Tanie jak bfoto nabraty kon-
kretnego wygladu dopiero w roku 1945, kiedy powstat
ostatni cykl, zatytutowany Moim przyjaciolom Zydom. Je-
dyny, w ktérym przywolane zostaly fotograficzne wyimki
7 rzeczywistosci: konkretne, dojmujgce dokumenty, ktdre
przez nastepne lata i dekady wykorzystywane byly tak
czesto, iz utracity nie tylko swg drastyczno$¢, lecz tak-
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tylko duchowo, lecz i fizycznie. A wigc takze stajemy sig ofiarami.

ze ciezar gatunkowy. Dlatego pdzniej zaden artysta nie
powazy! sie juz na podobne gesty, pozostawiajac doku-
mentalistom korzystanie z tego rodzaju martyrologicznej
ikonosfery.

Natomiast pierwszym dzietem literackim, dotykajacym
tematu Auschwitz byly Dymy nad Birkenau Seweryny
Szmaglewskiej (1945), bedgce bardzo $wiezg, a wiec
nacechowang emocjami relacja obozowej wigzniar-
ki. Nastepny rok przyniést Medaliony Zofii Nalkowskie]
i kolejne $wiadectwa. Pisarka zrekonstruowata zdarzenia
nie tylko z zewnatrz, lecz takze ex post — jej opowiada-
nia sa zapozyczone od $wiadkéw i opowiedziane juz nie
przez nich, ale zamiast nich, ocalonych. Do ocalonych
nalezatl rowniez Tadeusz Borowski, autor relacji Bylismy
w Oswigcimiu (z Krystynem Olszewskim i Januszem Nel
_Siedleckim, 1946) i stynnych opowiadan o$wigcimskich

Czarne mleko poranka pijemy ciebie nocg

pijemy cig w potudnie a Smierc jest mistrzem z Niemiec
pijemy cie wieczorem i rano pijemy i pijemy

Smierc jest mistrzem z Niemiec jej oko jest niebieskie
trafia cie otowiang kulg trafia cie doktadnie

Kamienny Swiat, a takze Imre Kertész, Primo Levi i Zofia
Posmysz. | wielu, wielu innych — albowiem literatura po-
$wiecona Zagladzie wcigz sig rozrasta i obejmuje swym
zasiegiem coraz to nowe pokolenia, teraz juz znajgce
temat nie z drugiej, ale z trzeciej, a nawet czwartej reki —
pokolenia siegajgce po relacje ocalonych, ale i wyznania
oprawcow — jak te, ktore po koniec lat 40. notowat oficer
AK Kazimierz Moczarski, kiedy to dzielit cele mokotow-
skiego wigzienia z katem warszawskiego getta Jurgenem
Stroopem.

Literatura czerpie z rozmaitych zrodet, ale okazuje sie,
ze najwazniejsza jest tu nie pozycja, z jakiej sie mowi
o tym, co zostalo zdefiniowane jako niemozliwe do opi-
sania, lecz sama forma $wiadectwa. Mozna, jak Kertész
i Levi, cale zycie po$wieci¢ wydobywaniu z pamigci co-
raz to nowych szczegdtéw tamtego zycia i szukaniu stow
majgcych oddac rozmaite odmiany ludzkiej degradacii.
Mozna, jak Paul Celan, przej$¢ stosunkowo ,lekki" rodzi-
my obdz pracy, a potem napisac zaledwie kilka wierszy,
by Swiat zacza! sobie wyobraza¢, co moze sig kry¢ za
napisanym w jezyku oprawcow oksymoronem Schwarze
Milch der Frihe — czarne mleko poranku, albo rozpatry-
wac znaczenie takiej pary poje¢ jak Mohn und Gedacht-
nis — mak i pamigg.

Mozna, jak nosiciel numeru 18729 Jozef Szajna, przywo-
lywa¢ obozowe Reminiscencje w galerii i na scenie te-
atru, zapefniajgc te miejsca fantomami zamordowanych
i pozostalymi po nich przedmiotami. | mozna, jak Jonasz
Stern, mocowac na licu obrazu szmaty w kolorze blota
lub wkleja¢ nan estetycznie skomponowane zwierzece
i rybie kosci. Jednemu i drugiemu dojrzewanie do prze-
tworzenia traumy w sztuke zajeto wiele lat. Przedtem afir-
mowali Zycie. Szajna, ocalony z Auschwitz i Stern, oca-
lony z egzekucii, nie chcieli mowi¢ o $mierci. Nie chciata
0 niej mowi¢ réwniez Alina Szapocznikow, mioda dziew-
Czyna przeganiana z getta do getta, a potem z obozu do
obozu, ktéra pod koniec wojny ,szczesliwie” wylgdowala

Paul Celan Fuga Smierci
przel. Jacek Buras

w Teresinie, najbardziej ,luksusowym” z wszystkich nazi-
stowskich obozdw. Mieli poczucie wyjgtkowosci swego
losu nie dlatego, ze trafiali do obozéw, gett, wigzien, ze
stali przed plutonem egzekucyjnym nad witasnorecznie
wykopanymi grobami — poniewaz te wszystkie sytuacje
miescily sie wtedy w pojeciu normy. Wyjgtkowa byta oko-
licznos¢ pozostania przy zyciu. | to byt powod do rado-
$ci. Przynajmniej tak powinno byto byc.

Tymczasem sztuki wizualne juz w latach czterdziestych
znalazly sie w putapce wiasnego jezyka. O ile Strzeminski
odwotywat sie do symbolicznego znaku i fotograficznego
konkretu, o tyle inni arty$ci szukali stosownych alegorii,
zdolnych przenie$¢ w sfere sztuki ekwiwalent dramatu
wojny. Tylko alegoria pozwalata bowiem na oddanie gfo-
su przedmiotom, jakie pozostaly w miejscach, z ktérych
znikneli ludzie i gdzie kadysz mogg odmawiac juz tylko
ruiny (Bronistaw Wojciech Linke Kamienie krzyczg).
Najczesciej jednak powojenny zwrot ku zyciu, ku przy-
szlosci, a wiec takze ku rozwijaniu poje¢ zwigzanych
z przerwang przez wojne budowg nowoczesnosci, usu-
wal z pola widzenia mrok niedawnych dos$wiadczen.
Wojna bowiem jawita sig artystom — i nie tylko im — jako
chaos, ktory wdart sie na miejsce istniejgcego porzadku,
a nie jako rygorystyczny, a wigc martwy porzadek, wpro-
wadzony na miejsce zywiotu bedgcego symptomem zy-
cia. Trzeba bylo calego potwiecza, by pojawita sig ksigz-
ka Zygmunta Baumanna Nowoczesnosc i zaglada wska-
zujaca na zwigzki zagtady z koncepcjg nowoczesnosci.
Taka wilasnie intuicja, zwigzana z niebezpieczenstwem
poddania sie sformatowanej, narzuconej odgomie logi-
styce spolecznego zycia, podpowiedziata Mirostawowi
Balce umieszczenie na terenie idealnego miasta Zamoscia
repliki szczytowej Sciany kuchni z KL Auschwitz. Tej Sciany,
pod ktorg orkiestra obozowa zwawymi marszami witala od-
dzialy wiezniéw wchodzgcych przez brame ze stynnym na-
pisem ,Arbeit macht frei”. W ten sposob utopia renesansu
i utopia nowoczesnosci znalazty wspoliny mianownik.
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Andrzej Wréblewski, uczestnik zmagan o nowoczes-
no$¢, zobaczy! wojne jako dorastajacy chiopiec i poka-
zal jg w takiej wasnie perspektywie: naruszenia istnieja-
cej harmonii. W jego obrazach harmonia dotyczy budo-
wy ludzkiego ciata, ktore $mier¢ poddaje dezintegracii,
rozczlonkowaniu. Ciato traci swojg przyrodzong struktu-
re, czasami zamienia sie w pryzme pokawatkowanych
szczatkéw, innym razem ,wyparowuje” z ubrania, nadal
jeszcze zachowujacego pamigC jego zywego ksztattu
badz zmienia sig w swoj wiasny cien czy raczej jednobar-
wny, biekitny powidok. Po-widok. Termin wprowadzony
w obszar sztuki przez Wiadyslawa Strzeminskiego, maja-

Piotr Uklarski, Nazisci, 2000 r.

cy nazwaé wrazenie, jakie po zamknigciu oczu pozosta-
wia zobaczona chwile wczesniej rzeczywistos¢. Oczy-
wiscie, wazne jest tu nastgpstwo czasu, a szczegolnie
okolicznik po. W tworczosci Wréblewskiego dotyczy on
istotnego rozréznienia migdzy pojgciami zywy i martwy.
Nie tylko w serii Rozstrzelar z roku 1949, ale i w innych
obrazach z tego czasu, wydobywajacych wazng oko-
liczno$é obcowania zywych z umarlymi jako owczesng
codziennos¢. Otdz owa zmiane stanu, przeistoczenie sig
zywego w zmarlego, Wroblewski zaznacza jedynie ko-
lorem, przez co wskazuje na krotkotrwaly proces trans-
formaciji, ten szczegolny moment, kiedy pamig¢ oka za-
trzymuije obraz osoby zywej, cho¢ jest ona juz wowczas
martwa.

Moze tak wiasnie powinna wygladac ilustracja do Cela-
nowskiego Mohn und Gedaechtnis — rejestrujgca ow nie-
oznaczony, nieuchwytny proces, kiedy mak zapomnie-
nia przysypuje gasnaca pamigc? Wroblewski nie zdazyt
chyba pozna¢ wierszy Celana, zmart tragicznie w wie-
ku niespefna 30 lat, w roku 1957. Celan nie miat chyba
szansy zobaczy¢ obrazéw Wréblewskiego — ich istnienie
nie przebijalo sie do swiadomosci zachodniego Swiata.
Natomiast niemieckie wiersze rumunskiego poety czytaf
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natomiast Anselm Kiefer. Jego Mohn und Gedaechtnis
jest ciezki i konkretny. Ma forme nadfamanego ofowia-
nego samolotu — znieruchomiatego, przygwozdzonego
do ziemi wlasnym cigzarem wehikutu pamigci. Wyrasta-
ja z niego lodygi maku. Kiefer nie jest ani $wiadkiem, ani
uczestnikiem. Nalezy do drugiego pokolenia. Dziedziczy
wiedze o pamieci ofiar oraz wiedze 0 winie sprawcow.
Moze nawet sama wine. Podobnie jak Felix Droese, au-
tor rozbudowanej kompozycji Zabitern Anne Frank (1981).
| jak Jochen Gerz, podliczajacy zbrodnie pokolenia ojcow.
Tak wiec sztuka powojenna réwniez poszukiwata sposo-
bu na wyrazenie niewyrazalnego. Artysci, tak jak poeci,

na ogél nie dotykali tematu wprost. Tworzywo sztuki,
z koniecznoéci asemantyczne, niepozwalajgce na fabu-
laryzacje, przy podejmowaniu kwestii ludobojstwa mu-
sialo zostaé oczyszczone z iluzyjnych naddatkow jesz-
cze staranniej niz jezyk literacki. Dzieto nawigzato wigc
kontakt z rzeczywistoscig pozaartystyczng. Usytuowane
na styku sztuki i niesztuki stato sig bardziej fizyczne,
namacalne. Paradoksalnie dopiero wéwczas materia
i forma pozwolity na ulokowanie przestania artysty w ob-
szarze uniwersalnym. Po niepowtarzalnej serii Wroblew-
skiego wszystkie znaczace dziefa o tej tematyce wykra-
czajg poza dwuwymiarowg plaszczyzng obrazu, nawet
jesli — jak u Sterna — owo wykroczenie ogranicza sig tylko
do aplikacji na jego powierzchni.

Wyzwolona z Teresina Alina Szapocznikow zostala rzez-
biarkg. Naznaczona najpierw pigtnem nieczystosci raso-
wej, a po wojnie takze pigtnem niekompletnosci, w ka-
tegoriach biclogicznych funkciji przypisanych jej pici (po
wojnie artystka przeszla gruzlice narzadow rodnych), nie
mogta sie poswigcic tworzeniu dziet nacechowanych for-
malng czystoscig. Owszem, probowata, jak wielu innych.
Szybko jednak zdala sobie sprawe, iz 0 $mierci mozna
mowic tylko w kontekscie zycia; rozpad czytelny jest tyl-

ko wobec integralnej cafosci. A jedno i drugie jest dome-
ng biologii. By wiec przekaz stat sig¢ czytelny, nalezy sztu-
ke zabrudzi¢ tg biologig — a wiec rozcztonkowac ksztatt,
rozedrze¢ forme, zdezintegrowa¢ materiat i wprowadzic¢
dysonans w obowigzujgce kanony. Po Auschwitz nic juz
nie moze by¢ doskonate, ale — wbrew temu, co pisat Ad-
orno — powinno by¢ mozliwe. Nogi, usta, piersi, fragmen-
ty twarzy. Ciato rozczionkowane, ustawicznie niekomplet-
ne, kawatki wyjmowane z cafosci, sprowadzane do funk-
cji gadzetu wystawionego na masowg konsumpcie. Ale
i przedmiotu fetysza, rozumianego jako obiekt czczony,
zakazany i (dlatego) pozadany, w ktérym zapamietana
przez materiat obecnos$¢ ciata artystki, a wigc takze jego
biologiczna tozsamos$c¢, zostata zwielokrotniona i pusz-
czona w obieg. Eksponowanie wybranych elementéw
ujawniato jednak sfere niedoboru, ewokowalo my$lenie
o takich pojeciach jak integralnosc i kompletnos¢, ktére
zostaly usuniete z pola widzenia. Poliestrowe, cialopo-
dobne kadtuby: Popiersie bez gfowy i Plongee, zanu-
rzone w bezforemnych faldach czarnego poliuretanu,
materiatu toksycznego, nietrwalego i rakotworczego,
w ktérym utoneta rowniez Stela z odstonietymi kolanami
i zabrudzonymi czernig ustami, sg zarazone Smiercig.
Powstaly zanim artystka odkryta w sobie nieuleczalng
chorobe, oswajang pézniej przez serie Tumordw. Oko-
liczniki zanim | p6Zniej - podobnie, jak blekitne powido-
ki postaci u Wrdéblewskiego — okre$lajg stan posredni,
stan zawieszenia migdzy zyciem i smiercig, wlasciwy dla

tamtego czasu. Stan chronicznej choroby, wspdlnej dla
wszystkich ocalonych i dziedziczonej przez ich duchowe
potomstwo.

Tym wilasnie stanem zajmuje sie Mirostaw Batka, po-
czgwszy od rozpisanej na wiele elementow aranzaciji
polskiego pawilonu na Biennale w Weneciji z 1993 roku.
Tytutowe 37,7 odnosito sie do zapowiadajgcego choro-
be stanu podgorgczkowego, przeniesionego na rzezby
- wykonane z nagrobkowego lastriko i noszgce wspo-
mnienie ciata tylko przez zachowanie jego proporcji oraz
temperatury. Pozniejsze dzieta artysty w réwnie asce-
tyczny sposob dotykaly odczu¢ cziowieka poddanego
krancowym dos$wiadczeniom, znajdujgcego sie w stanie
opresji: bolu, leku, cierpienia. Najpierw przez konotacje
znaczeniowe uzywanych materiatoéw i substanciji: lastri-
ko, popidt, mydto, sol. W pewnym momencie pojawit sig
dzwigk: ujadanie psow, odglos krokow, turkot pociggu.
Oraz ruchomy obraz, utrwalajgcy przypadkowo zaob-
serwowane fragmenty rzeczywistosci. Jedno i drugie,
obraz i dzwiek, poniekgd naturalne, ale wyjete, czy tez
wytrgcone z kontekstu i skonfrontowane ze sobg staje
sie budulcem sztuki, ktéra odwoluje sie nie tyle do na-
szego doswiadczenia, ile do intuicji i wiedzy otrzymanej
w testamencie wojny. Sam artysta mowi niewiele. To my,
naznaczeni tg wiedzg, widzimy wigcej, niz nam zostato
pokazane. To my, zdefiniowani kulturowo, czytamy ale-
gorie w prostych konstatacjach, takich jak lot ¢my nad
podiogg Kkolejowego wagonu (7anz) czy jak syk gazu

Miroslaw Balka, Witaj / Wilikommen, 2006 r., drewno, stal, dzwiek
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plongcego w kuchennych fajerkach (Blue gas eyes).
Artysta wprowadza nas w betonowe pasaze, wpuszcza
w metalowe klatki, poddaje niezapowiedzianym hata-
som, wystawia na zasysajacy strumien powietrza, ogra-
nicza nasze ruchy aksamitng ciemnoscig. Przestajemy
by¢ widzami, obserwatorami z zewnatrz. Przekraczamy
prog dzielgcy wywotang naszymi wyobrazeniami empatie
od rzeczywistego doznania. Stajemy sie nieodzownym
elementem dzieta sztuki, wspottworzymy nowsg, wyjeta
zpotocznosciinormalnoscirzeczywistosc. Uczestniczymy
w doswiadczeniu. Doswiadczamy. Nie tylko duchowo,
lecz takze fizycznie. A wigc réwniez stajemy sie ofiarami.
Na chwile. Na czas ceremonii majgcej przywotac i utrwa-
li¢, przez powtorzenie, jak w kazdej ceremonii, poczucie
wigzi z nieobecnymi Innymi.

Wyznaczona przez Wréblewskiego, Szapocznikow i Bal-
ke linia zwigzana z do$wiadczeniem ciala znajduje swe
zaskakujgce reperkusje w tworczosci kolejnych genera-
cji, dostrzegajacych w tej tradycji rozgalezione aspekty
socjologiczne. Wyczulenie na tamtg, wojenng kondycije
ciala pozwolifo wydoby¢ problem wykluczenia przez
ograniczone mozliwosci fizyczne, czyli przez niepefno-
sprawnos¢. Powraca pojgcie naznaczenia, rozpatrywane
w aktualnym kontekscie zycia spotecznego, lecz przeciez
ewokujgce skojarzenia z tamtym naznaczeniem. Nie spo-
sOb unikng¢ takich skojarzen w zetknieciu z tworczoscig
Artura Zmijewskiego, ktorego poszczegdlne dzieta bu-
dujg dla siebie catkiem jednoznaczny kontekst, mowigcy
nie tylko o dziedziczeniu traumy, lecz takze okreslonych
wzorcow zachowan z czasow wojny. Czynnikiem utrwala-
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jacym te wzorce w zbiorowej $wiadomosci sg oczywiscie
media, w szczegoéinosci film, telewizja, internet, media
powszechnie dostepne, ksztattujgce wtorng, przeksztal-
cong wiedze i takiz, uatrakcyjniony wizerunek uczestni-
kéw tamtych wydarzen. Zaréwno ofiar, jak i sprawcow.
Szczegdinie sprawcoéw. Ich medialne oblicza, nafozone
na zapomniane twarze rzeczywistych przestepcow, sg
tak zakorzenione w zbiorowej wyobrazni, iz jakiekolwiek
gesty majace zaktdci¢ sprawny mechanizm zastgpienia
tamtej rzeczywistosci dzisiejsza fikcja, budza sprzeciw
i agresje — zeby przypomnie¢ prasowg i polityczng dys-
kusje wokodt wystawy Nazisci Piotra Uklanskiego. Podob-
na byla pierwsza reakcja na Lego Auschwitz Zbigniewa
Libery, dzieta majacego zwréci¢ uwage na niebezpiecz-
ne uzwyczajnienie tego tematu, chociaz Jochen Gerz
rowniez wskazat na media, jako na instrument banalizaciji
zla jeszcze w roku 1995 (News to News, Ashes to Ashes).
Przedmoitem obserwacji wspotczenych artystéw stato
sie wiec nie samo piekto wojny, ale mechanizm wypie-
rania faktéw przez fikcje i nieuchronny proces zacierania
pamieci o realiach. Méwig o tym wyblakle jak stare fo-
tografie obrazy Luca Tuymansa, rejestrujgce zapomnia-
ne wnetrza bez wfasciwosci i 0soby pozbawione cech
szczegdlnych. Namalowane przez Wilhelma Sasnala
ledwie widoczne na dalekim planie postaci i zdarzenia
albo powigkszone, wyjete z kontekstu detale majg przy-
pomnie¢ nie same fakty, ale dotykajgce ich, niedawno
powstale i juz odestane do historii ksigzki i filmy. Oswo-
ilismy sie z traumg ocalonych. Emocje budzg jeszcze
opowiesci sprawcow, szczegoinie wowczas, gdy sg wy-
mysione. m

l Andrzej Wréblewski, Rozstrzelanie VIl (Rozstrzelanie su listyczne), 1949 .

Anda Rottenberg — historyk i krytyk sztuki, kurator wystaw. W latach 1993-2000 dyrektor Narodowe] Galerii
Sztuki Zacheta w Warszawie. Wspolzatozycielka niezaleznej Fundacji Egit (1986), Fundacji Instytut Promocji
Sztuki (1998) i Osrodka Sztuki Wspotczesnej Fundacii Batorego (1992). Organizowata liczne wystawy promujace
polska sztuke w kraju i za granicq (w tym na biennale w Wenecii i Sdo Paulo), a takze wystawy problemowe od
Niemiec i Rosji po USA i Koreg Potudniowa. Jej teksty krytyczne o sztuce ukazujgce sig w kilkunastu jezykach
zebrane zostaly w tomie Przecigg. Wspélautorka scenariusza filmu fabularnego Bluszcz (rez. Hanka Wiodarczyk)
oraz autorka kompendium wiedzy o polskiej sztuce powojennej, Sziuka w Polsce 1945-2005. Ostatnio ukazafa
si¢ jej autobiograficzna ksiazka Prosze bardzo.



Katarzyna Bojarska

Czy to jest literatura mozliwa?

Auschwitz stato sie miejscem-znakiem, gdzie dobrego cziowieka spotykaty
przesladowania ze strony zwyrodniatych faszystow. Posmysz w Pasazerce
przetamuje taka perspektywe narracyjna, zdobywajac sie na swoisty ekspe-
ryment: spojrze¢ oczami wroga, jednoczesnie tego wroga nie demonizujac
i nie upraszczajac — nie ulec stereotypom.

Moze sie wydawac, ze opera o obozie koncentracyjnym
to skandal, rzecz niemozliwa, tak jak niemozliwa wyda-
wala sie niegdys Theodorowi W. Adorno poezja liryczna
po Zagtadzie. A jednak od korica drugiej wojny swiatowe;
minefo 65 lat i literatura wcigz na jej temat nie milknie.
Nie dafa sie uciszy¢, nawet najbardziej surowym mora-
listom, eksperyment zas okazal sie wyjsciem z opresji
konwenciji, znuzenia i obojetnosci. Do dzi§ poszerzamy
pole doswiadczenia pamieci tego traumatycznego cza-
su, pokonujac z jednej strony poczucie ontologicznej
niemoznosci i poznawczego impasu, z drugiej etycznej
niestosownosci.

Trudnos¢ tego rodzaju literatury polega na tym, ze dla
opowiesci o obozach jezyk trzeba wcigz wynajdywac na
nowo, wyszukiwac¢ go w najmniej oczywistych miejscach
i dociera¢ do jego granic. Znakomitym tego przyktadem
jest powies¢ Marka Bienczyka Tworki. To paradoksalne
ponawianie porazki stowa wydaje sie najwazniejszym za-
daniem wspotczesnosci, ten ruch w kierunku rozumienia,
nigdy niespetniajgcy sie w poznaniu: do$wiadczyC i wie-
dzie¢ wiecej, lecz nigdy wszystko. Musi bowiem pozo-
stac reszta (niewiedza, tajemnica komory gazowej), nad
ktorg nie uda sie zapanowac i ktorej nie da sie przepraco-
wac, ktora bedzie przypominac o tym, ze $wiat nie wroci
juz do dawnej rownowagi. A zatem forma, jakg wybiera ta
literatura to forma przezycia, a nie poznania.

Pasazerke Zofii Posmysz, wydang w 1962 roku w formie
powiesciowej, uwaza sie za pierwsze w polskiej literaturze
pieknej ujecie rzeczywistosci obozu koncentracyjnego
z punktu widzenia oprawcy (w tym wypadku oprawczyni).
Obdz prezentowano dotychczas z perspektywy ofiary, co
doprowadzito do dominacji postawy, charakterystycznej
dla literatury martyrologicznej, wedtug ktérej zto w obozie
pochodzito catkowicie z zewnatrz. Auschwitz zas stafo
sie miejscem-znakiem, gdzie dobrego czfowieka spoty-
kaly przesladowania ze strony zwyrodniatych faszystow.
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Posmysz przetamuje takg perspektywe narracyjng, zdo-
bywajgc sig na swoisty eksperyment: spojrze¢ oczami
wroga, jednoczesnie tego wroga nie demonizujgc i nie
upraszczajgc — nie ulec stereotypom. Wiadomo, ze au-
torka w latach 50. $ledzita procesy bylych esesmanoéw.
Zastanawialo jg, jak zachowataby sie spotkawszy byte-
go nadzorce czy nadzorczynie. Nurtowal jg szczegolnie
stosunek oprawcow do przesziosci, do samych siebie
w owym czasie pogardy, a wiec konflikt jak najbardziej
wspotczesny. Posmysz decyduje sie na ukazanie tego,
jak po latach ,pokoju” wyparta przesztos¢ powraca.

PRZESZtOSC | TERAZNIEJSZOSC

Pasazerka otwiera przestrzen do refleksji nad kilkoma
niezwykle interesujgcymi watkami wigzacymi sie z litera-
turg Zagtady. Jednym z nich jest swoiste zaburzenie kon-
strukcji czasu i chronologii. W wielu narracjach pisanych
przez ocalonych z obozdw koncentracyjnych i zagtady,
terazniejszos¢ i przeszioSC pozostajg nieodréznialne,
przesztos¢ trwa wiecznie, a czlowiek zatrzasniety jest
w labiryncie nawracajgcych, niechcianych wspomnien.
To struktura czasu charakterystyczna dla syndromu po-
urazowedo, kiedy na skutek przezycia granicznego dana
osoba zyje wcigz w momencie grozy, niezdolna go prze
-Zy¢, a wiec i ulokowac w bezpiecznej ramie pamieci
i opowiesci. Wiele tekstow straumatyzowanych cechu-
je ta zaburzona czasowo$¢, napierajgcej raz za razem
i niemozliwe] do przyswojenia przesztosci. | cho¢ zycie
autora trwa zazwyczaj i wydaje sie pozornie normalne,
wystarczy jeden moment kryzysu, jedno przypadkowe
spotkanie z cztowiekiem, rzeczg lub miejscem, by tamta
rzeczywistos¢ terroru znow staneta przed oczami w catej
swej otchtannosci.

U Posmysz owego powrotu doswiadcza oprawczyni,
Liza, byla esesmanka i nadzorczyni z Auschwitz, kidrg
duch przesziosci nawiedza w chwili uwolnienia dostow-
nego i metaforycznego — opuszczenia skazonej Europy.
Wyparta przesztos¢ powraca za sprawg przypominajacej

wigzniarkg obozu pasazerki statku. To zdarzenie wywo-
luje u bohaterki prawdziwy kryzys, natlok obozowych
obrazéw niczym kadréw filmowych, ostrych i wyraznych,
a wreszcie retrospektywng opowiesc, za sprawg ktorej
0 przesziosci Lizy dowiaduje sig jej maz Walter. Podobng
konstrukcje ma druga w dorobku autorki ksigzka o tema-
tyce obozowej Wakacje nad Adriatykiem, w ktorej dwie
warstwy czasowe — przeszio$c¢ i terazniejszosc¢ — spoty-
kajg sig na stonecznej plazy. Tytulowe wakacie za sprawa
pozornie malo znaczgcego incydentu stajg sie bolesng
podrézg w czasie do rzeczywisto$ci obozowej. Tym,
co wywoluje kryzys Lizy nie jest jednak bolesne do$wiad-
czenie, ale strach przed rozpoznaniem i demaskacja.
Czy w tym przesladowaniu przez ducha przesziosci mia-
taby zatem byC jakas$ nadzieja? Nadzieja
nato, ze oprawcy, nawet jesli nie zostang
ukarani, nie zaznajg spokoju?

Bodaj najbardziej interesujacg literacka
wariacjg na ten temat jest francuska
powieSC taskawe Jonathana Littella.
Uczyniwszy swoim narratorem starego
wiasciciela fabryki koronek, niegdys wy-
naturzonego naziste i matkoboéjce Maxy-
miliana Aue, autor penetruje wraz z nim
mroczne przestrzenie wojny, meskosci,
kultury i sztuki zachodniej. Prowadzone
przez lata archiwalne badania prowadza
Littella tropem oprawcy, jego wyobrazni
i cielesnosci przez kolejne epizody drugiej
wojny Swiatowej. Zbudowana na kanwie
Orestei Ajschylosa opowies¢ przedstawia
czlowieka uwolnionego od winy, ktdrego
nie $cigaja msciwe erynie, ale béstwa
opiekunicze taskawe — eumenidy.

UNDE MALUM?

Dotykamy tutaj kolejnego zagadnienia, a mianowicie
problematycznosci jednoznacznego podzialu na opraw-
cg i ofiarg oraz zwigzanego z tym wylgczenia zla jako
Czegos zewnetrznego i przypisania bezdyskusyjnego
dobra ofiarom. Pisarzem, ktéry podwazyt to rozréznie-
nie byl Tadeusz Borowski w cyklu opowiadan Pozeg-
nanie z Marig. Ich narrator nie stanowi przeciwwagi dla
rzeczywistosci obozowej, jest jej czescig. Pozbawiony
owej humanistycznej wrazliwosci, opowiada o $wiecie
lego szczegdlnego stanu wyjatkowego. Podobnego
zabiegu dokonuje Primo Levi, wprowadzajac w swo-
ich wspomnieniach z Auschwitz kategorie szarej strefy,
wktorej dochodzi do zatarcia ostrych granic miedzy katem
a ofiarg. Pisata o tym réwniez w ksigzce Przemoc i war-
tosci Anna Pawelfczyniska, wskazujgc, ze ocalenie nigdy
nie jest niewinne, zawsze bowiem dokonuije sie kosztem
innego, ktéry nie ocalal. Taka wiasnie jest rzeczywistosc

obozu. Tym samym ostatecznemu rozbiciu ulega mit bo-
haterstwa i martyrologii, a potrzeba stawiania trudnych
pytan okazuje sie nieodparta.

Szczegolng figurg stuzaca powrotowi przesziosci jest
spotkanie; spotkanie z drugg osobag, ktéra moze by rze-
Czywistg postacig lub wytworem fantaziji. Takie spotkanie
nigdy nie jest obojetne i w sposéb nieunikniony prowadzi
do kryzysu. Ten z kolei staje sig zaczatkiem retrospekciji —
powrotu z Zycia po zyciu, do zycia w $mierci. Pasjonujgce
w Pasazerce pozostaje milczenie Marty, bytej wiezniarki.
To milczenie wybrzmiewa catg moca, powolujgc do zycia
narracje, wydobywa opowie$¢ ukrytg pod zbawiennym
woalem zapomnienia.

Nie dotkneliSmy dna. Ci, ktéry to uczynili,
ktdrzy zobaczyli Gorgone, nie powrdcili

by opowiedzie¢, lub wrdcili niemi.
Primo Levi

Spotkanie jest réwniez zaczynem fabularnym powiesci
Rudbolf Mariana Pankowskiego, a jego bohaterami — byly
wigzien obozow hitlerowskich i Niemiec, ktéry spedzit
Cczas wojny na homoerotycznych przygodach. W sposéb
niezwykly i dla wielu trudny do przyjecia, autor Rudolfa po-
lemizuje z rodzimym, romantycznym kultem bohaterstwa
i czystosci — Polakowi odsfaniajgcemu swoj obozowy
numer Niemiec demonstruje tatuaz z imieniem jednego
z kochankow. Wszystkie utwory Pankowskiego, podob-
nie jak Posmysz, bylego wigznia obozéw koncentracyj-
nych, podejmujgce tematyke wojny ostentacyjnie niemal
odrzucajg narodowg martyrologig, przekraczajac przy
tym tabu fgczenia erotycznych motywéw i wojennych
cierpien. W Teatrowaniu nad swigtym barszczem w obo-
zowg rzeczywistos¢ wpisany zostal watek mito$ci homo-
seksualnej, ktory zastepuje figure kata i ofiary, natomiast
w jednym z opowiadarn z tomu Zfoto zafobne pojawia sie
opowies¢ o romansie wieznia i esesmanki.
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ODPOWIEDZIALNOSC PAMIECI

Jaka funkcje pelnig autorzy tych opowiesci? Jakg urodze-
ni niekiedy wiele lat po wojnie pisarze i inni tworcy wcigz
podejmujacy tematyke Zaglady i jej diugiego cienia? Czy
mozemy przyjac, ze to, co zdarzylo sie podczas Il wojny
Swiatowe] wprowadzito do naszej kultury swoisty nakaz
zaswiadczania i nawet ci, ktorzy chwytajg za pioro w wie-
ku XXI wcigz odpowiadajg na owo wezwanie, i mowig
w imieniu tych, ktorzy pozostali niemi, w sensie dostow-
nym i metaforycznym? Zbawienne zapomnienie okazalo
sie wcale niezbawienne, a wrecz zwodnicze. Spod po-
zornie spokojnej rzeczywistosci, w miejscach i czasach
najmniej wlasciwych zaczeta wyziera¢ bezksztaltna gro-
za tamtego czasu, nieprzepracowane kwestie, nieodpra-
wione obrzedy, nieprzezyta zaloba. Niepamige¢ wydaje
sie pociggac za sobg amoralizm i konformizm spoteczny
i polityczny. Przeciwnie niz pamie¢ — ta bowiem wigze sie
z odpowiedzialnoscig, choc, jak widzielismy na licznych
przyktadach, nie jest to wcale ani proste, ani politycznie
niewinne.

Literatura Zagtady uczy, ze ocalenie ma nature gleboko
paradoksalng, co wiecej czesto ocalenie nie jest oca-
leniem, a jedynie przediuzeniem agonii, prze-trwaniem.
Wielu wybitnych (ocalonych) pisarzy popetnilo po wojnie
samobdjstwa: Tadeusz Borowski, Paul Celan, Primo Levi.
Literatura ta uczy rowniez, a wtéruje jej filozofia wspot-
czesna, ze podobnie paradoksalng nature ma ocalenie
zbiorowosci, a w jakim$ sensie réwniez kultury. Chodzi
bowiem o to, ze nie da sie wypowiedzie¢ przesztosci i za-
mknac¢ jej w bezpiecznych ramach opowiesci. Z drugiej
jednak strony, nie sposob sie od niej uwolni¢, nie daje
0 sobie zapomniec, jej resztka zalega i domaga sie uwa-
gi, sfowa, obrazu, etc. Pisarzem, ktory te kondycje Swia-
ta czuje bodaj najdotkliwiej i bodaj najpiekniej jg wyraza
jest W.G. Sebald — uwazny czytelnik Franza Kafki i Wal-
tera Benjamina, wedrowiec w krajobrazie po katastrofie
i baczny fowca przypadkéw, od ktorych jego stowo na-
biera zycia.

KOBIETA WOBEC ZAGLADY

Pasazerka prowadzi takze, a moze przede wszystkim ku
kwestii od lat zaniedbywanej w badaniach nad literaturg
wojenng, a mianowicie: jakg role w schematach narracyj-
nych opowiesci 0 wojnie | Zagtadzie odgrywa plec?

Interesuje nas tu gléwnie literatura, ale podobne pytania
mozna stawiac historiografii. Wydaje sie bowiem, ze by-
cie kobietg na wojnie czy w obozie nie jest sprawg neu-
tralng, a przyjmowanie perspektywy uniwersalnej wigze
sie nieodzownie z wykluczeniem gfosu, a co za tym idzie
doswiadczenia kobiecego. Istniejg jednak ksigzki, w kto-
rych instancja mowigca i model Swiadomosci wymyka sie
owej uniwersalnosci. Mozna tu wspomnie¢ chocby Zime
0 poranku Janiny Bauman, Podréz Idy Fink, Przerwane
zycie holenderskiej autorki Etty Hillesum, a takze trylo-
gie wiezionej w Auschwitz francuskiej dziataczki ruchu
oporu Charlotte Delbo, Auschwitz et apres. Technike lite-
rackg tej ostatniej porownywano do techniki Borowskie-
go: niebezposrednia, niegodzgca sig na tatwe podziaty
i rozwigzania. Nie ma tu czasu linearnego, ani linearne-
go doswiadczenia. Delbo czerpigc ze znajomosci teatru
oraz wspotczesnych form literackich, zdecydowata sie
sproblematyzowa¢ forme zapisu swoich do$wiadczen:
tekst narasta wokot krétkich utworow poetyckich i narra-
cyjnych fragmentdw przypominajgcych zapis mowy.

W ostatnich latach w badaniach literackich i historycz-
nych coraz wiecej miejsca zaczeto poswigcac studiom
nad macierzynstwem, kobiecg seksualnoscia, prostytu-
cjg etc. w kontekscie wojny. Powstajg tez utwory litera-
ckie, ktdre dotykajg tych kwestii w sposob interesujacy
i ztozony, takie jak Utwdr o matce i ojczyznie Bozeny
Uminskiej-Keff czy By! sobie Polak Polak Polak i diabel,
spektakl Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego. Powies¢
graficzna Maus Arta Spiegelmana jak mafo ktére dziefo
dotyczace Zagtady dotyka problemu nieobecnego gtosu
kobiecego. Matka bohatera popeinia po wojnie samo-
bojstwo, zas pogrgzony w rozpaczy ojciec unicestwia jej
dzienniki. Maus mozna odczytywac jako rozpaczliwg pro-
be przepracowania tej straty z jednej strony, z drugiej za$
jako zbudowanie opowiesci wobec i przeciw milczacej
(nie)obecnosci.

Literackg podroz z Pasazerkg odbywa sie bez watpienia
po drogach kretych i wyboistych, po szlakach czesto za-
tartych, po slepych zautkach. Nie jest to podroz w strone
piekna ani poznania, co najwyzej krok ku zrozumieniu,
krok mozliwy jedynie przy odpowiedniej dawce empatii
i zaufania do glosu, ktory czesto pozostaje niemy. m

Katarzyna Bojarska - krytyczka literatury i sztuki, tumaczka. Pracuje nad rozprawg doktorska w Instytucie Badan
Literackich PAN, stypendystka MENIS, tygodnika ,Polityka” i Fundacji Fulbrighta. Publikowata w , Pamietniku
Literackim”, , Literaturze na Swiecie”, ,Kresach”, ,Odrze". Jako tumaczka, autorka i redaktorka wspétpracowata
z ,Obiegiem”, ,Halartem” i ,Res Publica Nowa".
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Wojtek Kocotowski

Niedokonczona podroz

Munk krecit nowoczesny, psychologiczny film o Zagtadzie, opowiedziany
z punktu widzenia bytej nadzorczyni SS. Film o skomplikowanym mecha-
nizmie zapominania i samousprawiedliwiania.

Wielka niewiadoma. Jedna z najwiekszych w historii kina. Czym bylaby Pasazerka, gdyby Andrzej Munk nie zginat
w wypadku samochodowym w drodze z Warszawy do todzi 20 wrzes$nia 1961 roku? Gdybysmy zamiast szesédzie-
sieciominutowego eseju filmowego zrekonstruowanego z pozostawionych materiatow przez jego przyjaciela Witolda
Lesiewicza dostali kompletne dzieto? Jak potoczyiby sig jego los, gdyby zdotat ukonczy¢ film wiosng 1962 roku?
Przypuszczalnie, w chwili $mierci, Munk jeszcze nie wiedzial, jak bedzie wygladat jego nowy film. Po nakreceniu
retrospekciji o$wiecimskich, ktdére w stosunku do pierwotnego scenariusza niezmiernie sie rozrosty, i kilku scen na
poktadzie statku Stefan Batory przygotowywal sie do ostatniego etapu zdje¢ we wnetrzach budowanych w todzkiej
wytworni. Munk, znany ze swej obsesyjnej precyzji, zmieniat i szlifowat swe filmy od scenariusza az do ostatnich go-
dzin na stole montazowym. Zwlaszcza tak trudne filmy, jak Pasazerka. Prawdopodobnie wigc samo ukonczenie pracy
na planie rowniez nie rozstrzygnetoby zagadek.

Krecit nowoczesny, psychologiczny film o Zagtadzie, opowiedziany z punktu widzenia bylej nadzorczyni SS. Film
zbyt nowoczesny jak na zacisnigtg, Gomutkowskag wiadze i jej cenzure. Budowatl go na zasadzie kontrastu miedzy
wspolczesnymi, eleganckimi scenami rozgrywajacymi sie podczas rejsu transatlantykiem, a brudnymi, utopionymi
w oswiecimskim btocie retrospekcjami. To wiasnie one mialy obrazowac stan pamigci i sumienia niemieckiej pasazer-
ki. Lisa, ptyngc z nieswiadomym jej przesziosci mezem z Europy do Ameryki Pofudniowej, widzi w angielskim porcie
wsiadajgcg na pokiad kobiete, ktora przypomina jej Polke — wiezniarke z Auschwitz. Jej ulubiong wigzniarke. Lise
musi dokonac podwojnego gwattu na wiasnej Swiadomosci: przywota¢ z niepamigci niechciang obozowg przesziose
i opowiedzie¢ jg mezowi tak, by ocali¢ witasne przekonanie, ze byla dobrym cztowiekiem.

ZRODLA

Musiato by¢ co$ naprawde magnetycznego w stuchowisku radiowym, ktére Zofia Posmysz napisata pod wplywem
wakacyjnego impulsu. Bedac w w Paryzu ustyszata znajomy glos w grupie niemieckich turystek. Wydawalo jej sie, ze
to dawna nadzorczyni SS z Oswigcimia. Za namowa meza opisala to fikcyjne spotkanie w formie radiowej narracji.
Munk po wystuchaniu audycji zaproponowat autorce wspolne napisanie scenariusza spektaklu telewizyjnego, a po-
tem filmu. Moze sam punkt wyjscia byt niezwykly — rozwazania, co by bylo gdyby rzeczywiscie kat spotkal po latach
swa ofiare i byl zmuszony do konfrontacji z nig, tak zwyczajnie, po ludzku, bez grozby aresztowania i procesu. A moze
wieloznaczno$¢ o$wiecimskich wspomnien Niemki byta tak interesujgca — ambicja ztamania wigzniarki o dumnym,
nieobecnym spojrzeniu, jej podszyta erotykg fascynacja Polkg, wreszcie che¢ bycia w porzgdku wobec kogokolwiek
w miejscu, gdzie codziennie zagazowywano, wieszano i rozstrzeliwano tysigce ludzi? A moze najbardziej zafascyno-
walo Munka to, ze Lisa to nie potwdr w ludzkiej skorze, tylko wydawatoby sie zwykta, normalna kobieta, ktdra kiedys
musiata wykonywac czarng robote w KL Auschwitz-Birkenau?

Krecit film o obozie koncentracyjnym przepuszczonym przez geste filtry niepamigci i nieuzywanego nigdy sumienia
kogos, kto niegdys byt panem sytuaciji. To film o $wiadomosci — czyli doktadnie o tym, co zostalo najbardziej zakia-
mane i splycone w obrazowaniu obozéw smierci. Diugo po wojnie, i to po obu stronach zelaznej kurtyny, obowigzywat
w filmie prosty standard: obdz byt piektem, a Niemcy sadystycznymi katami o kostycznym zamitowaniu do porzadku,
niekiedy mitujgcymi réwniez sztuki piekne, psy i rosliny. W Polsce wciaz punktem odniesienia byl nakrecony w 1947
roku Ostatni etap Wandy Jakubowskiej. W Pasazerce Munk dokonywal swoistej rewoluciji: Lisa grana przez Aleksan-
dre Slaska (réwniez w roli esesmanki w filmie Jakubowskiej) jest porzadng Niemka. Chce jak najlepiej, unika zabijania,
przymyka nawet oko na drobne stabosci podlegtych jej wigzniarek. Niemniej caly czas pilnuje, by rozkazy byty scisle
wykonywane.
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Powstawal film o skomplikowanym mechanizmie zapominania i samousprawiedliwiania. Studium psychologii nad-
gorcy Yvybranego nie sposrod sadystéw, tylko z ogromnej grupy normalnych ludzi, ktérzy lubig przestrzegaé prawa
i pangjacego porzadku. Munk ani nie demonizowat katéw, ani nie uwznioslat ofiar. Filmowa Marta jest réwnie zwykia,
przecigtng osobg, ze skionnoscig do strachu, klamstw i kompromisow, cho¢ koniec koncéw z rzadka wérod wiezniow
determinacjg i odwaga. Aufseherin Lisa nalezy do tych 65% ludzi, ktorzy w laboratoryjnych warunkach na rozkaz
prowadzacego eksperyment podajg maksymalng dawke pradu znajdujacemu sie za Sciang obiektowi. Bo takie sg
zasady i tak kaze pan w bialym kitlu. Uderzajaca jest zbieznoé¢ dat: w lipcu 1961 roku (czyli dwa miesigce przed
wypadkiem Munka) profesor Stanley Milgram na uniwersytecie w Yale rozpoczyna powyzszy, slynny eksperyment
postuszenstwa wobec autorytetéw, zakoriczony druzgocgcym wynikiem. Druga, niezwykta zbiezno$é dat: Milgram
przeprowadza swoj eksperyment pod wptywem procesu Adolfa Eichmanna, ktory rozpoczat sie 11 kwietnia 1961
roku, a Munk wiasnie szykuje sig do zdje¢ Pasazerki. Relacjonowany na caly $wiat proces Eichmanna wywraca do
gdry nogami potoczne wyobrazenie esesmana i zdumiewa badajgcych oskarzonego psychiatréw. To do bélu normal-
ny cztowiek 0 mocnych zasadach moralnych i niebywalym poczuciu obowigzku. Obserwujgca proces i oskarzonego
Hannah Arendt pisze o nim krytycznie jak o przecigtniaku: wedlug niej jest przecigtnie inteligentny, jak wiekszos¢ ludzi

Aleksandra Slaska (Lisa) | Anna Ciepielewska (Marta), Pasazerka, rez. A. Munk, 1963 1.

ciut nliedouczony, w sumie niezdolny do samodzielnego myslenia, od indywidualizmu woli przynalezno$¢ do silnych
grup i bynajmniej nie jest zajadtym antysemita. Dokladnie tak, jak filmowa Aufseherin Lisa Franz. Obie bohaterki Pa-

sazerki nie nalezg do osobnych $wiatéw demondw i anioléw. Sa z tej samej gliny, odréznia je narzucona przez historie
czy los rola.

RETROSPEKCJE

Munk posluzy! sie filmowa retrospekcjg do obnazenia mechanizmow pamigci i sumienia Lisy. Mimo ze oglagdamy
Jedynie szczatkowa rekonstrukcje zamierzen rezysera, to i tak widag, ze dziatal on z maestrig rowng wczesniejszemu
0 pigc lat Czlowiekowi na torze. Tam, ze sprzecznych wspomnier bohateréw tworzy! retrospekcie, ktére krok po kroku
prowadzity do prawdy o $mierci starego maszynisty Orzechowskiego, a réwnoczesnie pokazywaly jego skompliko-
wang osobowosc. O ile jednak Cztowiek na torze inspirowat sig sposobem narracji Kurosawy w Rashomonie, o tyle
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Pasazerka blizsza byla nowej powiesci i poszukiwaniom Alaina Resnais, ktéry w Hiroszima, moja mitosc zajal sig pa-
miecig osoby okaleczonej emocjonalnie przez wojne. Munk skupia sig nie na ofiarach wojny, tylko na jej spraw'cach
Na moralnej dwuznacznosci wspomnien 0osoby uwiktanej w zto. Wiosng 1961 roku, gdy Munk rozpoczynat reahzaqe
Pasazerki. Resnais wraz ze scenarzysta Alainem Robbe-Grilletem konczy! zdjgcia do Zesztego roku w Marienbadzie.
Cho¢ jego elegancka fabuta jest absolutnie odlegta od brudnego $wiata obozu koncentracyjnego, to rowniez pokazg-
je wydarzenia z punktu widzenia czyich$ subiektywnych wspomnien, wyobrazen, by¢ moze nawet kiamstw. Podobnie
jak u Munka obraz filmowy nie daje nam pewnosci, ze ogladamy prawdg. » .

W Pasazerce mamy jedno zrodio wspomnien — Lisg. To jej $wiadomosé zostaje wzieta pod lupg: opowiada o sobie
mezowi, usprawiedliwia sig, przemilcza wiele spraw, chwilami wrecz kiamie. Nie wiemy, jak ostateczm‘e Munk po-
prowadzilby narracje, ale wedle scenopisu w filmie mialy znalezé sig trzy obozowe retrospekcje. Tak tez zmgntowaf
materialy Lesiewicz. W pierwszym, krétkim flashbacku Lisy, wywolanym szokiem z powodu ujrzenia dommem.ane]
Marty, widzimy nieme, surrealistyczne migawki z obozu. Lisa decyduje sie opowiedzie¢ megzowi 0 swej przeszigém -to
druga, kilkuminutowa retrospekcja. Méwi o swoich dylematach moralnych, checi pomocy innym, o uratowanlu.Marty.
Jednak nie do konca jej wierzymy. Munk poddaje w watpliwos¢ prawdziwos$¢ jej wspomnien, dodajgc do tej retro-

Anna Ciepielewska (Marta), Marek Walczewski (Tadeusz) | Aleksandra Slqska (Lisa), Pasazerka, rez. A. Munk, 1963 1

spekciji brutalne, niepasujace elementy — dymiace krematorium, blok $mierci, rozstrzeliwanie Tadeusza, zagadkoyve
okolicznosci aresztowania Marty. Dopiero w trzeciej, trwajacej trzy kwadranse retrospekcji poznajemy prawdg — Lisa
przypomina sobie wszystko, cho¢ juz nie méwi o tym mezowi. Munk pokazuje ciag jej wspomnien, ktdry ostatg;znie
prowadzi widza do wyjatkowo nieprzyjemnej prawdy. Zostajg odslonigte prawdziwe emocije Lisy sprzgd 2Q lat, jej am~
bicjonalna gra z dumng Martg i che¢ ztamania uporu wiezniarki szantazem i podstgpem. Rezyser iromcane pokazgje.,
jak minuta po minucie dobra strona wspomnien Lisy i jej pewno$¢ siebie topnieja jak wosk — na'kohcu n.le .mamy ;uz
watpliwosci, ze Lisa przypomniala sobie za duzo, by méc wcigz czu¢ sig komfortowo. Podroz przez $wiadomoscC
bohaterki doprowadza nas do pelnego obrazu zdarzen. | oto w ostatnich scenach obserwujemy, jak nasza dopra,
obowiazkowa i ludzka esesmanka w przyptywie wéciekiosci na Marte dokonuje selekcji innych wigzniarek skazujgc

je na pewng $mierc.
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REKONSTRUKCJA

Podejscie Munka do rezyserii bylo zaprzeczeniem jakiejkolwiek rutyny. Mimo, ze cechg wspdéing wszystkich jego
filmow byta obrazowa powsciggliwos¢ z tendencjg do rzeczowego, niekiedy suchego realizmu, to trwajgca zaledwie
szesSc lat kariera byla cigglym uczeniem sig nowych sposobéw opowiadania przy pomocy kamery. Do kazdego sce-
nariusza szukat odpowiedniego stylu filmowej narracji. W Pasazerce byt dopiero w trakcie tych poszukiwan. Ze zre-
konstruowanych materiatéw, ktérych owocem byt ukonczony w 1963 roku filmowy szkic o Pasazerce, mozemy jedynie
przeczuwac, w jaki sposob chciat opowiedzie¢ historie spotkania Lisy i Marty.

Praca Lesiewicza do dzisiaj zdumiewa rzetelnoscig. W kazdym z wywiaddw powtarzat, ze podczas prac nad filmem
nie nakrecit ani jednego ujecia, nie dodat nic, co by nie wyszto spod reki Munka. Dlatego obraz, i to nawet w czesci
nieukonczonej, zrekonstruowanej z nieruchomych kadréw, jest calkowicie przekonujgcy. Co wiecej — kaleka forma
filmu wcigz daje do myslenia. Nie tylko wierzymy w historig, ktorg film opowiada, ale mimowolnie jg wspottworzymy,
gdyz nasza wyobraznia musi samodzielnie uzupetnia¢ luki w narracji. W ten niezamierzony sposéb powstat nowofa-
lowy film, ktérego klimat i historia przypominajg legendarny Taras Chrisa Markera, krotkometrazowy film s-f opowie-
dziany przy pomocy nieruchomych fotografii. Tych podobienstw jest zresztg wiecej: Marker krecit swoj film dokfadnie
w tym samym czasie, co Munk Pasazerke, a na dodatek réwniez opowiadal o skomplikowanych mechanizmach
pamigci ludzkiej, ktéra w dramatycznych okoliczno$ciach prébuje zbudowac ze wspomnien przyjazng, spojna wizje.
| podobnie jak u Munka, to trudne zadanie nie udaje sig.

Jako element majgcy pomoc widzowi w zrozumieniu nieukoriczonego filmu dopisano komentarz, czytany z offu przez
Tadeusza tomnickiego. Autorem byt Wiktor Woroszylski, wspodtodpowiadajgcy z Lesiewiczem za ostateczny ksztatt
rekonstrukcji. Juz po premierze, co bystrzejsi krytycy dostrzegli jednak dysonans migedzy stowami Woroszylskiego,
a obrazami Munka. Miedzy ascetycznym, unikajacym dosfownosci stylem filmu, a patetycznym, antyfaszystowskim
tonem komentarza, jakby zywcem wzietym z przecietnych produkcji wojennych lat 50. Dzisiaj zresztg ten ton uderza
o wiele mocniej. Widac tez, ze melodramatyczne, chwilami wrecz ptaczliwe frazy Woroszylskiego majg na celu skiero-
wanie naszej uwagi w inng strone, niz zaktadat to Munk. Tak, jakby kto$, kto zrozumiat trzezwe i niezbyt pocieszajgce
wnioski Munka na temat natury ludzkiej, chcial je ukry¢ za antyfaszystowska i zimnowojenna retoryka.

HIPOTEZA

Wyobrazmy sobie inne zakonczenie. Andrzej Munk 20 wrze$nia 1961 roku dojezdza do tédzkiego studia. Oglada de-
koracje, jak zwykle czepia sie szczegotow, kaze poprawiac, grymasi. Kilka dni pozniej, gdy wszystko jest dopiete na
ostatni guzik, zdjecia ruszajg. Po kilkunastu dniach ostatni klaps. Wywotywanie materialéw, montaz, udzwiekawianie,
zgrywanie muzyki. Montazysci sg u kresu wytrzymatosci — Munk albo siedzi przy stole po 20 godzin, albo znienacka
przerywa prace, aby przemysle¢ kwestie. Jego obsesja szczegotu jest nie do wytrzymania. W korcu gotowa kopia
filmu trafia do cenzury na ul. Mysig i nieopodal do Komitetu Centralnego. Towarzysz Wiestaw chce osobiscie zobaczyé
nowe dziefo tego ironisty od Zezowatego szczegscia. Po projekciji jest wéciekly — Co to ma by¢? Oboz koncentracyjny
czy sanatoriurn dla lesbijek?! Paristwo polskie nie po to go ksztalcifo, zeby robil takie paszkwile.

Film ma zosta¢ zmieniony. Munk nie chce zmian. Film nie wchodzi na ekrany. Sytuacija robi sie napieta: widzowie
czekajg, wladza filmu nie chce. Kto$ z Centrali Rozpowszechniania Filmoéw kieruje jednak film do selekeji festiwalu
w Cannes. Wiadza lubi sukcesy, zwlaszcza te zagraniczne. Film trafia do konkursu. Publiczno$¢ i jurorzy sg wstrzgs-
nieci. Munk dostaje jedng z gléwnych nagréd. Nagle zaskoczony Zachéd widzi, ze obok Wajdy istnieje w Polsce
niezwykle dojrzaly rezyser o zupelnie innym jezyku filmowym. W Polsce, pod presja nagrody w Cannes, film wchodzi
na ekrany, ale w bardzo matej liczbie kopii. Krytycy pisza o mistrzostwie realizacji, ale i o niezrozumiatych przestan-
kach i zndw o tej jadowitej ironii. Munk jest wsciekly i sfrustrowany. Skiada kolejne projekty filmowe, ktére albo lezg
bez odpowiedzi, albo ostajg odrzucone. Okolo roku 1964, wobec niemoznosci krecenia dalszych filmow i wyraznej
niecheci wiadz, za namowg Romana Polanskiego Andrzej Munk wyjezdza na Zachod. Tym samym uprzedza fakty,
ktore w 1968 roku i tak zmusilyby go do opuszczenia kraju. m

Wojtek Kocotowski — krytyk i historyk filmu, kurator i krytyk sztuki. Wspotautor m.in. Panoramy kina
wspofczesnego, Kalendarza niepokoju i publikowanego obecnie w ,Machinie” cyklu Samo dobro.
Niezalezny publicysta wspotpracowat réwniez m.in. z,Przekrojem”, , Kwartalnikiem filmowym”,  Ki-
nem”, ,Filmem"”, ,Czasem kultury", ,Polityka". Edytor kanafu dokumentalnego Planete.
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PASAZERKA

Opera w dwach aktach, o$miu obrazach, z epilogiem
Libretto Aleksandr Miedwiediew wg Zofii Posmysz

Osoby:

Marta, Polka, wiezniarka (sopran)
Tadeusz, narzeczony Marty, wigzien (baryton)
Katia, rosyjska partyzantka (sopran)
Krystyna, Polka, wigzniarka (mezzosopran)
Vlasta, Czeszka, wigzniarka (mezzosopran)
Hannah, Zydéwka, wigzniarka (alf)

Yvette, Francuzka, wigzniarka (sopran)
Stara, wigzniarka (sopran)

Bronka, wigzniarka (alt)

Lisa, Niemka (mezzosopran)

Walter, maz Lisy, dyplomata (tenor)

1. Esesman (bas)

2. Esesman (bas)

3. Esesman (tenor)

Starszy Pasazer (bas)

Steward (aktor)

Nadzorczyni (aktorka)

Kapo (aktorka)

PROLOG

AKT PIERWSZY

OBRAZ PIERWSZY
STATEK

Zalany stoiicem pokiad. Statek plynie
przez ocean. Lisa i Waller stoja na
pokiadzie i napawaja sig wspaniatym
widokiem.

WALTER

Brzeg daleko i juz znikngt nam z oczu!
Jeste$my tu catkiem sami,

catkiem sami.

LISA
Tak, ukochany!

WALTER

Adieu, Europo! Adieu, Niemcy!
Nie pomachasz chusteczkg?
Co, Lisuniu?

LISA

Nie, najdrozszy.

Jaka jestem szczesliwa,

ze jesteSmy razem.

(Zjawia sie Steward z tacg napojow
orzezwiajacych.)
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STEWARD
(do Lisy)
Oranzady? Pepsi-Coli?

LISA
Bardzo dzigkuje.

STEWARD

(do Waltera)

A pan?

(Walter decyduje sie na oranzade

i dziekuje stewardowi skinieniem glowy.)

STEWARD

Panstwo zyczg sobie potanczy¢?
Zapraszam do salonu.

(Schodzi.)

WALTER
Moja malerka Lisuniu! Pamigtasz
jeszcze nasz pierwszy taniec?

LISA
Tak, najdrozszy.

WALTER

Bytas taka cicha i smutna.
Zobaczylem cig i wszystko jakby sig
odmienito. Zapomniatem $wiat caly. ..
Wojna skonczona, ruiny bezgtosne,
a my tanczylismy i tanczylismy...
Dwie bezdomne istoty, nie widzace
$wiata poza sobg.

Tylko mitosé. .. pamigtasz?

LISA
Tak, wszystko. Tylko to mnie trzyma
jeszcze przy zyciu.

WALTER

Pietnascie lat malzenstwa,

a ja zakochany jestem jak uczniak.
Aten rejs jest jakby

druga podrézg poslubna.

LISA
Tak, najdrozszy.

WALTER

Jednak spojrz:

uczniakowi siwiejg juz wiosy...
Przekleta wojnal

Okaleczyta nasze dusze!

LISA

| po co teraz o tym myslec?
Sam przeciez mowisz:

To nasza podréz poslubna.

WALTER

Te ponure wspomnienia

mrocznych czasow to faktycznie

nic dla ciebie — przeciez bytas wtedy
prawie jeszcze dzieckiem.

LISA

Tak, najdrozszy.

(Na pokfadzie pojawia sig ubrana
prosto, ale elegancko kobieta.
Przystaje z boku, na wpot zwrocona
ku publicznosci. Nie widzi Waltera

i Lisy. Lisa wpatruje sie w nieznajoma.)

WALTER

Trzy lata przejdg w mig.

A Brazylia na pewno ci sig spodoba.
Co ci jest, moja mata?

Gdzie tak patrzysz?

LISA
Ta kobieta tam...
(Walter obraca sie ku nieznajomey.)

WALTER
| c6z w niej takiego dziwnego?

LISA
Wydaje mi sig nieco dziwna.

WALTER

Coéz znowu, nie jest juz najmtodsza,
wydaje sig zamyslona...

(Lisa probuje schowac sig za
ramieniem Waltera, jednoczesnie cos
ja pcha w kierunku nieznajomej

— chce sie zblizy¢ do niej i doktadnie
sie jej przyjrzec.)

Co ci jest, Lisuniu?

Odpowiedz! Lisunia!

(Snop Switala przecina ciemnosc
dolnej sceny, na ktérej pojawia sie
Oswiecim. Tytem do publicznosci,

z dloAmi zlozonymi na szwie spodn,
stoi Lisa w mundurze SS przed
Nadzorczynig.)

NADZORCZYNI

Co tez wam jest, nadzorczyni Franz?
Czeg6z sig tak wahacie?

To wam nie przystoi!

Sluzycie ojczyznie | Fuhrerowi!

(Na statku Lisa przechyla sig przez
reling i w napieciu przystuchuje
rozmowie. Walter zaniepokojony
obserwuje jef twarz.)

LISA
Tak jest!

NADZORCZYNI
Do roboty!

LISA
Tak jest!
(Scena z Oswigcimia znika.)

LISA
(na statku, szeptem)
Tak jest!

WALTER
Czy Zle sig czujesz?
To choroba morska?

LISA
Nie, rozbolata mnie gtowa.

WALTER
Bardzo?

LISA

Tak, tak. P6jde do kabiny.

Nie na diugo. Nie musisz iS¢ ze mna.
(Lisa odchodzi.)

(W kabinie. Bulaje sg otwarte.
Lisa siedzi przed lustrem.)

LISA
Marta? Czy to moze by¢ Marta?
Nie, niemozliwe!
(Nerwowo przeczesuje wifosy.)
Dlaczego sie nie odwrécita?
Moze mnie rozpoznata?!
(Patrzy w lustro.)
Ach, jaka jestem bladal!
Przerazita mnie, Annelisg Franz?
Jaka bzdural!
Czego miafabym sie bac?
Kggo miatabym sie ba¢?
le_ogo, nikogo sie nie boje.
Juz zapomniane.
Marta dawno juz nie zyje.
Zostata tam, z tymi pod czarng $ciang.
CHOR
(basy za scena)

clana $mierci, $ciana $mierci.
Twoje ostatnie spojrzenie
—apotem - wszystko skonczone.

LISA

Marta...? Nie wierze. Nie, nie wierze!
CHOR

Krew nie stygta

na kamieniach podworza. ..
Bezgtosny $mierci krok.
Nie ma dymow, mgta,
tepa, Smiertelna cisza.

I tylko krzyki. | jeki.

LISA
Takie podobienstwo. ..

CHOR

Sciana $mierci, $ciana $mierci..
Dzwonodw ton, dzwondw ton,
dzwondw ton.

LISA

Bzdury, wszystko bzdury!

(Lisa naciska guzik w Scianie.
Pojawia sie steward.)

Moja prosba moze sie Panu
wydac kaprysem:

Chciaflabym wiedzie¢, kim jest
ta samotna dama na poktadzie.
| dokad sie udaje.

STEWARD
Alez Madame...

LISA
Chojnie pana wynagrodze.

STEWARD
Ale Madame...

LISA

Prosze, docenie pana uprzejmosc.

A teraz niech Pan idzie!

(Steward odchodzi. Zjawia sie Walter.)

WALTER

Jak sie miewasz?

Jak miewa sie twoja gtowa?

Czy mozemy teraz juz is¢ potanczyc?

LISA
Nie wiem, czy powinnam...

WALTER
Prosze cie, spodziewaja sie nas,
samemu bedzie mi niezrecznie.

LISA
Dobrze... wiec... chodzmy.

WALTER

Chodzmy!

(Walter otwiera drzwi | przepuszcza
Lise. Lisa rusza korytarzem | nagle
Spostrzega nieznajoma, idgcg wprost
na nig. Lisa odwraca sie na piecie

i biegiemn, ciggngc za sobg Waltera,
wraca do kabiny. Walter patrzy na nig
z podejrzliwym zdumieniem.

Lisa zamyka drzwi | opiera sie

0 nie plecami.)

LISA
Nigdzie nie ide!

WALTER
A to co ma znaczyc¢?!

LISA
Ach, nie pytaj.
(Lisa zamyka bulaj.)

WALTER

Co tez ty ukrywasz?

Kim jest ta kobieta?
Dlaczego tak sie jej boisz?

LISA

(Przestaje nad sobg panowac.)
Ja i strach przed Martg?

Ona zawdzigcza mi zycie!

Ja i strach przed Martg?
Przeciez ona nie zyje!

WALTER

Same zagadki!

Co za Marta? Znasz te kobiete?

Kto nie zyje? Komu uratowalas zycie?

LISA
Nie chce o tym mowic.

WALTER

Musze wiedziec!

Nie chcesz?

Mam jg sam zapytac?

LISA

Ach, cicho, cicho!

Ona byta tam, w tym piekle,

w Oswiecimiu.

(Walter i Lisa patrzg na siebie.

Oboje sg wstrzgsnieci niespodziewa-
nym wyznaniem.)

WALTER
Ty tez tam bytas?

LISA
Tak.

WALTER
W SS?

LISA
Tak, Walterze.

WALTER
Ty, Liso?

LISA

To byt nasz obowigzek,
taki przyszed! rozkaz.

A ja wierzylam w Fuhrera.

WALTER
To koszmar! Ach, przepadty
wszystkie nasze plany...

LISA
Walter, Walter, Walter!

WALTER

Szanowany Niemiec

z zong z SS u boku!

Jak mogtas mnie tak zwiesc¢,
przemilcze¢ taka rzecz?

Nie, niebywate,
przerazajgce, przerazajgace,
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przerazajace, przerazajgce!
Przerazajgce, przerazajgce!

Jutro bedzie we wszystkich gazetach
Swiata na pierwszych stronach:
Dyplomata RFN Kretschmer

ma za zong nadzorczynie SS.

Zanim dotart do kraju swojego
przeznaczenia zostat zdjety z urzedu.
Ponury zart!

LISA
Walter, postuchaj prosze...

WALTER
To jeszcze nie wszystko?
Jeszcze jeden cios, jeszcze jeden?

LISA

Boje sie tylko jednego

- Ze ciebie strace...!

Ten strach nocg sciskat mi gardfo.
Ty spales, a ja

wpatrywatam sie w ciemnos¢.
Chcialam wrzeszczec...!

Zrozum, najdrozszy,

nie zgtositam sig tam dobrowolnie.
Zostalam zmuszona... rozkazami...

WALTER
Kim jest ta Marta?
Kim jest ta Marta? Marta?

LISA

Marta jest Polka, wiezniarka.

Byta wyjgtkowa. ..

sama nie wiem dlaczego.

Duma i pogarda, nienawisc...

— wszystko to razem.

Chcialam jg sobie podporzadkowac.
Och, nie wolno ci mysle¢, ze bralam
udzial w tych okropnosciach,

ktére odbywaty sie w Oswigcimiu.

WALTER
Méw dalej!

LISA

Nigdy nikogo nie uderzytam.

Umieli to doceni¢, o, umieli docenié!
Tak wiele robitam dla Marty:
zatatwiatam jej lekarstwa,
umozliwitam jej randke z ukochanym,
w wielkim sekrecie, z jej mitoscig!
Takie rzeczy tez sie dzialy

w Oswiecimiu!

WALTER
| co sie z nig stato, z tg Martg?

LISA

Nie umiata doceni¢

mojej pomocy i dobroci.

Za ciezkg przewine

trafita do bloku smierci.

To oznaczalo koniec...

stamtagd nikt nie wychodzit zywy.
Zal mi jej byto...

WALTER

Watpliwe to twoje
wspoiczucie nadzorczyni.
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LISA

Och, nie karz mnie, nie trzeba, postu-
chaj, powiem ci wszystko, wszystko...
Z Marta nie bylo fatwo.

To nie ja jg — to ona mnie pokonata
swoim uporem,

swoim zelaznym milczeniem...

One nas nienawidzity, Walterze.
Nawet u progu $mierci

Marta miata to spojrzenie,

to przeszywajgce,
bolesno-nienawistne spojrzenie. ..

WALTER
Jedli tg pasazerkg jest Marta,
to, do diabta, jestesmy zatatwieni!

LISA

Nie, nie, nie! To nie Marta!

Nie mogta przezy¢, przezyc.

Z bloku $mierci nikt nie wracat,
nikt stamtad nie wychodzit zywy!

WALTER

Prébuije cie zrozumieé:

bytas trybikiem, jak drewienko,
porwane z nurtem wody?

LISA
Moj Walter!
(Pukanie do drzwi. Wraca steward.)

STEWARD

Madame, ztamatem przepisy

i spetnitem pani prosbe.

Dama ta jest Angielka. Podrozuje

do Brazylii. Numer jej kabiny to 45.
Podrézuje sama, madame.

(Steward przyjmuje pieniadze od Lisy
i wychodzi.)

LISA
Precz, duchy ciemnosci!
(Lisa otwiera zndw bulaj.)

WALTER

Maj Boze!

Jakie to jednak wszystko jest proste!
My, Niemcy, lubimy sami dreczy¢ sie
analizami, strasznymi tworami wiasnej
wyobrazni i jakimi$ mglistymi tajemni-
cami. JestesSmy sentymentalni.

Ta cecha czyni nas jednak czystszymi.
(Lisa i Walter dfor w dfori wychodza

Z kabiny na pokfad. Nieznajoma
kobieta stoi w tym samym miejscu

i patrzy w dal. Walter i Lisa
mimowolnie przystaja.)

WALTER
Naprawde powiedziatag mi wszystko?

CHOR
(za sceng)
No powiedz! Powiedz mu! Powiedz!

LISA
Wszystko, wszystko!

CHOR
Nie, nie, nie, nie, nie!

Nie powiedzialas wszystkiego,
nie powiedziatas!

LISA
Wszystko!

CHOR
Wiec przemowig teraz inni,
inni przemowig teraz, niech mowig!

LISA
Wszystko! Wszystko!

OBRAZ DRUGI
APEL

Dzwon. Swiatfo w gornej czesci sceny
gasnie, jednoczesnie rozjasnia si¢
stopniowo dolna czesc sceny.

Po prawej i lewej stronie sceny znajduja
sig schody. Lisa schodzi z prawej strony,
nieznajoma z lewej. W potowie schodow
obie kobiety stajq i wpatrujq sie

w siebie z napigciem. Walter cofa sig
krok od skraju pokiadu i siada bokiem
do publicznosci, na szezlongu.

Nizej pojawia sie 0swiecim: diugie,
niskie baraki, wiezyczki straznicze,
betonowe stupy, zakrzywione

do wewnatrz ogrodzenie, reflektory,
drut kolczasty, w ktory owinigte jest
wszystko: ziemia i niebo.

Obozowy dzwon bije wolno dalej.
Wezesny poranek. Na otwartym placu
zaczyna sie apel wiezniarek.

Ustawione w szeregach, stoja

w pasiakach przed barakiem.
Nadzorczynie po niemiecku wykrzykuja
numery wigzniarek: 7566... 7894...
17195... nieco z boku grupa esesmanow
przyglada sie apelowi.

1. ESESMAN

Jak tez tu jest nudno, Hans!
Zadnego klubu, zadnego kina
i zadnych dziewczynek...
Zdechna¢ mozna z nuddw.

2. ESESMAN

Tu jednak jest przyjemniej,
niz na froncie wschodnim.
Mozesz sobie strzelac,

ale nikt nie strzela do ciebie.

1. ESESMAN

Ach, do diabta,

ale problemy sg wszedzie.

Na przyktad fatwo sobie zabijac¢
wrogow Reichu - ale co robic¢

z ciatami! W koncu to bagatela
20.000 dziennie!

Tak, to nie takie proste.

2. ESESMAN

Nasza praca, panowie,

moze nie zawsze jest mita, ale godna.
Wypetniamy przeciez wole Fuhrera!
Czyscimy ziemie pod niemiecki,
wielkoniemiecki Reich.

Tu, w O$wigcimiu,

piszemy historie.

3. ESESMAN o
Tylko co$ za wolno nam idzie.

Nie 20.000, tylko 100-, 200.000,
tysigcy, tysigcy... ’
Dziennie musimy likwidowac
po milionie!

NADZORCZYNI
Fihrer dostarczy nam
stosownych narzedzi.

1. ESESMAN ‘ .
Unicestwianie ludzi to tez galaz wiedzy.

2. ESESMAN

Takze podczas zabijania naszych
wrogow zachowac nalezy porzadek,
tak, nalezy zachowac porzadek.

1. ESESMAN

Tak, porzadek by¢ musi.

(Dwie kobiety na schodach znow
pojawiajg si¢ w kregu Swiatfa, jednak
tym razem ubrane sg inaczej: Lisa

w czarym mundurze SS, Marta w pa-
siaku. Marta staje w rzedzie wigzniarek,
Lisa dofgcza do grupy mezczyzn z SS.)

3. ESESMAN
Ludzie to staby materiat opatowy.
Kiepsko sig pala.

1. ESESMAN
Wiecznie te wrzaski.

2. ESESMAN
Wrzask na okragto!

3. ESESMAN
Panno Franz, czekamy na panig!

1. ESESMAN
Panienka dzi$ tak czarujgca,
jak jeszcze nigdy dotad.

3. ESESMAN
Ukrywanie urody, panno Franz,
mozna by uznac¢ za przestepstwo.

2. ESESMAN
Nie wolno pani urody
chowa¢ pod mundurem.

1. ESESMAN
Panno Franz...

1.,2.13. ESESMAN
Nawet jesli to mundur SS!

CHOR

(wigZniarki na scenie)

Odgrodzony kratami od nieba,

to Oswigcim. Odgrodzony kratami
od nieba, to O$wiecim.

Nazywa sig ciebie wigzieniem,
wigzieniem, Oswigcimiu.

Nazywa sie ciebie obozem pracy,
obozem pracy, Ogwigcimiu.

Z wigzienia wypuszczajg na wolnosc.
Z obozu mozna wrécié, mozna wrécié.
Jednak twoje bramy Oswiecimiu,

Oswiecimiu, przepuszczajg

tylko w jedng strone: wchodzgceych.
(Apel skonczony. WieZniarki i esesmani
odchodza. Na scenie pozostaje Lisa

i Nadzorczyni.)

NADZORCZYNI

Jestes$ pojetna, dziecinko:
mozna kierowac wiezniarkami
przy pomocy ich samych.

LISA
Trzeba mie¢ w grupie jedng zaufang.
Jej predzej bedg stuchac, niz nas.

NADZORCZYNI
Brawo!

LISA
Wybratam sobie juz taka.

NADZORCZYNI
A kogo?

LISA

To Polka, mioda dziewczyna...
nazywa sie Marta.

Mocny charakter.

Podoba mi sie to.

NADZORCZYNI

Mi tez. Do pracy.

(Lisa i Nadzorczyni odchodzg. Marta
stoi w drugim korcu sceny

i patrzy za odchodzacag Lisg.)

MARTA

Wciaz mi sig przyglada.

Jest taka uprzejma i uwazajgca.
Coz to moze znaczyc¢?

Moze ta Niemka jest dobrg kobietg?
Czy to mozliwe, zeby byta ludzka?
Do czego mnie potrzebuje?

Do czego, do czego, do czego?

OBRAZ TRZECI
BARAK

Wieczor. Barak zenski. Wiezniarki
wracajg z pracy. Niektore przyjechaty
dopiero tego dnia. Tfoczg si¢ przy wejsciu
i lekliwie rozgladaja po pomieszczeniu.
Podbiega do nich stara kobieta,

ktora postradata zmysty.

STARA
Nowicjuszki, nowicjuszki, ha, ha, ha!
Nowicjuszki, nowicjuszki, ha, ha, ha...!

YVETTE
(przestraszona)
Wiedzma! Wiedzma!

STARA

0O, jakie tluste i dobrze odzywione,
patrzcie, ha, ha, ha...

Ha! Ha! Ha!...

VLASTA
Uszczypnij mnie, uszczypnij mnie,
uszczypnij mnie: czy ja $nig?

STARA

Juz po was! Jedyne wyjscie stad
jest przez komin krematorium!
Ha! Ha! Ha! Ha!

YVETTE
Wiedzma! Wiedzmal!

VLASTA
Uszczypnij mnie, uszczypnij mnie!
Czy ja $nig?

MARTA

Nie boj sie, moje dziecko, nie boj sig. ..

To nieszczesliwa kobieta.
Postradala zmysty.

Ze wszystkich,

ktérzy z nig tu przyjechali,
tylko ona jeszcze zyje.

VLASTA
A inni? Na co oni umarli?

STARA

Na katar, na katar, gluptasku,
gluptasku, gluptasku! Ha! Tu umiera
sie na katar, na katar! Na katar!

KRYSTYNA

(do przybytych kobiet)
Wechodzcie i rozgosccie sie.
Opowiadajcie, skad jestescie?
Gdzie wasza ojczyzna? Gdzie?

CHOR

W Warszawie, Kijowie, Salonikach,
Rydze, Smolensku, Zagrzebiu,
Budapeszcie, Pradze, Brukseli,
Minsku, Paryzu.

KRYSTYNA
(do Yvette)
Aty, corciu?

CHOR
W Krakowie, Kopenhadze.

YVETTE
Mam na imig Yvette.

KRYSTYNA
Yvette.

YVETTE

Powinnam je zapomniec,

tak mi poradzono.

Widziatam liste:

jestem na niej czarnym krzyzykiem.
Tylko tym, tylko tym.

KRYSTYNA
Skad jestes?

YVETTE

Z Francji, z miasta Dijon.
Mieszka tam moja matka.
Ojciec poszedt na wojne.

KRYSTYNA
Juz pézno, ktadzcie sig spac.
| $nijcie o wolnosci.
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(Wszystkie wchodzg na swoje prycze.
Swiatfo punktowe przeslizguje sie
PO pryczach, ukazujgc twarze kobiet.)

VLASTA

| znéw minat dzien.

Czy zblizyty$my sie do wolnosci,

czy do grobu? Do czego nam blizej?

CHOR

(za scena)
Wytrwac, wytrwac. ..
nawet w tym piekle.

MARTA
Cztowiek jest przeciez czlowiekiem.
W tym nasza nadzieja.

CHOR
Dzielnie wytrwac w bolu,
dzielnie w krwi wytrwac....

BRONKA
Jak to boli, by¢ cziowiekiem.
Jak bolesnie. ..

CHOR
Noc nie bedzie trwac wiecznie,
nie bedzie.

HANNAH
Jednak $witu
nie dane nam bedzie przezyc...

CHOR
Wytrwaé, wytrwac,
nawet w tym piekle...

VLASTA

| znéw mingt dzien.

Czy zblizyty$my sie do wolnosci,
czy do grobu?

BRONKA
Jak bolesnie by¢ cziowiekiem.

CHOR
...w tym piekle, w tym piekle.

MARTA

Uciekam, uciekam, nawet umierajgc
- najwazniejsza jest wolnos¢.

Ja chce zy¢! Mamo, mamo!
Najgorsza jest bezsilnosc.

CHOR
(za sceng)
Sciana $mierci, $ciana $mierci. ..

MARTA

Czy ludzie przypomna sobie kiedys
0 nas, zrozumiejg,

czym jest nasze zycie?

Nasze meki, nasze cierpienia?

HANNAH

Po wojnie pojedziesz do nas.
Zobaczysz wtedy moje miasto,
Saloniki. Ach, jak piekne jest u nas
morze, czystsze niz niebo!
Pamietasz jeszcze droge?
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MARTA
Pamigtam wszystkie twoje prosby,
ale pojedziemy przeciez razem?

HANNAH

Nie, Marto, nie. Jaumrg...

Jestem Zydowkg, Zydowka.

A ta gwiazda, ktorg nosze, ta gwiazda
tu jest znamieniem $mierci!

MARTA

Przyjdzie czas, w ktérym zapomnisz
o strachu i bedziesz zy¢,

smiac sig, kochac.

Trzeba zawsze wierzy¢ w najlepsze.

HANNAH
Czy naprawde bede kiedy$ jeszcze
$miac sie, a nawet kochac?

MARTA
Dlaczego, powiedzcie mi dlaczego
tak bardzo pragniemy zy¢?

HANNAH
Bo jestesmy ludzmi,

ludzmi, Marto, rodzgcymi sie do zycia.

(W odleglym rogu baraku Bronka
potajemnie modli sie przed obrazkiem
| ogarkiem swieczki.)

BRONKA

Swiety Boze, Jezu Chryste!

Aniele Bozy!

Wybacz mi grzechy moje cigzkie.
Btagam cie we fzach: prosze spraw,
prosze spraw, prosze spraw

by przemingty mroczne burze,

by znéw zaswiecito storice,

by byly syte, zdrowe

i miaty buty — moje dzieci.

Md&j Janek, moj Zbyszek,

moja Adelka i Krystynka.

| pokaraj naszych oprawcow,

o Panie, pokaraj tych,

co nas dreczg...

Amen...

(Krystyna cicho podchodzi do niej)
Och! Kto to?

KRYSTYNA

Nie boj sie. To ja, Krystyna.
Przyniostam ci wosku na $wiece.
Zabratam potajemnie z biura.

BRONKA
Pan Bog o tobie nie zapomni!

KRYSTYNA
Juz mnie zapomniat — i inne tez.

BRONKA
Nie mow tak, opamigtaj sie,
opamietaj sie, opamietaj sie.

KRYSTYNA

Bog odwrdcit sie od nas.

Powiedz, dlaczego wybaczyt
swoim oprawcom?

Czy mozna wybaczy¢ mordercom?

BRONKA
Cicho, milcz, obrazasz Boga.
Madl sig, modl.

KRYSTYNA

Dlaczego mam milczec?

Dlaczego?

Bog, nasz Pan, nie chce mnie stuchac!
Nie chce mnie stuchac.

Bronka, a moze Bog znowu

stal sie cztowiekiem i umart,

zostat zamordowany tu,

w Os$wigcimiu?

BRONKA

Grzeszysz, grzeszysz, milcz!
(Wraca do modlitwy.)
Rozumiesz nas i wspierasz,
Panie, Jezu Chryste!

YVETTE

(Zwraca sie do Bronki.)
Dlaczego sie zlo$cisz?
Porozmawiaj ze mng troche.

BRONKA

Jestes$ taka podobna do mojej corki.
Daj mi reke.

Wtedy bedzie mi sig zdawato,

ze jest przy mnie.

YVETTE

Potrafisz sig tak tadnie modli¢.
Baég cie wystucha.

Powiedz, czy Niemcy majg Boga”?

BRONKA
Boga majg wszyscy.

YVETTE
A jakiego majg Niemcy?
Czy ma Kij, jak kapo?

BRONKA
Nie wiem.

YVETTE

Moja babcia wszystko

zawsze wiedziala.

Zaraz umialaby mi powiedziec,
co nas czeka, co z nami bedzie.

MARTA
(cicho)
Co nas czeka, co z nami bedzie...

YVETTE
Co mnie czeka, powiedz!

BRONKA

Spij, cérus, $pij, $pij

(W baraku zapada cisza. Nagle

z hukiem otwierajg sie drzwi, stychad
Jjezyk niemiecki, Katia zostaje wtrgcona
do wnetrza i rzucona o podfoge.
WiezZniarki zrywaja sig z 16zek.

Lisa stoi z boku i obserwuje uwaznie
rozwdj wypadkow.)

MARTA
Wody, szybko, szybko!

KRYSTYNA
Wody przyniescie, szybko!

KATIA

(jeczac) _

Nie, nie, nie poddam sie!
Nie ulegne!

MARTA
To Rosjanka! Rosjankal

KRYSTYNA
Potrzeba $wiecy!

HANNAH, MARTA
Dawajcie swiecg!

KRYSTYNA, HANNAH
Zamknijcie drzwi!

MARTA
Zamykajcie!

VLASTA
Tu jest wodal

KRYSTYNA, HANNAH, MARTA
Wodal

KATIA
Nie! Nie ulegne wam!

VLASTA, KRYSTYNA, HANNAH
Cierpliwosci!

MARTA
Wytrzymaj jeszcze troche.

KAPO

(Zakradfa sie.)

Precz stad, precz stad!
Jazdal!

KATIA
Nie poddam sie!

STARA
Nowa, nowa, nowal!
Ha, ha, ha! Nowa, nowa, ha, ha!

WSZYSTKIE
Uspokoj sig! Uspokd; sie!
Spojnie, catkiem spokojnie!

KATIA
Ach! Nie, nie poddam sie,
nie ulegne wam!

KAPO

Strazniczko!

Prosze zobaczyé: kartka!

110 ja jg odkrytam!

Ja, ja, pani strazniczko! Ja, ja!
(Lisa predko podchodzi.

Bierze kartke i oswietla ja latarka.)

LISA
Po jakiemu to?

KAPO
Po polsku, zdaje sie, po polsku.

LISA

Kto moze to przeczytac? No? Kto?
(Lisa powoli idzie miedzy pryczami,
wpatrujgc sie w twarze kobiet.

Przy Marcie nagle sie zatrzymuje.)

LISA

Ty czytaj! To rozkaz!

Czytaj na glos!

(Marta wystepuje i bierze kartke z dfoni
Lisy. W gornym rogu sceny pojawiajq
sie na ekranie litery zaszyfrowanej
wiadormosci podziemnej organizacji
obozowej: Wiadomosc wysfana. ..
czekac na polgczenie...)

(Katia dochodzi do siebie,

podnosi sig z ziemi i stucha Marty.)

MARTA

.Najdrozszy, méj najdrozszy Tadku!
Nie mam juz sity znosié

tego rozstania... wcigz o tobie $nie,
jestes tak blisko i tak daleko zarazem.
Czy kiedykolwiek jeszcze cig zobacze?
I kiedy? W mitosci mojej

jest cate moje zycie i nadzieja...!”

LISA

Doé¢! Dawaj!

(Lisa oglada jeszcze raz uwaznie
kartke, potem sklada jg i wkfada
do kieszeni.)

LISA

(skingwszy na Katig)
Jutro masz karcer.
To lekcja dla ciebie.
Rozejs¢ sie!

WSZYSTKIE

(do Katii)

Badz bardzo spokojna,

bardzo spokojna.

(Rozchodza sie do swoich fézek.
W baraku znéw zapada cisza.
Marta pozostaje obok Katii.)

KATIA
Dzigkuje wam... pomogtas. ..
nie batas sie $mierci, nie batas. ..

MARTA
Cicho, cicho...
udalo sig, widzisz przeciez.

KATIA

Swietnie wymyslone,
sprytnie i przemysinie.
Kim jest ten Tadek?

MARTA

To moj narzeczony.

Dwa lata temu juz

nas tu przywiezli i rozdzielili.
Jednak serce méwi mi:

on zyje i jest bardzo blisko.

Jednak powiedz, kim jestes? Skad?

KATIA
Ze Smolenska, jestem nauczycielka.
Na imig mi Katia.

MARTA
Katia, Katiuszka. Kasia, Kasienka.

CHOR

(za sceng)

Z wigzienia wychodzi sie na wolno$c.
Z obozu mozna wrécic.

Ale przez twojg brame

przej$¢ mozna tylko w jedna strone:
do s$rodka, Oswiecimiu, Oswiecimiu.

KATIA
Aty jak sig nazywasz?

MARTA
Marta.

KATIA

Jakie fadne imig,

takie wiosenne, wiosenne.

(W gdmej czesci sceny oswietlony
zostaje pokfad statku. Walter siedzi
na szezlongu. Lisa stoi na prosce-

nium

i przyglada mu sie.)

MARTA
Spij, siostro.

LISA

Pdzniej dowiedzialam sig,

ze Marta mnie oktamata.
Wszystkie one nas nienawidzity,
Walterze! Ja... my wszystkie,
ktére byty$my w obozie na stuzbie,
nie mogtlysmy tego zniesé.
Styszysz mnie, Walterze?
Dlaczego milczysz?

KURTYNA

AKT DRUGI

OBRAZ CZWARTY
MAGAZYN

Wstep muzyczny. Kurtyna. Poranek.
Budynek magazynu obozowego.
Zrzucone na sterty walizki, meble,
instrumenty, wozki dzieciece, ubrania,
buty. Wigzniarki — wsrod nich Marta,
Katia, Krystyna,Vlasta i Hannah

— Sprawdzajg i sortujg zgromadzone tu
rzeczy. Lisa nadzoruje ich prace.

(Wchodzi 1. Esesman. Jego rozmowa
z Lisg dobiega przez glosniki.)

LISA
Heil!

1. ESESMAN
Heil! Ty znasz sig na skrzypcach,
na cholernych skrzypcach!

LISA

A po co ci skrzypce?
Masz przeciez inne zabawki.
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1. ESESMAN

Nasz komendant jest znawcg muzyki
i rozkazat, by dostarczy¢ mu
najlepsze skrzyce.

Wsérod naszych wigzniow jest,
jak sie okazuije, stynny skrzypek;
ma sie on nauczy¢

ulubionego walca komendanta,
a potem zagra¢ mu go,

zanim pojdzie do gazu.

W ten sposob

na cos sig jeszcze przyda.

(Lisa podaje esesmanowi futerat
skrzypcowy z instrumentern.)

LISA
Wez te. Wedtug kwitdw sg bezcenne.
Wezmiesz je sam?

1. ESESMAN

No co ty, zarty sobie stroisz?

Mam wedrowac z nimi przez ob¢z?
Wydam muzykowi rozkaz,

zeby sam je sobie odebrat.
(Esesman odchodzi. Kobiety pracuja
dalej. Wechodzi Tadeusz i staje

na bacznosc¢ przed Lisa. Za jedng

ze stert kufrow ukazuje sie Marta.
Widzi Tadeusza, zamiera i dformi
zakrywa usta, by nie krzykngc i sie
nie zdradzic. Réwniez Tadeusz jest
wstrzasniety i w milczeniu wpatruje
sie w Marte. Lisa uwaznie obserwuje
Marte i Tadeusza, stojacych w dwoch
rogach magazynu. Zdaje sie, ze

cos podejrzewa. Gestern wskazuje
Tadeuszowi skrzypce i wychodzi. Marta
i Tadeusz padajg sobie w objecia.)

MARTA
Ty zyjesz? Ty zyjesz? Ty zyjesz?

MARTA

Myslatam o tobie kazdego dnia.
Modlitam sig, miatam nadzieje,
wierzytam!

TADEUSZ

Ona zyje, moja najdrozsza!

Moja wspaniata Marta, taka pigkna!
Moja delikatna Marta, tak czuta!
Moja biedna Marta, jaka biedna!

MARTA

Ja, biedna?

Dlaczego?

Jestem taka szczesliwal!
Znow jeste$my razem!
(Tadeusz catuje Marte.)

MARTA
Jak tu trafites?

TADEUSZ
Mam odebrac¢ skrzypce.

MARTA
Po co? Po co?

TADEUSZ
Na koncert.
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Rozkazali mi nauczyc¢ sig walca
i go zagrac.

MARTA
Uwazaj tylko, moj ukochany.

TADEUSZ
Wszystko pojdzie gladko.

MARTA

Tadek, powiedz,

przerazit cie moj widok?

Taka odrazajgcal

Cata w tachmanach... bez wioséw. ..
(Tadeusz glaszcze Marte

po ogolonej glowie.)

TADEUSZ
Jeste$ najpiekniejsza na catym
$wiecie, na calym $wiecie!

MARTA
Niemal wszystko nam zabrali,
ale mitosci nikt nam zabra¢ nie moze.

TADEUSZ
Bo nasza mito$¢ trwac bedzie
wiecznie, cokolwiek by sig nie

dzialo, cokolwiek by miato sie zdarzyc.

MARTA
Najdrozszy moj!

TADEUSZ

Pamietasz jeszcze, jak zablgdzilismy
kiedy$ do ciemnego, pustego
wiejskiego kosciotka?

Byligmy sami i w milczeniu
wspinali$my sig na galerig.
Powiedziatas wtedy: Ach, zagraj...

MARTA

Ach, prosze zagraj dla mnie,
prosze, zagraj dla mnie, bedziemy
tylko udawali, ze to nasz slub,
nasz $lub, nasz, nasz $lub.
Prosze, zagraj dla mnie,

tak, zagraj, zagraj, zagraj,
bedziemy udawali, ze to nasz $lub.
Prosze, zagraj dla mnie,

zagraj dla mnie, tylko dla mnie,
dla mnie.

TADEUSZ

Podszediem do organéw

i zaczaglem grac.

Bylas tuz przy mnie.

Tak blisko jak teraz.

Cala twoja twarz

promieniata szczg$ciem.

Kocham cig, kocham cig, Marto...
(Nagle wchodzi Lisa. Tadeusz i Marta
zamierajg.)

LISA

Ach, znacie sig?

| to chyba dobrze?
Zadam odpowiedzi! No?

TADEUSZ
Jestesmy zareczeni...

Byliémy zargczeni w tym $wiecie,
ktéry zna jeszcze zareczyny.

LISA

(przymilnie)

A wiec... ztamig dla was przepisy,
tylko dla was, dla was, tylko dla was.
Inny esesman datby wam karcer.

Ja jednak chceg pomac.

Mam nadzieje,

ze bedziecie potrafili to doceni¢

i w przyszio$ci bedziecie mi wdzieczni.
(Tadeusz i Marta milczg. Lisa wyjmuje
kartke z kieszeni i drze ja.)

Wasza tajemnica nie jest juz tajemnica.
Darowuje wam to rendez-vous.
(Pojawia sie Katia. Widzac Marte

i Tadeusza rzuca sie przejeta ku nim.)

KATIA
Uwaga, uwaga! To nadzorczyni Franz!

MARTA
(szczesliwa)
Pozwolita nam.

KATIA

Uwazaijcie, szczegolnie na nig.
Ona dziata z ukrycia,

zaatakuje was gdy sig odwrécicie.
Uwazajcie, to morderczyni,

ale zabija rekami innych.

(do Tadeusza)

Czes$¢, Tadeusz!

MARTA
(zdumiona)
Ach, znacie sig?

KATIA

Ta kartka, pamigtasz?

To Tadeusz mi jg dat.

(do Tadeusza)

Marta mnie uratowata,
uratowata nas wszystkie.
(Tadeusz obejmuje Marte.)

(Glosne dzwieki walca plyng
z mikrofonu.)

KATIA
Ato co?

TADEUSZ
Ulubiony walc komendanta.
Jest wielkim ,znawcg muzyki”.

OBRAZ PIATY
WARSZTAT

Dzien. Mate pomieszczenie w baraku
meskim: rodzaj stolarni albo warszlatu
grawerskiego. Na scianach wisza srebrne
talerze, na stole stojg drewniane klocki.
Tadeusz czyta kartke. Na ekranie pojawia
sie tekst: Wasza wiadomos¢ dotarta na
czas do Krakowa. Dzigkujemy za cenne
informacje. Wiedzcie: Kijow wyzwolony!
Trwajcie, przyjaciele i badzcie ostrozni!

TADEUSZ

(z gorzka ironig)

O ile tu w ogole mozna

by¢ ostroznym — sprobuije. ..

(Kroki. Tadeusz szybko chowa Kartke.

Wchodzi Lisa, przeglada szkicowniki
j oglada strugane klocki.)

LISA
Slyszatam, ze jestes muzykiem.

TADEUSZ
Tak.

LISA
(wskazujgc narzedzia)
Ato?

TADEUSZ

Trudnig sie tym... taki rozkaz.
(Tadeusz przyglada sig Lisie.

Ona bierze do reki maty medalion
i studiuje rysunek na nim.)

LISA

To Marta? Oczywiscie, to ona.
No, no... Obozowa Madonnal!
Dlaczego nie ma wiosow?

TADEUSZ

Tak przeciez teraz wyglada.
Jesli przezyje, jesli przezyje. ..
wtedy namaluje jg raz jeszcze,
wtedy namaluje nowy obrazek.

LISA

Moga jej urosng¢ nowe wiosy.
Zapamietaj: mogtyby, moglyby.

Nie prébujesz sig spotykac z Martg?

TADEUSZ
Nie chce by ryzykowata.

LISA
Ryzykowata? Jak?

TADEUSZ
Zeby Marta byta przeze mnie bita. ..

LISA
Obozowa Madonna?
A jesli podaruje wam randke?

TADEUSZ

(zdecydowanie)

Nie pojde.

LISA

Ale dlaczego nie, dlaczego?

Czeka na ciebie,
a ity cheialbys jg zobaczyc!

TADEUSZ

Oboje jestesmy w obozie.
Marta i ja.

Oboje jestesmy w obozie.
Marta i ja. Marta i ja.
Marta i ja.

LISA
To moja ostatnia propozycia.

Przemysl jg sobie.
Jutro bedzie za pézno.

TADEUSZ

(usmiechajac sie szyderczo)
Zrozumiatem, ale nie pojde, nie pojde.
Nie potrzebuje pani uprzejmosci.
(Lisa gwaftownie sie odwraca

i odchodzi.)

Nie chce by¢ pani nic winien,
Annelise Franz.

(Tadeusz znika w glebi sceny

w ciemnosciach.)

(Ponownie pojawia sie w swietle pokiad
statku. Walter siedzi na szezlongu.)

LISA

Nie chciat zadnych uprzejmosci
z mojej strony, Walterze!
Wszystko rozumial.

Chociaz wiedzia,

ze jest skazany na $mier¢, odmaowit mi.
Oni wszyscy byli

o$lepieni nienawiscia.

Walterze, stuchasz mnie?
Dlaczego nic nie méwisz?
Dlaczego caly czas milczysz?

OBRAZ SZOSTY
BARAK

Wieczor. W baraku. Marta w kregu
kobiet. Trzyma w dfoniach bukiet
kwiatow. Wszyscy sg radosni.

KRYSTYNA, HANNAH, KATIA,
BRONKA, VLASTA, YVETTE
Gratuluje, gratuluje,
wszystkiego najlepszego,
wszystkiego najlepszego. ..
Marto!

MARTA
Dzigkuje wam, przyjaciele!

WSZYSTKIE
Gratuluje, gratuluje, gratuluje..

MARTA
Dziekuje wam, przyjaciele!

WSZYSTKIE
Wszystkiego najlepszego,
wszystkiego najlepszego...

MARTA
Bardzo dziekuje, kochane!

WSZYSTKIE
Serdeczne zyczenia z okazji urodzin,
z okazji urodzin.

MARTA
Dziekuje, przyjaciele!

WSZYSTKIE

Z okazji urodzin! Marto!

MARTA
Dziekuje wam, moi przyjaciele!

HANNAH i BRONKA
lle skonczytas lat?

MARTA
Dwadziescia.

WSZYSTKIE
Dwadziescial

WSZYSTKIE
Zyczymy ci rychfej wolnosci,
rychtej wolnosci! Rychtej wolnosci!

MARTA

(w swobodnym przekladzie
Sandora Petdfi, 1823-1849)

Gdyby zawotal mnie On, Pan i Bég:
Corko, twoje zycie sig konczy

— wybieraj, jaka ma by¢ twoja $mierc¢?
Wtedy powiedziatabym Mu,
Stworzycielowi:

Niech wokdt bedzie zloty blask jesieni,
tagodnej i cichej i przesyconej
slodkim winem.

Niech mi ptasze $piewa,

Pozostale z wiosny jeszcze

w drzew galeziach.

Jak w zlote] mgle wieczoru

Slonce zachodzi

nie znaczac $ladu na niebie,
chciatabym $mierci spojrze¢ w oczy
dopiero, gdy bedzie juz kolo mnie.
Jak to ptasze w koronie drzewa,
Zaspiewam na pozegnanie

jeszcze piedn, jeszcze piesn,

CO siega az na serca dno

i w najwyzsze nieba sfery.

| wtedy zamkniesz usta moje
pocatunkiem gorgcym i bolesnym,
ukochany, przyjacielu, dzielny i pigkny,
najlepsza istoto tego $wiata!

Jesli sie na to nie zgodzi Pan Bog -
chce umrze¢ wiosna, na wojnie,
gdy w sercach tych, co dzielni,
czerwone réze zakwitng

- zwyciestwa znak!

Jak wojenne sfowiki zabrzmig rogi,
a wtedy sSmier¢ wyro$nie z serca mego
jak krwiscie czerwona kwiatow wigz.
| wtedy zamkniesz usta moje
pocatunkiem co nie boli,
ty, wolnosci moja, cudowna,
ty, wolnosci, najlepsze,
co w krélestwie niebieskim istnieje!
(w zamysleniu)

llonka, llonka, nie mozesz juz
$piewac tej piesni, ktdra jest twoja.
Ty wolnosci juz nie doswiadczysz.
A my?

HANNAH

(do Marty)

Ty doswiadczysz jeszcze wolnosci,
wierze w to, ze doswiadczysz.

MARTA
| ty takze jej doswiadczysz, ty takze.

KRYSTYNA

Niedlugo juz przyjdzie
kres wyczekiwania!
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YVETTE
Przyjmij te marchew i cebulg.

MARTA
Dzigkujg wam.

VLASTA
| chusteczke ode mnie..

BRONKA
Od kogo s3 te rdze, takie pigkne?

MARTA

Od Tadeusza. Przestat mi je
potajemnie przez przyjaciot.
Naprawde, czy istniejg pigkniejsze?
(rozmarzona)

Ach, zagraj, prosze zagraj dla mnie.
Prosze, zagraj dla mnie, bgdziemy
udawali, ze to nasz $lub, nasz $lub.
Prosze, zagraj dla mnie,

tak zagraj, zagraj... ach, zagraj.

(W drzwiach pojawia sie kobieta,
ktéra krzyczy: Nadzorczyni!.
Wszystkie rozbiegaja sie w rézne
strony. Lisa przywoluje Marte. )

LISA

(niedbale)

Postuchaj, Marto, jesli chcesz,
moze cig jutro odwiedzi¢ Tadeusz.
No? Nie cieszysz sig?

MARTA
Ciesze... ciesze sig. ..

LISA

Jakos nie bardzo.
(Spostrzega roze.)
Skad te roze?

MARTA
Mam dzi$ urodziny.

LISA

Na pewno od Tadeusza?
Oczywiscie, on... potajemnie?
No, popatrz! A wigc dowiedz sig,
obozowa Madonno!

On tu jutro nie przyjdzie.

Jeste$ mu niczym.
Proponowatam mu, by tu
przyszedt, ale odmowit.

MARTA
Jesli odmowit,
musi mie¢ swoje powody.

LISA

Co?

Odméwic spotkania z narzeczong?
Nie wspiera¢ jej?

Tylko Polaczki zdolni sg

do czegos$ takiego!

MARTA
Co wy 0 nas wiecie,
pani nadzorczyni z KL!

Tadeusz ma racje, Tadeusz ma racje,

Tadeusz maracjg...!

52

LISA

(grozac)

Ty mi za to zaptacisz!

| to juz bardzo niedtugo,
bardzo niediugo!
(Odchodzi.)

CHOR

(za sceng)

Racje ma, racje ma Tadeusz,
racje ma, racjg, Tadeusz ma racjg!

MARTA

Tadeusz ma racje, ma racjg. ..
(Bronka i Yvette siedzg na swoich
pryczach.)

YVETTE

No, powtarzaj, powtarzaj: je vis
— ja zyje, tu vis — ty zyjesz, elle vit
- ona zyje, ona zyje.

BRONKA
Je... tu... nie potrafie, corciu.

YVETTE

Jaka pani trudnal!

Jak juz przyjedzie pani do Dijon,
bedzie pani musiata mowic¢

tylko po francusku!

No, powtarzaj, powtarzaj za mna:
je vis — ja 2yje, tu vis — ty Zyjesz,
elle vit — ona zyje, ona zyje.

Je vis, tu vis, elle vit.

BRONKA
Vis... vis... Zyje, ja, Elle... vit— ona
7yje, ona zyje, ona zyje, ona zyje.

VLASTA
Ciekawe co sig z nami stanie,
gdy skonczy sig wojna?

YVETTE

Je vis - ja zyje. Zyje.

Elle vit—ona... je... Elle... tu... vis...
tu...vis...vis... je... jazy... jg...
BRONKA

Ona zyje, ja... zyjg... tu vis... ty zy-
jesz... Ona zyje, Elle vit... ona zyje,
ona zyje, ona zyje. Elle, tu vis...

HANNAH
Ja pojde znéw na studia — wszystko
juz zapomniatam.

KRYSTYNA

A ja pojde do pracy, tgsknig za praca,
ktora bytaby spefnieniem,

ktora dawataby mi radosc!

VLASTA

A ja nie chce tylko zy¢ dla pracy.

Chce wyj$¢ za maz, cieszy¢ sig zyciem
u boku mezczyzny, chodzi¢ potanczy¢
na przyjecia, bale, wesela.

Rok, dwa lata, wcigz i weigz.

Tanczyé, chodzié potanczyé, tanczyc.

MARTA

(do Katii)

Ach, opowiedz o swojej ojczyznie,
o Rosiji!

KATIA
A czy mozna o tym opowiedzie¢?

MARTA
Wiec zaspiewa;.
Jakas piosenke ludowa. Proszg!

KATIA

Starg piosnkg?

Ktorg wybrac?

Moze te?

Babka czesto jg $piewala:

Dolino moja, dolino moja,
bezgraniczna dali.

Czego na polu tym w dolinie nie byto,
Nie byto grzybow, ani roélin, ani jagod,
Tylko maly gaj, tylko maly, zielony gaj.
Za gajem tym juz blyska,

juz wezesnie ranek,

Blyska juz wczesnie ranek,

wynoszac w gore stonce.

A to stonce zimowe, nie grzeje tak, jak
latemn, A mdj luby, luby,

nie kocha mnie tak, jak dawniej. ..
Dalej nie pamigtam.

Zapomniatam, zapomnialam.

MARTA
Jaka pigkna, stara piosnka ludowa,
dalekie brzmienie. ..

KATIA

To dla nas znaczy Rosja... ojczyzna.
Matka, nasza wioska, las, brzozy,
strumien, szkofa.

MARTA
Ach, powiedz, kochala$ kogo?
Miatas chiopca?

KATIA

Miatam takiego...

(Odzywa sie gtosnik. Gdzies z gory
dobiega dobitny, metaliczny gtos,
wywrzaskujgcy po niemiecku numery
wigZniarek. Wszystkie kobiety w baraku
zamierajg w oczekiwaniu na Swoj
numer. W réznych migjscach wstajg
pojedyncze kobiety. Wstajq takze
Vlasta, Hannah, Katia i Yvette.

Z glosnika wywolywane sg numery
wiezniarek z innych barakdw (do
piecdziesieciu). Przez barak przebiega
Kapo i Nadzorczyni, pedza wigzniarki
do wyjscia, gdzie stojg esesmani

7 karabinami maszynowymi. Bronka
prébuje zatrzymac Yvette. Kapo
powstrzymuije ja, uderza i odtrgca

od skazanej.)

YVETTE

(za sceng)
Ach...ach...ach...ach...ach...ach...
(W drzwiach Katia odwraca sig

do pozostajgcych.)

KATIA

Prosze, nie zapomnijcie nas!
Nie zapomnijcie nas!

Nie ma przebaczenia — nigdy!

CHOR

(za sceng)

Nigdy, przenigdy, nigdy, przenigdy,
nigdy, przenigdy, nigdy,

przenigdy nie przebaczymy!

(Marta wyciaga reke za Katig i podaza

za nig. Kapo podbiega do niej i bije ja.

Marta zatrzymuje sie przed Lisg
i wpatruje sie w nig.) ’

LISA

Nie, jeszcze nie twoja kolej!

Nie spiesz sig.

Twoja pora tez przyjdzie.

Najpierw jednak kara; za winy wlasne
i te Tadka zostaniesz ukarana.
Napisatam raport, péjdzie do bloku. ..
wiesz, do ktérego, wiesz...

a wilasnie, nie... najpierw

pojdziesz na koncert.

Uslyszysz Tadeusza.

Twojg mito$¢ oszczedzitam.

| to bedzie moj ostatni prezent

dla ciebie.

(Lisa odchodzi. Wszgdzie ciemnosc,
pali sie tylko mata Swieczka Bronki.
Krystyna dotyka ramienia Bronki.)

KRYSTYNA

Postuchaj, Bronko, pomad! sie

za Yvette i za wszystkie dziewczeta tu,
by aniotowie w pokoju je przyjeli.
Moze to cos pomoze...

BRONKA

(jak w transie)

Wszechmogacy Panie,
Wszechwiedzgcy, Mitosierny,
Sprawiedliwy, Sedzio dobrego

i zlego... jeslis jest... jeslis jest...
(Bronka podnosi gfowe i z nagfa
determinacjg zdmuchuje swiece.
Slychac ttumiony szloch.)

0BRAZ SIODMY
STATEK

Na szczycie schodow ukazuje sig Lisa

w normalnej sukience. Podchodzi od tytu
t_ia Waltera, ktory lezy na szezlongu

i obejmuje go.

WALTER
Tak tu pigknie, a ty siedzisz w kabinie.
Zaraz zaczynajg sig tance.

LISA
Niz_e wiem, czy poéjde.
(Zjawia sie Steward. Pochodzi do Lisy.)

STEWARD

Madame, prosze wybaczyé.
Bylem niedokiadny.

Ta dama, o ktérg pani pytata,
Ma brytyjskie obywatelstwo,
Nie jest jednak Angielka.

LISA
Kim zatem jest?

STEWARD

Najwyrazniej Polkg. Czyta polskie
ksigzki. Przepraszam, Madame.
(Steward odchodzi.)

WALTER
| znowu, i znowu!

LISA
Zréb co$! Na co w ogole czekamy?

WALTER

Na wyrok! Ona ma nas w garsci, ta
twoja... pasazerka, ma nas w garsci!
(Lisa i Walter szybko idg do kajuty.)

LISA

Walterze, troszczysz sie tylko o swojg
kariere! Boisz sie, ze moja przeszio$¢
moze ci w jakié sposob zaszkodzi¢.

WALTER
Nie zrozumiatas mnie jeszcze dobrze.

LISA

Dlaczego mnie dreczysz,

czy to naprawde konieczne?
Dlaczego wcigz dopytujesz?
Opowiedziatam ci juz wszystko.

WALTER
Wysoko cenig twojg spowiedz
— Jest tak gorzka.

LISA

(prowokacyjnie)

Tak, tak, bytam w Oswigcimiu,

ale to przeciez nie czyni ze mnie
przestepcy.

Bytam lojalng Niemka.

Jestem dumna,

dumna z mojej przesziosci!

(Lisa i Walter wpatrujg sie w siebie
nieodgadnionym wzrokiem. Nagle Lisa
pada na kolana.)

LISA

Walterze, Walterze!

Nie boje sie sedzidw, tylko ciebie.
Nie boje sie wyroku, tylko ciebie.
Osadz mnie, ale zostan ze mng!
Zostan ze mng! Walterze!

WALTER

(wzruszony)

Wierze ci, wierze przeciez,
moje kochanie.

Moge cie nawet zrozumiec.

LISA
(uspokajajagc sig)
Batam sie, ze mnie zostawisz,

WALTER
Moja biedna dziewczynka,
ile przecierpiatas...

LISA

Czy naprawde musze

bra¢ na siebie odpowiedzialno$¢
za wszystko i wszystkich?

WALTER

Nie, nie masz takiego obowigzku.
Byta wojna. To bylo dawno.

Kazdy ma prawo zapomnie¢ wojne.

LISA
Tak, Walterze, tak, Walterze!
Raz na zawsze, raz na zawsze.

WALTER
Wyjezdzamy na diugo za granice,
to na pewno dobrze nam zrobi.

LISA
Tak, Walterze!

WALTER

| nigdy juz nie bedziemy

wracac¢ do przesztosci.

Czas zmy!t wszystko, zmyt wszystko.
Uspokd;j sie wiec, kochanie moje

i osusz fzy.

LISA

(uSmiechajgc sie do Waltera)
To chodz, chce potanczy¢.
Chce by¢ najpigkniejsza

na tancach tego wieczoru.

WALTER
Wiec chodZzmy, chodzmy!

LISA
Chce, by wszyscy mezczyzni
ci zazdroscili!

WALTER
| ja tego chce!
Jednak co ztg... no... pasazerkg?

LISA

(beztrosko)

Ta kobieta nic mnie nie obchodzi!
Marta - czy to ona, czy tez wcale
nie — nic mnie to juz nie obchodzi.
Ty jestes tu, jestes przy mnie,
jestes przy mnie.

Nie musimy sie niczego obawiac.
Chodz juz!

WALTER

Z najwiekszg przyjemnoscia,
moja przepigkna wrozko!

(Lisa i Walter udajg sie do salonu.)

Salon statku. Na scenie niewielka
orkiestra. Pasazerowie siedzg przy
matych stoliczkach, niektorzy tariczg.
Lisa podekscytowana tanczy

z kapitanem. Walter z kieliszkiem wina
w dlfoni stoi przy barze. Obserwuje

z widoczng przyjemnoscig swojg zone.
Orkiestra na scenie gra. Starszy pan
podchodzi do Waltera.
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STARSZY PASAZER
Dobry wieczor.

WALTER
Dobry wieczor.

STARSZY PASAZER
Uprowadzono panu zong?
To piekna kobieta

WALTER
Bardzo dziekuje.

STARSZY PASAZER
Pozwoli pan — prosze tylko o walca.

WALTER
Chetnie, ale dopiero po mnie. Nawet ja

musze cierpliwie czekac na swojg kolej.

Niech wiec i pan poczeka.

STARSZY PASAZER

Naturalnie.

(Taniec sie koriczy. Kapitan
odprowadza Lise do Waltera.
Walter nalewa Lisie kieliszek wina.)

LISA
Ach, jak pigknie, jak tu pieknie...

WALTER
Jestes czarujgca, moja mata.

LISA

Ach, surowy magz dostrzegt naraz swo-

ja zone?! Czy to nasz taniec?

WALTER

Tak, madame, czy moge prosi¢?
(W dalszej czesci sceny nieznana
pasazerka podnosi sie od stolika.
Podchodzi do dyrygenta i co$ z nim
uzgadnia. Walter wytapuje uwazne
spojrzenie Lisy.)

WALTER
Ach, znow ta kobieta,
owa tajemnicza pasazerka.

LISA

Nalej mi, Walterze, muszg sig napic!
(Orkiestra na scenie gra ulubionego
walca komendanta obozu.

Lisa zamiera.)

WALTER
Liso, co sie stato?

LISA
To jednak ona! To ona! Marta!

WALTER
Opamietaj sie!

LISA

Nie potrafie, Walterze!

Ona mnie rozpoznata, rozpoznata
mnie! Specjalnie, specjalnie zamowita
tego walca, tego piekielnego walca
Jak ona na nas patrzy, Walterze!
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WALTER

Teraz juz nie tylko ona na nas patrzy!
Musisz sie usmiechac,

usmiechaj sig, do diabta!

(Lisa zrzuca reke Waltera ze swojego
ramienia.)

LISA
Pus¢ mnie!

WALTER
Dokad chcesz i$¢?

LISA
Do niej.

WALTER
Oszalalas!

LISA
Chce uslysze¢
sfowa wdziecznosci z jej ust!

WALTER
Zwariowalas!

LISA
Za to, ze przezyla, ze zyje, za to,
Ze dzis tu moze tanczyc!

WALTER

Lisa!

(Lisa nie odpowiada, tylko rusza
miedzy stolikami w Kierunku Marty.
Inni pasazerowie obserwujg jg ze
zdumieniem. Orkiestra na scenie
milknie. Marta stoi spokojnie oparta

0 kolumne nie spuszcza wWzroku

ze zblizajgcej sie Lisy. Lisa, ktdra nie
moze juz tego zniesc, zatrzymuje sie
na Srodku sali. Teraz to Marta rusza ku
niej, podchodzi coraz blizej i blizej. ..
Lisa unosi rece, jakby w gescie obrony
| zaczyna sie pomatu wycofywac,

az na samag krawedz pokfadu.

Znow oswietlone zostajg schody
prowadzgce na dot. Zblizajgc sie
nieublaganie, Marta zmusza dawng
strazniczke do zejscia raz jeszcze

do swiata Oswiecimia.)

OBRAZ OSMY
KONCERT

Obozowa taznia. Wszystko przygotowane
do koncertu. Na podwyzszeniu w lewej
czesci sceny miejsce zajeta orkiestra
zfozona z wigzniow. Na krzesfach
ustawionych przed muzykami siedzg
esesmani i straznicy. Za nimi, po prawej
stronie sceny, stojg uszeregowani
wigZzniowie — mezczyzni i kobiety osobno.
Wechodzi komendant. Niemcy wstaja

i pozdrawiaja go. Komendant siada

w fotelu. Jeden z esesmandw daje sygnat
rozpoczecia koncertu. Pojawia sig
Tadeusz ze skrzypcami w dfoni.

1. ESESMAN
Graj porzadnie, artysto!

Zagraj komendantowi jego walca.

Graj jak przed Panem Bogiem.
Niedtugo juz sig z nim spotkasz.
Zaczynaj!

(Tadeusz zwraca sig twarzg do orkiestry
i zaczyna grac. Snop $wiatta pada

na stojacg w rzedach wiezniow Marte.
Nie odrywa wzroku od Tadeusza.
Banalny walc przeobraza sie

w Chaconne Bacha. Fraza skrzypiec
Jakby unosita sie coraz wyzej | wyzej.
Na scenie robi sie coraz jasniej. Swiatfo
obejmuje takze Tadeusza, ktory gra,
Jjakby koncertowat dla cafego swiata.

Z ciemnosci wyfania si¢ Lisa. Przyglada
sie Marcie. Poruszenie wsréd Niemcow
w pierwszych rzedach. Komendant
zrywa sie | wydaje polecenie.

2. Esesman rzuca sie na Tadeusza,
wyrywa mu skrzypce i roztrzaskuje je.
Swiatfo gasnie. Po chwili snop $wiatla
odnajduje Marte w gtebi sceny.

Dlugo chodzi sama po ciemnej scenie
w te | z powrotem.)

CHOR

Sciana $mierci, $ciana $mierci,

twoje ostatnie spojrzenie — a potem

— wszystko skonczone. ..

Krew nie stygta na bruku podworza. ..
Bezglosny smierci krok.

| na wieczno$c¢ pozostaje bol;

na wiecznosc pozostaje bol.

Wcigz jeszcze stysze daleki krzyk i jeki.
Czarna $ciana, czarna $ciana...
dzwondw ton... dzwondw ton...
dzwondw ton... dzwondw ton...

EPILOG
NAD RZEKA

Poranek. Brzeg duzej rzeki.
Na kamieniach nad wodgq siedzi Marta.

MARTA

Jak tu spokojnie.

Jak cichy i przyjazny zdaje sie swiat.
O, rzeko moja,

znow staje na twoim brzegu.

A wy, przyjaciele, jestescie tu ze mna.
Mam w sobie wasze serca,

wasze lzy i wasz usmiech,

i waszg mitos¢ nosze w sobie.

Wiem przeciez, wiem to: gdy pewnego
dnia wasze... glosy przebrzmig,

gdy przebrzmig wasze glosy,

wszyscy przepadniemy.

Jeszcze to slyszg:

Nie ma przebaczenia - nigdy.

Katia, Katiuszka... i ty, Vlasta...
Hannah... Yvette... i ty, m¢j Tadeuszu.
Nigdy, o, przenigdy

was nie zapomne...

KURTYNA




GABRIEL CHMURA

Dyrygent. Urodzit sie we Wroctawiu i tam uczyl sie poczatkowo u Adama Kopycifskiego, bytego dyrektora Opery Wroclaw-
skiej. W 1957 roku wyemigrowal z rodzing do lzraela, gdzie w 1964 roku rozpocza! studia pianistyczne, dyrygenckie i kom-
pozytorskie w Akademii Muzycznej w Tel Awiwie. W latach 1968-71 kontynuowat dyrygenture w Ecole Normale de Musique
w Paryzu u Pierre’a Dervaux i w wiedenskiej Akademii Muzycznej pod kierunkiem Hansa Swarovsky’ego oraz u Franca Ferrary
w Sienie. Jest laureatem prestizowych nagréd w czotowych konkursach dyrygenckich na $wiecie, m.in.: w 1970 roku zdobyt
| nagrode Konkursu Dyrygenckiego w Besangon, a w 1971 roku otrzymat Ztoty Medal podczas Concorso Cantelli w Mediola-
nie oraz | nagrode Konkursu Herberta von Karajana w Berlinie. W latach 1974-91 byt kolejno dyrektorem artystycznym Opery
w Akwizgranie, Orkiestry Symfonicznej w Bochum oraz kanadyijskiej Art Centre Orchestra w Ottawie. Z tym ostatnim zespo-
fem odbyt tournée po Ameryce Péinocnej, ktérego ukoronowaniem byt wystep w Carnegie Hall w Nowym Jorku. Dyrygowat
czolowymi orkiestrami $wiata, takimi jak: Filharmonicy Berlinscy, Orchestre National de France, Montreal Symphony Orche-
stra, Filharmonicy lzraelscy oraz Orkiestra Symfoniczna NHK Tokyo. Jest rowniez statym dyrygentem gos$cinnym Berlinskiej
Orkiestry Symfonicznej. Koncertuje w wielu miejscach od Irlandii po Ameryke Poludniowg i Japonig. W Polsce wystepowat
z Orkiestrg Filharmonii Krakowskiej, Orkiestrg Filharmonii Poznanskiej i Orkiestrg Filharmonii Narodowej. W latach 2001-07
pelnit funkcje dyrektora artystycznego Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach. Debiut operowy
artysty mial miejsce w Monachium w 1974 roku, gdzie dyrygowat Otellerm Verdiego. Z sukcesami prowadzil tez wykonania
Carmen Bizeta, Samsona i Dalili Saint-Saénsa w Barcelonie, Werthera Masseneta w Operze Paryskiej oraz Zfotego kogucika
Rimskiego-Korsakowa w Théétre du Chatelet. Z Art Centre Orchestra w Ottawie przygotowat wykonanie ,Cyklu Da Ponte”:
Wesela Figara, Don Giovanniego i Cosi fan tutte Mozarta. Nagrywat z London Symphony Orchestra dla wytwérni DGG oraz
z orkiestrami radiowymi w Berlinie i Monachium dla CBS. Nagranie tazarza Franza Schuberta pod jego kierunkiem zostato
wyréznione Grand Prix du Disque Mondial de Montreux, symfonie Josepha Haydna, zarejestrowane z National Arts Centre
Orchestra dla CBS, zostaly uznane za ,Best Choice” przez American Record Guide i zyskaly nominacjg do kanadyijskiej na-
grody ,Juno”". Ogromnym sukcesem okazalo sig takze nagranie / Symfonii Mahlera i Valse triste Sibeliusa oraz seria nagran
symfonii Weinberga dla wydawnictwa Chandos. W roku 2010 koncertowat m.in. w: Marsylii, Izraelu, Cannes, Nicei, Krakowie,
Korei, Berlinie, a takze dyrygowal Makbetern Verdiego oraz La Bohéme Pucciniego w Teatrze Wielkim w Poznaniu. W Operze
Narodowej zadebiutowal w 2008 roku kierownictwem muzycznym Fausta Gounoda, ktérym dyrygowal rowniez w dwoch ko-
lejnych sezonach. (fot. z archiwum artysty)
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DAVID POUNTNEY

Angielski reZyser operowy. Studiowal w rodzinnym Oxfordzie na Uniwersytecie
Cambridge. Swiatowa karierg rozpoczat w 1972 roku inscenizacjg Katii Kabanowej
qanééka na Wexford Festival. W latach 1975-80 byt dyrektorem artystycznym Scot-
tish Opera, gdzie we wspolpracy z Welsh National Opera odniést ogromny sukces
cyklem dziel Janacka. Jako dyrektor artystyczny English National Opera w latach
1983-93, zrealizowal tam m.in.: Doktora Fausta Busoniego, Rusatke Dvoréaka, Ja-
Sia /.Malgos/e Humperdincka, Krolowg wrézek Purcella i Lady Makbet mcer’zsk;’ego
pow:atu Szostakowicza. Rezyserowal takze dziela Glassa: Satyagraha (Rotterdam)
i The Voyage (Metropolitan Opera) oraz utwory Maxwella Daviesa, Hollowaya, Har-
veya. Blakea i Osborne’a. Rezyser stale wspotpracuje m.in. z: Wiener Staatlsoper
(Rlenzi Wagnera, Wilhelm Tell Rossiniego, Jentifa Janacka, Moc przeznaczenia Ver-
diego), Opera w Zurychu (Benvenuto Cellini Berlioza, Peter Grimes Brittena, Zydéwka
Halévy'ego, Kobieta bez cienia Richarda Straussa) i Bregenzer Festsplelé: Der Ku-
hhandel Weilla (2004), Maskarada Nielsena (2005), Playing Away Masona (2008), Kro/
Roger Szymanowskiego (2009), Pasazerka Weinberga (2010). Réwniez w Breéenz
w sezonie 1989/90 artysta zapoczatkowal inscenizacjg Holendra tutacza Wagnere;
e§tetyke wystawiania spektakli na wodzie. W takiej konwenciji zaprezentowal tam
rowniez Nabucco Verdiego i Fidelia Beethovena. Od 2003 roku petni funkcje Bre-
genzer Festspiele. Podczas Orkney Festival w Szkocii wyrezyserowal Mr. Emmet Ta-
kes‘ a Walk, nowe dzielo Petera Maxwella Daviesa, do ktérego sam napisal libretto.
Za inscenizacije dziel Bohuslava Martint: Julietty (Opera North) i Pasji greckiej (Bre-
genzer Festspiele / Covent Garden) przyznano mu w Pradze medal imienia kom-
pozytora. Poutney zrealizowat tez takie spektakle, jak:: Chorus! w Houston Grand
Opera, Agrippina Haendla i Kobieta bez cienia Richarda Straussa w Operze w Zu-
rychu oraz Tristan i Izolda Wagnera w Kolonii. Za zaslugi w dziedzinie sztuki otrzy-

mal tytuty Komandora Orderu Imperium Brytyjskiego oraz Kawalera Orderu Sztuki
i Literatury.
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JOHAN ENGELS

Scenograf. Pochodzi z RPA. Studiowat sztuke i wzornictwo na Uniwersytecie
w Pretorii. Projektowal dekoracje do wielu produkcji operowych, baletowych
i teatralnych w Afryce Poludniowej. Jego pierwsze prace to projekty do Show
Boat Kerna i Zemsty nietoperza Johanna Straussa. Na festiwalu Bregenzer
Festspielen byt odpowiedzialny za scenografie do Maskarady Nielsena, (kopro-
dukcji z Royal Opera House w Covent Garden) w rezyserii Davida Pountneya.
Z Pountneyem wspolpracowal takze m.in. przy takich produkcjach, jak: Chorus
w Houston Grand Opera, Osud Janacka w Wiener Staatsoper, Eight Little Gre-
ats w Opera North, Czarcia Sciana Smetany w Pradze, Turandot Pucciniego na
Salzburger Festspielen, Anything Goes Portera w Grange Park Opera, Mitos¢
trzech krdli Montemezziego, Kredowe kofo Zemlinskyego, Simplicius Johanna
Straussa, Réza z ogrodu milosci Pfitznera, Gwiazda Chabriera i Agrippina Ha-
endla w Zurychu i Chowariszczyzna Musorgskiego w Welsh National Opera.
Ostatnio zakonczy! prace nad: Trojanami Berlioza w Deutsche Oper Berlin, Tryp-
tykiem Pucciniego w Lyonie, (obie realizacje we wspotpracy z Davidem Poun-
tneyem); Boys in the Photograph Webbera w Civic Theatre w Johannesburgu,
Thais Masseneta w Operze w Goteborgu, Artaxerxes Armne'a w Royal Opera
House i Sen nocy letniej Brittena w Opera North. Pozostate produkcije to m. in.:
Kopciuszek dla Zurcher Ballett, V Symfonia Beethovena w Wiener Staatsopern-
ballett, Makbet Verdiego i Romeo i Julia Gounoda w Opera North, Beatrycze
i Benedykt Berlioza w Chicago Opera Theatre, Otello Verdiego w Parmie, Monte
Carlo oraz w Los Angeles jak rowniez Don Carlos Verdiego dla Welsh National
Opera, Canadian Opera i Houston Opera. Jest rowniez projektantem kostiu-
mow na Wiedenski Kocert Noworoczny w latach 1998, 1999, 2003, 2004 i 2010.
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MARIE-JEANNE LECCA

Projektantka kostiumow, scenograf. Urodzita sie w Bukareszcie, a stale mieszka
w Londynie. Jest autorkg kostiumoéw do wielu realizacji operowych i teatralnych,
m.in. do: Teresy Raquin Zoli (Dallas), Falstaffa Verdiego, Kamiennego goscia
Dargomyzskiego, Peleasa i Melizandy Debussy'ego (English National Ope-
ra) i Carmen Bizeta (Houston, Seattle i Minnesota). Wérod jej dokonan zna-
lazly sie takze projekty kostiumow do: Kobiety bez cienia Richarda Straussa
w Zurychu, Krdla Rogera Szymanowskiego dla Bregenz i Barcelony, Carmen
w Moskwie, Chowariszczyzny Musorgskiego w Welsh National Opera, Zofnierzy
Zimmermanna w rezyserii Davida Pountney'a dla Ruhr Triennale, Pierscienia Ni-
belunga Wagnera, Wozzecka Berga oraz Pasji greckiej i Julietty MartinC, Karfa
Zemlinskyego, Siedmiu grzechdw gtéwnych Weilla (Opera North, South Bank
Show Award), Mojzesza i Arona Schénberga, Fausta Gounoda, Katii Kabanowej
Janacka (Bayerische Staatsoper), Maskarady Nielsena, West Side Story Bern-
steina (Bregenzer Festspiele), Turandot Pucciniego (Salzburger Festspiele),
Agrippiny Haendla, Zydéwki Halévyego, Gwiazdy Chabriera, Petera Grimesa
Brittena, Makbeta Verdiego (Opernhaus Zurich), Jendfy Janacka i Rienzi Wagne-
ra (Wiener Staatsoper), Salamb6 Musorgskiego (Opéra National de Paris), Ob-
rotu sruby Brittena (La Monnaie), Nosa Szostakowicza (De Nederlandse Opera),
Wolnego strzelca Webera i Podrézy pana Broucka Janacka (English National
Opera). Projektowala kostiumy i scenografie do takich spektakli teatralnych, jak:
Jak wam sig podoba Szekspira, La Béte Humaine Zoli (Nottingham Playhouse),
a kostiumy do Obrotu sruby Brittena (Royal Shakespeare Company) i do mu-
sicalu Napoleon Sabistona i Williamsa (West End). Za Juliette | Pasje grecka
otrzymata Medal Martinl, a magazyn operowy ,Opernwelt” nominowal jg do
tytufu , kostiumograf roku”. Uhonorowana zostata réwniez Nagrodg Oliviera na
Bregenzer Festspiele. Byla czlonkiem brytyjskiej grupy, ktéra w 2003 roku zdo-
byta na Praskim Quadriennale , Goldene Triga”.
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BOGDAN GOLA

Chormistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowal w Operze Slaskiej w Bytomiu (1977-82)

Potem kierowat chérami: Filharmonii im. Jozefa Elsnera w Opolu, Zespolu Piesni i Tan-

ca ,Slask", Akademii Muzycznej w Katowicach oraz Chérem Teatru Wielkiego w War-

szawie. Jest twércg Zespotu Muzyki Dawnej All Antico (1976-86), specjalizujgcego si§

w wykonawstwie muzyki dawnej, a takze Choru Polifonicznego Sacri Concentus, dziata-

jacego w latach 1993-98 przy Warszawskim Towarzystwie Muzycznym Z tym ostatnim

zrealizowal cykl nagran archiwalnych dla TVP2 pt. Brzmienie sacrum — polska muzyka

sakralna. Kierowany przez niego w latach 1984-95 i ponownie od 1998 roku Chér Ope-

ry Narodowe] zdoby! trwale uznanie krytyki i publicznosci w kraju i za granicg. Dzieki

wzbogaceniu repertuaru chéru o liczne dzieta oratoryjne i symfoniczne, zespo! odnosi

znaczace sukcesy nie tylko na scenie operowej, lecz takze na estradach koncertowych.

Poziom artystyczny choru dokumentuja liczne nagrania fonograficzne i telewizyjne zre-

alizowane przez wytwornie: EMI, Polskie Nagrania, CD ACCORD, Schwann Koch Inter-

national, Studio Berlin Classic, CPO, a takze TVP ZDF, 3SAT, ARTE i Polskie Radio. Bogdan Gola wspoipracuje regularnie z zespotami

choéralnymi i filharmonicznymi w kraju. W swoich programach koncertowych dyryguje wielkimi dzietami oratoryjnymi. Czgsto sigga po

stare i zapomniane partytury muzyki polskie]. Réwnolegle z pracg artystyczng prowadzi dzialainos¢ pedagogicznag, ktorg rozpoczal

w 1979 roku w Akademii Muzycznej im Karola Szymanowskiego w Katowicach. Od 1986 roku jest pracownikiem naukowym Akademil

Muzycznej, aktualnie Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. W latach 1998-2004 by! prodziekanem wydzialu

edukacji muzycznej, obecnie kieruje katedra dyrygentury chéralnej. W 2001 roku otrzymal tytut naukowy profesora sztuk muzycznych.
Jest laureatem srebrnego medalu Zasluzony Kulturze ,Gloria Artis".

FABRICE KEBOUR

Rezyser $wiatel. Majac w doroku blisko 150 produkeii i ponad 20 lat do$wiadczenia, za-
liczany jest do najlepszych projektantow swiatla swego pokolenia. Na przestrzeni tych
|at Fabrice Kebour realizowal projekty oéwietlenia do rozlicznych produkcji we Francji,
Niemczech, Anglii, Austrii, Szwajcarii, Hiszpanii, we Wioszech w Stanach Zjednoczo-
nych, Kanadzie, Japonii | krajach Azji Srodkowej. W 2006 roku zaprojektowal swiat-
la na otwarcie i zakonczenie 15. Igrzysk Azjatyckich w Doha (Katar). Wspdtpracowat
z wiodacymi scenami operowym $wiata, m.in. z: Wiener Staatsoper, Kennedy Center,
Opéra Comique w Paryzu, Bregenzer Festspielen, Arena di Verona i Theatre Royal de
la Monnaie. Byt dwukrotnie nominowany do francuskiej nagrody Moliéere Award za naj-
lepsze projekty swiatla. Jest prezesem francuskiego Towarzystwa Projektantow Swiatta
(Union des Créateurs Lumiére)
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ELENA KELESSIDI
(Marta)

Sopran. Urodzila sig w Kazachstanie, a z pochodzenia jest Greczynka. Spiewu uczyla
sie w Konserwatorium w Alma-Acie. Jej debiut operowy mial miejsce w Grecji; w Mega-
ron Hall w Atenach zaspiewalta partie Donny Anny w Don Giovannim Mozarta. Wielkie
uznanie przyniost jej wystgp w roli Violetty w Traviacie Verdiego na scenie Royal Opera
House w Londynie. W swoim bogatym repertuarze ma m.in. takie partie, jak: Liu w Tu-
randot i Mimi w La Bohéme Pucciniego, Kleopatraw Juliuszu Cezarze Haendla, Krélowa
Shemakha w Ztotym koguciku Rimskiego-Korsakowa, Julia w | Capuleti e i Montecchi
oraz Amina w Lunatyczce Belliniego, Tatiana w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego,
Gilda w Rigoletcie i Desdemona w Otellu Verdiego, Malgorzata w Fauscie Gouno-
da, Micaela w Carmen Bizeta, Eurydyka w Orfeuszu i Eurydyce Glucka oraz Susanna
w Weselu Figara, Donna Anna i Zerlina w Don Giovannim Mozarta. Spiewata partie Gildy
w koncertowej wersji Rigoletta Verdiego w Casa da Musica w Porto (Portugalia). Jej
azjatycki debiut odby! si¢ w Bombaju, gdzie wzigla udziat w wykonaniu IX Symfonii Beethovena. Byta gosciem wielu innych znacza-
cych scen operowych $wiata, $piewata m.in. w: Opéra National de Paris - Opéra Bastille, Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Wiener
Staatsoper, Bayerische Staatsoper, Staatsoper Berlin, Deutsche Oper Berlin, Hamburgische Staatsoper, De Nederlandse Opera, Ca-
nadian Opera Company, Dallas Opera, Portland Opera, L'Opera de Monte Carlo, The Baltimore Opera Company, Tokyo Bunkamura
Hall, Opernhaus Zirich, podczas Wiener Festwochen, w Opéra de Montpelier i Megaron Mousikis w Atenach. Dla firmy fonograficznej
Label Onyx nagrata CD Rosyjskie romanse, gdzie towarzyszy jej Malcolm Martineau.

ARTUR RUCINSKI
(Tadeusz)

Baryton. Ukonczy!l warszawska Akademie Muzyczng w klasie Jerzego Knetiga. W 2002
roku zadebiutowal na scenie Opery Narodowej rolg tytutowg w Onieginie W rezyserii Tre-
linskiego. Kolejne partie na deskach tej sceny to: Janusz w Halce Moniuszki, Papage-
no w Czarodziejskim flecie Mozarta, Sharpless w Madame Butterfly Pucciniego, Figaro
w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Szambelan w lwonie, ksigzniczce Burgunda Krauze-
go, podwdjna rola Muzy-Nicklausse'a w Opowiesciach Hoffmana Offenbacha, ksigze
Jelecki w Damie pikowej Czajkowskiego (pod batutg Valery'ego Gergieva) i Walenty
w Fauscie Gounoda. Od roku 2005 artysta wspétpracuje z Operg Krakowska, wyste-
puje takze na scenach oper w Poznaniu, todzi, Wroclawiu, Bydgoszczy i Gdansku.
Sezon 2009/2010 to jego kolejne osiggnigcia w nastepujgcym repertuarze: rola tytutowa
w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego (Staatsoper Berlin - na zaproszenie Danie-
|a Barenboima, Teatr Wielki - Opera Narodowa), Carmina burana Orffa (Filharmonia
w Oslo, Musikvereins, Goldene Saal w Wiedniu, Festiwal Varna Summer), Tadeusz w Pasazerce Weinberga (Bregenzer Festspiele, rola
tytulowa w Krélu Rogerze Szymanowskiego (Teatro Liceu w Barcelonie), Marcello w Cyganerii Pucciniego (Opera Warneriska), Silvio
w Pajacach Leoncavalla (Opera Lwowska). We wrzesniu 2010 roku na otwarcie sezonu w hamburskiej Staatsoper wystapil obok
Piotra Beczaly w tucji z Lammermooru. Wérod nagran artysty znajduja sie m.in.:Piesni i Arie - album solowy (Polskie Radio), Falstaff
Verdiego — rola Forda (Polskie Radio), Piesni Chopina (Bearton), Maria Statkowskiego - rola Miecznika (Polskie Radio), Flis Moniuszki
(Polskie Radio), Ziemia Urlo Balakauskasa - rola Swiadka (prawykonanie, spektakl nagrany przez TVP2), Carmina burana dla Telewizji
Bulgarskie]j oraz album Malgorzata Walewska i Przyjaciele - The Best Polish Singers (DUX). Laureat Paszportu LPolityki” w kategorii:
muzyka powazna (2008). W nadchodzacym sezonie 2010/11 artysta zadebiutuje w Operze w Walencji partia Lescaut w Manon
Maseneta pod batutg Lorina Maazela, zaspiewa tez tytutowg role w Onieginie Czajkowskiego; W Hamburgu wystapi jako Germont
w Traviacie, Figaro w Cyruliku sewilskim i ponownie, jako Enrico Ashton w tucji z Lammermooru.
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SVETLANA DONEVA
(Katia)

Sopran. Urodzita sie w Bulgarii. Absolwentka Panstwowej Akademii Muzycznej w Sofii
W latach 2002-03 stypendystka Miedzynarodowego Studium Operowego przy Ope;
rze w Zurychu. Debiutowata na scenie Opery Sofijskiej jako Gretel w Jasiu i Matgo-
si Humperdincka, wystapila tez jako Gilda w Rigoletcie Verdiego a w Starej Zagorze
byta t.y‘[u-towa tucjg w operze Donizettiego, Mimi w Cyganerii Pucciniego i Violettg
w Traviacie Verdiego. W 2003 roku zaspiewala role: Musetty w Cyganerii w Palma de
Mallorca, Violetty w Traviacie i Gildy w Rigoletcie w Barcelonie i Rzymie. Byla Konstancjg
w Uprowadzeniu z seraju Mozarta podczas wystepdw goscinnych w Aachen i Karlsruhe
W 2005 roku -épiewara Traviate we Frankfurcie, a rok pozniej w Marsylii. Jako Donné
Anna (an Giovanni Mozarta) wystgpila na Festiwalu w Feldkirch (2006), na Festiwa-
IZLJTI;/:\;Z;}; %@wnej w I:n.sgrucku i na Salzburger Festspiele (2008). Ponc;wnie goscila
., . tg, Ginevrg w Ario lante Haendla i Konstancjg w Operze we Frankfurcie. Spie-
Me;ti Et(r)yr%lge kaﬁeugzt(/ i Eurydyce Gl.uc.ka w Rawzu i Epidauros; partie tytulowg w Alcynie Haendla wg Freiburgu i LudwigaS?g'i

wykonania koncertowe m.in.: Carmina burana pod dyrekcjg Lothara Zagroska w Hiszpanii i Berlinie, Requiem Brahmsa'

Missa Sol is Beethovena, Petit sse solennell ini g asza Haendla Symfonii Beethovena,w Bambergu i Solomo-
] ss - .
. O el /7w7” e .O. Petite messe solennelle Rossinie 0, MeSjaS la, IX 37 Vi gl 1

MALGORZATA PANKO
(Krystyna)

Mezzosopran. Ukonczyla warszawskg Akademie Muzyczna w klasie Krystyny Szostek-
Ragkowej, wyrézniona medalem ,Magna cum Laude” (2003). Stypendystka marszatka
wojewddztwa podlaskiego w roku 2010. Laureatka konkurséw wokalnych: im. Ady Sari
w Nowym Saczu (dwukrotnie), Polskiej Piesni Artystycznej w Warszawie (I nagroda)
i kgnkursu w Dusznikach Zdroju (I nagroda w kategorii oratoryjno-piesniarskiej i Grand
Prix). Laurgatka Konkursu im. Montserrat Caballé w Andorze i finalistka konkursu opery
kgmeralnej w Rheinsbergu (Niemcy). Uczestniczyla w kursach mistrzowskich Marjany
Llpovéek, lleany Cotrubas, Denyce Graves, Alberta Zeddy, Izabelli Klosifskiej, Toma
Krause i Margarity Lilovej. Spiewata partie Melo w studenckim wykonaniu opéry So-
sarme Haendla, byta Trzecig Damg w Czarodziejskim flecie Mozarta w Rheinsbergu
\g/}\i9 2fsezrzeOSl§ski¢j vs(/: ByLomiu oraz w Operze Baltyckiej pojawita sig jako Olga w Eu;
_ o _ . u Onieginie Czajkowskiego. W Operze Nova w Byd Spi i
LVJ\:% ;;jfo]illtgj éegilgazdr;rg:;i)eéggckaﬁ; slcg;ie Teagu Wielkiego — Opery Narodof/)vej wystepuje ve// p%?tsiichzirwzj Tlg\;ﬁ?yﬁ?ﬁ
‘ Jo, . iw rei eniér Giordana, Margret w Wozzecku Berga, Trzeciej Damy w Czarodziejskii =
cie Mozarta, Zosi w Zabobonie, czyli Krakowiakach i Gdralach Kurpifskiego, Ciotki Pelagii o2 el i
Suzuki w Madame Butterfly Pucciniego, Rosalie w Przysiedze Tansmana Jagdv‘vi iw |St = T MaQ/CZ”ymiDOfe_m/kU PTaSZYﬁSkiej.
ginie Czajkowskiego. W styczniu 2010 roku rolg Charlotte w Wertherze Massene?a OéaSZﬂyliﬂ.dWsze MOH[US'ZKI oy Y o
w lotewskiej Operze Narodowej w Rydze. Na scenie warszawskiej Opery Nar‘ozowe'y{e E MOd_GSIaSE F_’Itfe”asa- dl?b|U19W3'a
: we) W | lie w: | wystgpita jako Polina w Dam j
:/rv]aityifn'lu 20:9 roku, rok pdzniej jako Olga wlO‘n/eg{n/e i Annina w Traviacie Verdiego (2010). JSpiewala podcz:s for?é};?tvo\'/fé
gurujgcych sezon artystyczny 2007/08 Polskiej Orkiestry Radiowej (Falstaff Verdiego pod dyrekcjg tukasza Borowicza) oraz

Filharmonii Narodowej (Te Deum Kurpiriski j i i
pinskiego pod dyrekcija Anto 1 [ i
il - i y ia niego Wita). Polskie Requiem pod batutg Krzysztofa Pendereckiego
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ELZBIETA WROBLEWSKA
(Vlasta)

Mezzosopran. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie
w klasie prof. Krystyny Szostek-Radkowej (2005, dyplom z wyréznieniem). Jest laure-
atkg Miedzyuczelnianego Konkursu Polskiej Piesni Artystycznej w Warszawie (2001,
Il nagroda i nagroda specjalna Zwigzku Kompozytorow Polskich), Konkursu Wokalnego
w Dusznikach-Zdroju (2002, Il nagroda, pierwszej nie przyznano, W kategorii oratoryjno
-piesniarskiej oraz nagroda specjaina), a takze nagrody specjalnej w Konkursie Sztuki
Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Saczu. Brata udziat w kursach mistrzowskich prowa-
dzonych przez Teresg Berganze, Alberto Zedde, Rockwella Blake'a. Podczas Rossini
Opera Festival w 2003 roku uczestniczyla w kursie Accademia Rossiniana w Pesaro,
a nastepnie wystapita w Podrozy do Reims. Od 2003 roku jest solistkg Warszawskie]
Opery Kameralnej, gdzie debiutowata jako Arsace w Semiramidzie Rossiniego, za co
zostala wyrézniona Nagroda im. Andrzeja Hiolskiego w kategorii debiut operowy se-
zonu 2002/03". Na scenie Warszawskiej Opery Kameralnej wystepuje w operach Mozarta jako: Dorabella (Cosl fan tutte), Annio
(La clemenza di Tito), Ramiro (La finta giardiniera), Ascanio (Ascanio in Alba), Farnace (Mitridate, ré di Ponto), a takze jako Rosina
w Cyruliku sewilskim Rossiniego. W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej $piewala jako Delia w Podrozy do Reims Rossiniego, Gu-
wernantka w Damie pikowej Czajkowskiego tytulowy Magiczny Doremik w operze Ptaszynskiej, Annina w Traviacie Verdiego, Warwara
w Katii Kabanowej Janacka. Wspolpracuje z Teatrem Wielkim w Poznaniu, gdzie $piewa partig Jadwigi w Strasznym dworze i Cherubina
w Weselu Figara Mozarta, a takze z Operg Slaska w Bytomiu, gdzie wystepuje w tytulowej partii meskiej w Orfeuszu i Eurydyce
Glucka. Wykonuje rowniez muzyke oratoryjng (m.in. utwory Bacha, Caldary, Haendla, Mozarta, Rossiniego) oraz liryke wokalng
kompozytorow polskich i zagranicznych. Wystgpowala przed publicznoscig Francii, Szwaicarii, Niemiec, Hiszpanii, Witoch, Finlandii,
Czech, Rosii, Libanu, Korei, Japonii, Stanéw Zjednoczonych.

ANNA BORUCKA
(Hannah)

Mezzosopran. Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Kato-
wicach w klasie prof. Jana Ballarina i Ewy Biegas. Laureatka Migdzynarodowego Kon-
kursu im. Ludomira Rézyckiego w Gliwicach (wyréznienie, 2003), Migdzyuczelnianego
Konkursu Stowianskiej Muzyki Wokalnej w Katowicach (Il nagroda, 2006), Konkursu
im. Haliny Halskiej we Wroctawiu (Il nagroda, 2007), Konkursu im. Imricha Godina we
Vrable na Stowacji (I nagroda, 2007), Konkursu im. Mikulaga Schneider-Trnavskyego
w Trnavie na Stowacji (I nagroda i nagroda specjalna dyrektora opery W Bratyslawie,
2008) i finalistka Konkursu im. Ady Sari w Nowym Saczu (2007). Uczestniczyla w wielu
kursach mistrzowskich m.in.: Christy Ludwig, Jadwigi Romanskiej, Aleksandra Teligi,
Heleny tazarskiej (Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego), Francisco
Araizy. Zadebiutowala partia Orfeusza w Orfeuszu i Eurydyce Glucka w Operze Slaskiej,
gdzie $piewa réwniez jako Jadwiga w Strasznym dworze Moniuszki. Wystapita w partii
Ninon w Diabfach z Loudun Pendereckiego, wystawionym na otwarcie Opery Krakowskiej. Wspotpracuije 2 Gliwickim Teatrem Muzycz-
nym oraz Operg Nova w Bydgoszczy, gdzie wykonuije partig Laury w Giocondzie Ponchiellego. W repertuarze oratoryjno-kantatowym
ma m.in. takie utwory, jak: Stabat Mater Pergolesiego, Gloria Vivaldiego, Msza koronacyjna, Msza C-dur, Msza F-dur, Msza D-dur,
Litania Loretariska, Cosi fan tutte Mozarta, Stabat Mater Szymanowskiego, Stabat Mater Rossiniego. Spiewa takze Brahmsa, Richarda
Straussa, Czajkowskiego, Musorgskiego, Szostakowicza, Schuberta, de Falli, Brittena, Turina, Debussy'ego, Chopina, Lutostawskie-
go, Szymanowskiego, Weberna. Koncertuje w kraju i za granica.
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MAtGORZATA OLEJNICZAK
(Yvette)

Sopran. Dyplom muzyka instrumentalisty (gitara) uzyskata w 1999 roku, a w 2004 roku
gkohczy!a z wyréznieniem studia na wydziale wokalno-aktorskim Akademii Muzycznej
im. Szymanowskiego w Katowicach w klasie $piewu solowego prof. Michaliny Growiec
Byla _stypendystka ministra kultury. Obecnie jest pod opiekag wokalng prof. Heleny La—.
zqrsk!ej. Od debiutu w partii Gildy w Rigoletcie Verdiego na scenie poznanskiego Teatru
Wl.elkr_ego (2004), caly czas jest solistkg tego teatru. Laureatka nagroéd na ogolnopol-
sknch i miedzynarodowych konkursach wokalnych, m.in. na: VI Migedzynarodowym Kon-
kursie Wokalnym im. St. Moniuszki w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej (3. nagroda
nagrqdy specjalne), XI Konkursie Sztuki Wokalnej im. Ady Sari (2. nagroda nagrod;}
specjalne), XVIII Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym im. M. Schneider-Trﬁavskiego
(r}adS{owBacji (1. nangoda). Z powodzeniem kreuje takie partie, jak: Kunegunda w Kan-
. ydzie Bernsteina, Frasquita w Carmen Bizeta, Norina w Don Pasquale Donizettie:
2222;797 :vaizi,;?ézgi M;j:iige\}va&;zr/}:s ; ar/;ii%yg; (siwoge Mgfuli(;Jszki/.?Krélowa Nocy w Czarodziejskim flecie Moiarta, Musetta wgli
, : i . siniego, Gilda w igoletcie, Oskar w Balu maskowym i Glos z nieba w Don Car-
losie Verdiego. W 2008 roku zadebiutowala w Slovenskim Narodnym Divadle (Bratystawa) partig E @ ] v
Glucka, w rezyserii Mariusza Trelinskiego, a rok pézniej w Teatrze Wielkim - Operzye Narodp(;aw;l ‘al;rYde'EW OPQFZG O”erSZ_ / EUfydyl_@
w prestizowych koncertach i festiwalach, zaréwno w kraju, jak i za granica. Wystepuje z najleps : ini . | lk‘ i R/'gO/eICI‘e: e UdZIa'“
Doskonale czuje sig zaréwno w partiach operowych, operetk i i i el e et "dyf}'gemaml»
Dokonywata nagran dla Telewizji Polskiej graz \;V:striaciiej rto(z);icé?]il rr:;if)l\(/:vzljo(%(;hb\: eperarze ooy e EEom M rectaic

JOANNA CORTES
(Stara)

Sopran. Urodzona w Warszawie, w rodzinie kultywujgcej tradycje muzyczne. Studia wo-
kalno-aktorskie ukoriczone z wyréznieniem w Akademii Muzycznej we Wroctawiu (1980)
komynuowala w Niemczech oraz we Wioszech (Accademia Chigiana). Debiutowata na
scenie Opery Wroclawskiej partig Tatiany w Eugeniuszu Onieginie. Byla solistkg Teatru
Wlelk!ego w todzi i Poznaniu, wspdipracowala z Teatrem Muzycznym Roma. Od 1992
roku jest solistkg Teatru Wielkiego - Opery Narodowej, na deskach ktérego $piewala
m.in. Lady Makbet w Makbecie Verdiego, Salome Straussa, Tosce Pucciniego, Halkg
Mon|us;k|. Fedore Giordana, Carmen Bizeta, Abigaille w Nabuccu Verdiego Aaalgize
w Normlg Belliniego, Zyglinde w Walkiri Wagnera oraz Pile w Ubu Rex Pendéreckiego
w unscem;acjach Mariusza Trelinskiego $piewala partie: Hrabiny w Andrei Chénier Gior—'
glana, Btanny w (_;)’nieg/‘nie Czajkowskiego oraz Hrabiny w Damie pikowej Czajkowskiego
o ory Bervoix w raviacie Verdiego. Jej Abigaille w Nabuccu Verdiego okrzyknieto najci .
:Iaawnzzg2eozstlgggl(?ccr;errgczizzzrxéﬁ?g;i{;.l nZyac ;]ol\elgv CTarmen, r;ajcljepslfq roAl\Q kobiecg w sezonie 1991/92, otrzymatagZIota I\ZAyaskZ przy]znlz—
: : tea . W Tosce pod dyrekcja Antona Coppoli wystapita w nowojorskiej National Grand Ope
(1990). Spiewata z Placidem Domingiem (duet z Carmen Bizeta) podczas slynnego koncertu Serce d ; J et bt
;)rLc;f. ib@ngawa Rellge w Zaprzu (1.992). Wspélpracowaia z Krzysztofem Penderegckim (Dies lrae, Po/sakisee/r?cetzyzgggrjIZT:\ALI)aeTJen?OIDp/’;z;I;
U un). . r.ala udzial w smatowe_j premierze opery Mikisa Theodorakisa Elektra (Luksemburg 1995) oraz opery Zbigniewa Kr'a
Iwona ksigzniczka Burgunda (Paryz 2004). Koncertuje w kraju i za granica. e
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MALGORZATA GODLEWSKA
(Bronka)

Kontralt. Studentka wydzialu historycznego Instytutu Muzykologii Uniwersytetu War-
szawskiego oraz Akademii Muzycznej w Warszawie (studia pod kierunkiem prof. Mal-
gorzaty Marczewskiej). Od pierwszego roku studiéw wokalnych pracowala w Warszaw-
skiej Operze Kameralnej. Uczestniczyla w licznych koncertach oraz wielu festiwalach
operowych. gléwnie w produkcjach mozartowskich. Swoje umiejetnosci doskonalita
u Wiodzimierza Zalewskiego, Grazyny Jedras, Wistawy Cwiklinskiej. Byla stypendyst-
ka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Studiowata w klasie prof. Joy Mammen
w Royal Academy of Music w Londynie. Brata udzial w kursach mistrzowskich m.in.:
Elisabet Erlingsdottir, Diane Forlano, Anthony'ego Legge, Richarda Stokesa. Ma w re-
pertuarze role takie, jak : Romeo w | Capuletie i Montecchi Belliniego, Anna w Trojanach
Berlioza, Lukrecja w Gwalcie na Lukrecji Brittena, Joanna Dark w Dziewicy orleariskiej
i Paulina w Damie pikowej Czajkowskiego, Sara w Roberto Devereux Donizettiego, Pe-
nelopa w Powrocie Ulissesa do ojczyzny Monteverdiego, Ill Dama w Czarodziejskim flecie Mozarta, partia tytulowa w Tankredzie
i Rosina w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Suzuki w Madame Butterfly Pucciniego, Eboli w Don Carfosie, Azucena w Trubadurze i Ulrica
w Balu maskowym Verdiego, Erda w Zfocie Renu Wagnera. Wykonywala partie altowe w takich dziefach jak: Magnificat D-dur, Ein feste
Burg ist unser Gott, Missa brevis d-moll Bacha, Magnificat Vivaldiego, Missa Pro Pace Kilara, Missa Criola Ramireza, Demeter i Stabat
Mater Szymanowskiego oraz w Rapsodii na alt, chér meski i orkiestre Brahmsa. Na koncie ma réwniez partie altowe | mezzosoprano-
we w wielkich dzietach symfonicznych wspolczesnych kompozytoréw np. w Hymnie do storica Janusza Stalmierskiego. Spiewala pod
batuta Rubena Silvy, Janusza Przybylskiego, Dominica Wheelera i wielu innych.

AGNIESZKA REHLIS
(Lisa)

Mezzosopran. Absolwentka wroclawskie] Akademii Muzycznej w klasie prof. Barbary
Ewy Werner. Stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki. Laureatka konkurséw wokal-
nych we Wroclawiu (1991) i w Dusznikach-Zdroju (1994). Uczestniczyla w kursach mi-
strzowskich, m.in. u K. Szostek-Radkowej, A. Stolte, Ch. Elsnera i G. Kahry’ego, ktérych
zwienczeniem byly koncerty w ramach Festiwalu Wratislavia Cantans, gdzie wystapita
w Mesjaszu Haendla i Die Tageszeiten Telemanna. W 1996 roku zwigzala sie z Operg
Wroclawska, gdzie zadebiutowala partig Jadwigi w Strasznym dworze Moniuszki. Wy-
stapita tam réwniez w operach Verdiego, Gounoda i Rossiniego, a takze odbyla z tym
teatrem tournée niemal po calej Europie oraz Tajwanie. W Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej zadebiutowata w 2003 roku partig Feneny w Nabuccu Verdiego, $piewata
réwniez partie Orsiniego w Lukrecji Borgii Donizettiego oraz Wesendonk-Lieder Wag-
nera podczas premiery baletu Tristan. W swoim repertuarze posiada réwniez ponad
pieé¢dziesiat pozycii oratoryjno-kantatowych, od Bacha do Pendereckiego. Spiewala na estradach prestizowych filharmonii i na mig-
dzynarodowych festiwalach; towarzyszyly jej czolowe orkiestry (NOSPR, Orkiestra Filharmonii Narodowej, NDR, China Philharmonic
Orchestra, BBC Symphony Orchestra) pod batutg znakomitych dyrygentow (Kaspszyk, Foster, Chmura, Guidarini, Long Yu, Wit, Kord,
Bélohlavek). Wielokrotnie uczestniczyla w koncertach prowadzonych przez Pendereckiego, wykonuijgc: Polskie Requiemn, Credo,
Te Deumn, Siedemn Bram Jerozolimy. Wystapila w prawykonaniu jego VIl Symfonii (Piesni przemijania). Do ostatnich waznych wyda-
rzen artystka zalicza: udzial w Requiem Maciejewskiego w londyniskiej Katedrze Westminster pod dyrekcjg Michala Dworzynskiego
z BBC Symphony Orchestra i w Pasazerce Weinberga na Bregenzer Festspiele w rezyserii Davida Poutney'a, a takze wystepy z Operg
Narodowa w Teatrze Maryjskim. Ma w dorobku wiele nagran, m.in. Jutrznig zarejestrowang podczas Warszawskiej Jesieni i Te Deumn
Pendereckiego, Manru Paderewskiego (Fryderyk 2004), Msze Moniuszki (Fryderyk 2009, Ztoty Orfeusz - Arturo Toscanini przyznany
przez L'Académie du Disque Lyrique). Ponadto Siedem bram Jerozolimy Pendereckiego w rezyserii Minkowicza i Baginskiego (TVP2),
zdobylo gtéwna nagrode w sekcji ,muzyka na ekranie” podczas Festiwalu Telewizyjnych Produkcii Muzycznych ,Zlota Praga” (2009).
W roku 2005 prezydent RP Aleksander Kwasniewski odznaczy! artystke Brazowym Krzyzem Zaslugi.
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ROBERTO SACCA
(Walter)

Tenor. Urodzil sie w Niemczech, ale z pochodzenia jest Wiochem. Nauke $piewu studio-
wal w Wyzszej Szkole Muzycznej w Stuttgarcie, a potem w Karlsruhe. Migdzynarodowy
sukees przyniost mu wystep w spektaklu Orfeusz Monteverdiego na Festiwalu Wiener
Fes_twochen, Od 1993 do 2002 roku zwigzany byt z Operg w Zurychu. Wspolpracuje
z }meloma znakomitymi dyrygentami i regularnie gosci na scenach najwigkszych tea-
trow operowych; spiewa m.in. w: L'Upupa Henza w Staatsoper Hamburg, taskawosci
Tytusa Mozarta w Staatsoper Berlin i Zurychu, Daphne Richarda Straussa w Wiener Sta-
atsoper, Roberto Devereux Donizettiego w Bayerische Staatsoper, /domeneo Mozarta
w Barcelonie i Berlinie, a takze w Rigoletcie Verdiego i Uprowadzeniu z seraju Mozarta
w Turynie. Do waznych wydarzen ostatnich sezondw artysta zalicza wystepy w rolach:
l(;lores:qana w Fideliu Beethovena i Bacchusa w Ariadnie na Naksos Richarda Straussa
S urych), partii tytulowej w Peterze Grimesie Brittena (Duss jeci
bez CIer?/a R[gharda Straussa (Zurych) i partie tytulowg w Graczu Prokofiewa na scenie Iondyhskie(j Royslkg);;fe)'raclijrsz: V};éiﬁ';:iﬁe?
vs{ykonyje tak;e repertuar koncertowy. Spiewa m.in. w: Stworzeniu $wiata Haydna, IX Symfonii Beethovena Requiem Veraiego ostat-
nio wzigt udziat w koncercie w Garmisch-Partenkirchen z okazji Dni Richarda Straussa. ’ I

KATARZYNA MISIEWICZ
(Kapo)

Aktorka. Absolwentka wydziatu aktorskiego krakowskiej PWST, gdzie wystapita w przed-
stawieniach dyplomowych, grajgc Nianke morderczynie w Choince u Iwanowow Alek-
sandra Wwiedenskiego i Leng w Zimnym dziecku Mariusa von Mayenburga. Debiu-
towala rolg Maryny w Weselu Stanistawa Wyspianskiego w Teatrze STU w Krakowie.
Wspdlpracowata z takimi rezyserami, jak: Jan Peszek, Michal Zadara, Piotr Waligorski,
Thqmas Harzem, Wiktor Rubin, Artur Urbariski, Kuba Kowalski, Bogdan Hussakowski.
Wazniejsze spektakle, w ktdrych wystapita, to: Korek w Teatrze Starym, From Poland
with love Pawla Demirskiego w tazni Nowej w Krakowie (Ona), Blizej Patricka Marbera
w Teatrze Nowym w Krakowie (Anna), Na goraco Michata Zadary w Teatrze Wspolczes-
nym w Szczecinie (Marzena Kowalczyk), Lilla Weneda Juliusza Stowackiego w Teatrze
Wybrzeze w Gdarisku (rola tytutowa), O lepszy swiat Rolanda Schimmelpfenniga w Tea-
trze Wytwérnia w Warszawie (Kasia), Ona i Ona na motywach Silniejszej Augusta Strin-

dbe gaw eatrze WthO a. Grala ro iez w takich serialach, jak: ] Z‘y e cie a WSpOHe dziat
e wnie. ki {s] . jak: Na dobre i na zZie, Samo zycie, Dorecz) /, N
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ROBERT DYMOWSKI

(1. Esesman)

Bas-baryton. Debiutowal w 1975 roku w Miodziezowym Chdrze Centralnego Zespo-
ju Artystycznego ZHP pod dyrekcjq Wiadyslawa Skoraczewskiego, dziatajgcym przy
Teatrze Wielkim. Po ukoriczeniu w 1978 roku liceum rozpoczal pracg jako $piewak
w Operetce Warszawskie]. W latach 1982-85 uczy! sig $piewu w Klasie prof. F. Rudom-
skiego w Paristwowej Szkole Muzycznej im. Jozefa Elsnera w Warszawie. Jest finalistg
przegladow i konkursow wokalnych w Kudowie, Krynicy-Zdroju i Wroctawiu. W 1991 roku
zostal zaangazowany jako solista w Teatrze Wielkim w Warszawie, gdzie zadebiutowal
partig Banca w Makbecie Verdiego. Na stolecznej scenie w jego repertuarze znalazly
sie gléwne partie basowe i barytonowe m.in. w takich operach, jak: Cyrulik sewilski Ros-
siniego, Salome Richarda Straussa, Don Giovanni Mozarta, Faust Gounoda, Carmen
Bizeta. Wspolpracowal z Teatrami Operowymi we Wroctawiu, todzi, Bydgoszczy,
Teatrem Muzycznym w Gdyni oraz niemieckim Badisches Stadtstheater w Karlsruhe.
W naszym teatrze zaspiewal tez m.in. Macieja w Strasznym dworze Moniuszki (2001), Montana w Otellu Verdiego (2001), Zareckie-
go w Onieginie Czajkowskiego (2002). Wykonal takze partie Kwiczolapa i Ekonoma w Zabobonie, czyli Krakowiakach i gdralach
Kurpinskiego (2007), Sasiada, Sprzedawcy i Ministra w dziecigcej operze Magiczny Doremnik Ptaszynhskiej (2008), Brandnera w Fau-
$cie Gounoda (2008), Barttomieja w Verbum nobile Moniuszki (2009) oraz Nikitycza w Borysie Godunowie Musogrskiego (2009).
(fot. archiwum artysty)

ADAM PALKA

(2. Esesman)

Bas. Wychowanek, a w latach 2007-09 rowniez asystent prof. Floriana Skulskiego
w klasie $piewu solowego Akademii Muzycznej im. Stanislawa Moniuszki w Gdansku.
Prowadzi aktywna dzialalnos¢ artystyczng; wystepowat m. in. w Niemczech, Francii,
Wioszech, Szwaicarii i Rosji. Brat udzial w prapremierze opery Tadeusza Kasserna
Comedy of the Dumb Wife. W 2006 roku zostat zaproszony do koncertowego wykonania
partii Aliego we Wioszce w Algierze Rossiniego pod batutg Wojciecha Michniewskie-
go, z Ewg Podles i Giovannim Bottg w rolach gtéwnych. Od 2005 roku wspotpracuje
7z Panstwowa Operg Baltycka, gdzie kreuje m.in. takie partie, jak: Sparafucile w Rigolet-
cie Verdiego, Collin w Cyganerii Pucciniego, Zbigniew w Strasznym dworze Moniuszki,
Leporello w Don Giovannim Mozarta, Figaro w Weselu Figara Mozarta, Banco w Mak-
becie Verdiego. W 2007 roku byl stypendystg Teatro Lirico Sperimentale w Spoleto
(Wiochy), gdzie przygotowywal partig Don Basilia w Cyruliku sewilskim Rossiniego.
W 2008 roku debiutowat w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej partig Sparafucile’a w Rigoletcie Verdiego. W tym samym roku dokonat
nagrania Gwaltu na Lukrecji Brittena (partia Collatinusa) dla telewizji MEZZO podczas festiwalu operowego w Seged (Wegry).
W sezonie 2009/10 byl cztonkiem Internationales Opernstudio w Zurychu, a od sezonu 2010/11 dolaczy do zespolu solistow Deu-
tsche Oper am Rhein w Dusseldorfie. W 2010 roku zdoby! Il nagrode w kategorii glosow meskich na VIl Migdzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Stanistawa Moniuszki.

MATEUSZ ZAJDEL

(3. Esesman)

Tenor. Ukonczy!l Panstwowg Szkole Muzyczng Il st. im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie w klasie prof. Romana Wegrzyna, a nastepnie Akademig Muzyczng im. Frydery-
ka Chopina w Warszawie w klasie prof. Jerzego Knetiga. Podczas studiéw bral udzial
w uczelnianych projektach artystycznych przy wspolpracy z Teatrem Wielkim - Operg
Narodowa | Warszawskg Operg Kameraing. Ma w swoim repertuarze m. in. I/ mondo
della Luna Haydna, Kréla pasterzy Kolberga, Czarodziejski flet Mozarta, Bunt zakéw Sze-
ligowskiego. Od piatego roku studiow scisle wspdlpracuje z Warszawska Operg Kame-
ralng. Ma na swoim koncie wystepy w takich spektaklach Opery Kameralnej, jak: Mitri-
date, ré di Ponto i Zaide Mozarta, Un giorno di regno Verdiego, Cyrulik sewilski Paisiella,
Jenufa Jana&ka, Borys Godunow Musorgskiego. Wykonuje rowniez muzyke oratoryjng
uczestniczac w festiwalach i koncertach w kraju i za granica. W 2009 roku wystapit
w Operze Narodowej w partii Liverotta w Lukrecji Borgii Donizettiego. (fot. archiwum)
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GRAZYNA BARSZCZEWSKA
(Nadzorczyni)

Znakomita aktorka teatralna i filmowa. Absolwentka krakowskiej PWST, posiada takze
\fvyksztatcenie muzyczne. W swoim bogatym dorobku artystycznym ma blisko dwie-
scie wiodgcych rél, od lirycznych amantek, przez tragiczne heroiny, po komediowe
i _charakterystyczne bohaterki. Oprocz kreacji w teatrze, filmie, telewizji, Polskim Ra-
dlu. wystepéw w Kabarecie Dudek i rezyserii, ma na swoim koncie recitale piosenek
i nagrane plyty. Wspotpracowala z wieloma wybitnymi rezyserami, zaréwno w kraju, jak
iza granica. Zwigzana ze stolecznym Teatrem Polskim, goscinnie wystepuje takze na
innych scenach warszawskich (Roma, Ateneum, Komedia, Nowy, Polonia) i wielu tea-
trach dramatycznych w kraju. Wspotpracuje z Teatrem Telewizji. Ogromng popularno$é
przyniosly jej wiodace role w kilku wysoko cenionych i lubianych serialach telewizyjnych
R éKarierahNikodema Dyzmy, SOS, Trzecia granica, Londyriczycy). Za osiggnigcia zawo-
‘ owe uhonorowana zostala licznymi prestizowymi nagrodami in.: Z
Kawalerslq Orderu Odrodzenia Polski, Ztoty Mikrofon, Wielki Splendor, NagrodnyadF?a i Teleyv?;ji, Sre%rny Me;jgltrzé?;r?f ArrrtlllsnP'gszl}a;z
da tylu? Mistrza Mowy Polskiej. Szczegdinie wyrdzniona zostala za dziatalno$¢ charytatywna na rzecz chorych na;SM Wraz z ﬁ'lez'em
wspiera fundacijg na rzecz Domu Artysty Weterana w Skolimowie. Na scenie Opery Narodowej wystepuje po raz pier;fvszy‘

CZEStAW GALKA

(Stary Pasazer, Kapitan O$wiecimia, Steward)

Bas. Urodzit sie w Sosnowcu, w rodzinie o duzych tradycjach muzycznych. W 1984 roku
_ukor'lczyt studia wokalne w Akademii Muzycznej w Katowicach. Jest zdobywcg nagréd
i wyréznien ogoélnopolskich konkurséw wokalnych. Zajgl m.in. | miejsce w Konkursie
im. Jana Kiepury w Krynicy (1983), Il miejsce w Ogdlnopolskim Konkursie Wokalistyki
Operowej w Bytomiu (1984) oraz IIl miejsce w konkursie wokalnym w 's-Hertogenbosch
(1985). W 1981 roku brat udziat w Festiwalu Feste Medicee we Florencji oraz ukonczyt
kurs interpretacji muzyki oratoryjnej w Bayreuth, a w 1982 roku — kurs wokalny w klasie
prof. Pawla Lisicjana w Weimarze. W tym samym roku zadebiutowal w partii Zbigniewa
w Strasznym dworze Moniuszki na scenie Pafistwowej Opery Slaskiej w Bytomiu, ktérej
solistg byl w latach 1983-85. Od 1985 roku jest solista Opery Narodowej. Artysta ma
w r;p;em;aézefm.in. partie: Rudolfa w Lunatyczce Belliniego, Bryndasa w Krakowiakach
o i goralach Stefaniego, Surina w Damie pikowej Czajkowskie i ! -
dla,. Stolnika i Dzie?by w Halce oraz Zbigniewa i Skoluby w Strasznym dworze Moniuszﬁi, Pim(]ena vJ Bor;sie %%ci%ﬁvg )rf:gisrgszzgg
Colina w Cyganerii i Zakrystiana w Tosce Pucciniego, Faraona w Aidzie, Doktora w Traviacie, Banka w Makbecie i Ferranda w Trubadu-l
ze Verdn»ega Wykonywat takze partie Miechodmucha w Zabobonie, czyli Krakowiakach i goralach Kurpinskiego (2007), partie Maitre
Luthgra | Crespela w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha (2007), Brandnera w Fauscie Gounoda (2008), Astolfa w Lukrec/l Borgii
Domze[trego (2009), Sluzacego w Zagladzie domu Usheréw Glassa oraz Markiza D'Obigny w Traviacie Verdiego (2010) w rezyserii
Mariusza Trelinskiego. Dla Polskiego Radia i Telewizji nagral pie$ni Moniuszki, Kartowicza, Schumanna i Schuberta. Wystepuje na
estradach polskich filharmonii, wykonujac partie basowe w oratoriach i kantatach. . j

69



WYSTAWA ZORGANIZOWANA PRZEZ:

Instytut Adama Mickiewicza

CULTUREQPL

TRESC WYSTAWY: ALEKSANDER LASKOWSKI

PROJEKT: BORIS KUDLICKA )
REALIZACIA: MARCIN TRYBULSKI, JOANNA KUS
KOORDYNACIJA PROJEKTU: KAMILA ZAGOROWSKA

WYSTAWA W FOYER TEATRU WIELKIEGO - OPERY NARODOWE]
OTWARTA DLA PUBLICZNOSCI SPEKTAKLI. WSTEP WOLNY.

PARTNERZY WYSTAWY:

BREGENZER FESTSPIELE n

Auschwitz TLILIL
TEATRWIELX - ‘ EAST NEWS OKO FIiIMOTEKA NARO oW
OP " STUBIO FILMOWE {LMOTEKA NARODOW
NAROEB WA Birkenau ==

L

Zofia Posmysz

.Pasazerka” byta wydarzeniem niezwy-
ktym. Czas wstrzasajacych opowiadari,
ktorych tematem byt obdz koncentra-
cyjny jakby mijal. | tu nagle, zupetie
inne widzenie winy, zbrodni i cierpienia.
Opowiedziane prosciutko, cichym gfo-
sem Zosi Posmysz — a tak, ze nie mozna
bylo odwrdcic sig, uciec, zapomnie.
Akurat pracowafem w filmie | widziatem,
jak Andrzej Munk budowat z tej powiesci
film, niezwykty film. Ale Munk zginaf tra-
gicznie i film dokoriczono za niego. Czuje
sig, Ze tajemnice wielkiej opowiesci fil-
mowej Munk zabraf ze sobg. A powies¢
»Fasazerka” zostala i stawala sig coraz
bardziej wazng lektura. Nie sposdb o niej
zapomnieC. Teraz zaczyna jeszcze inng,
nieoczekiwang droge.

Ernest Bryll

Byla wigzniarka i jej strazniczka, ich wza-
Jemne relacje. Nienawisc podszyta mifo-
Scig. Ksiazka Zofii Posmysz i film Munka,
do ktérego pisali wspéinie scenariusz
byty dla mnie odkryciem. ,Pasazerka”
faczy Swiaty, ktére wezesniej nie mogty
istnie¢ obok siebie. Pasiakowa rzeczy-
wisto$¢ i mifosc. Do tego niemal dobra
Niemka, przeciez takie w literaturze nie
istnialy. To bezkompromisowa, odwazna
i na wskros oryginaina literatura, Pasa-
Zerka — ksigzka, film a teraz odkrywana
opera Weinberga to dziefa, ktdrych sig
nie zapomina.
Mariusz Trelinski
rezyser, dyrektor artystyczny
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

"./

TEATR WIELKI

OPERA

NARODOWA AXIS MUNDI

www.axismundi.pl

Teatr Wielki — Opera Narodowa i Wydawnictwo Axis Mundi prezentuja
w serii wydawniczej Biblioteka Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

PASAZERKA

nowela i libretto



§ e el

ZAPRASZA!

ul. Gen. Andersa 1, 00-147 Warszawa

www.muranow.gutekfilm.pl
muranow@gutekfilm.com.pl

rezerwacje:

(22) 635 25 29
(22) 635 3078

CUKIERNIA CAFE DELIKATESY NOWY SWIAT 35
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VALENTINO.COM

ONLLNHTVA

BMBZSICA ‘7 BIJ[OIA

Najwidoczniej
s Kulturalni

GZTURT

wiww.Jodzbiennale.com

Jako lider w branzy reklamy zewnetrznej staramy sie tgczyé * Mecenas Kultury 2006
wielkie mozliwosci ze szlachetnymi celami. Regularnie inspirujemy * Tytut Business Superbrand 2007
i realizujemy programy z zakresu Spotecznej Odpowiedzialno- * Sponsor Roku Arts & Business 2007

Sci Biznesu. Dzigkujemy za przyznane nam wyréznienia i zapew-
niamy, ze bedziemy wspiera¢ polska kulture.

www.ams.com.pl
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Harvard Business Review Polska
wybor lideréw biznesu

Menedzerowie osiggajacy sukcesy wiedza, ze droga na szczyt jest ciezka

i petna niebezpieczenstw. W tej wedréwce niezbedny jest doswiadczony

i zaufany przewodnik. Magazyn Harvard Business Review Polska jest uznawany
przez $wiatowych lideréw biznesu za najlepsze zrédto wiedzy o zarzadzaniu.
Tworzony dla najbardziej innowacyjnych menedzeréw i przez nich czytany,
prezentuje pogtebione analizy i wskazéwki, jak lepiej zarzadzac, podpowiada,
Jjak - krok po kroku - radzic sobie z nawet najbardziej nietypowymi sytuacjami
biznesowymi i prezentuje konkretne doswiadczenia firm w takich obszarach

zarzadzania, jak: przywddztwo, motywowanie, strategia, marketing, relacje Harvard
®
\%/Business

TVN24 jest wylacznym patronem telewizyjnym Teatru Wielkiego. Review

- tel. 22 630 66 88 www.hbrp.pl POLSKA

z klientem i finanse. Harvard Business Review Polska to niezbedny przewodnik

po meandrach biznesu i magazyn, ktéry po prostu wypada czytac.
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\  kulturalny

kultura.wp.pl

wydarzenia kulturalne najnowszy repertuar teatrow,

L
-@‘ WP.PI_ filharmonii, oper festiwale moda i obyczaje
7z

impresje felietony wystawy ijeszcze wigcej...




smo poswigcone muzyce powaznej
Recenzje koncertow i przedstawien operowych, recenzje plyt
Relacje z festiwali i konkursow, krajowych i zagranicznych
Artykuty o sprawach nurtujacych srodowisko muzyczne
Artykuly o pedagogice muzycznej i upowszechnieniu muzyki
Materialy historyczne

Najstarsze polskie czasopi
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_Ruch Muzyczny” jest dwutygodnikiem, wychodzi 26 razy w roku,
do nabycia w salonach Empiku, ksiegarniach muzycznych,
w filharmoniach i teatrach operowych oraz w prenumeracie

www.ruchmuzyczny.pl

na miare

tuki...

10 koloréw w jednym przelocie

Predkoée a2 do 15 arkiicory - H
Predkosc az do 15000 arkuszy na godzing

Format powiekszony do 750 mm x 1050 mm

/ww.drukarniaperfekt.pl



WSPOLPRACA REALIZATORSKA

Dyrektor techniczny: Janusz Chojecki

Asystent dyrygenta: Marta Kluczynska

Asystent rezysera: Beata Redo-Dobber

Asystenci scenografa: Felicity Jons, Waclaw Tadeusz Ostrowski, Wanda Radwan-Richard, Jadwiga Woycicka
Asystent choreografa: llona Molka

Dyrygent choru: Mirostaw Janowski

Pianiéci korepetytorzy solistow: Anna Marchwiniska, Anna Maria Dukszto
Pianisci korepetytorzy chéru: Ewa Goc, Wioletta tukaszewska
Inspicjenci: Katarzyna Fortuna, Teresa Krasnodebska

Instruktor walk: Ran-Arthur Braun

Kierownik statystow: Tomasz Nerkowski

Kierownictwo produkcji dekoragji i kostiumow: Mariusz Kaminski
Kierownictwo obstugi sceny: Robert Karasinski, Andrzej Wroéblewski
Realizacja $wiatel: Tomasz Mierzwa, Stanistaw Zigba

Sufler: Lech Jackowski, Barbara Skowronek

Przygotowanie polskiego tekstu na tablice $wieting oraz emisja: Andrzej Woijtkowiak
wedtug przekladu Agnieszki Kiopockiej

Realizatorzy dzwieku: lwona Saczuk, Adam Ciesielski

Opieka impresaryjna: Beata Klatka

Produkcja: Izabela Just, Konrad Szpindler, Katarzyna Szybinska

Zdjecia: Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, Polska Agencja Fotograféw Forum, East News, Mirostaw Batka,
Jacek Poremba, Moti Goldman, archiwum Teatru Wielkiego i prywatne zbiory artystow.

Dziekujemy za pomoc w realizacii sesji plakatowej Panistwowemu Muzeum Auschwitz-Birkenau.
Walizki przedstawione na zdjgciach pochodzg ze zbioréw muzeum | byly wiasnoscig wigzniow.

Do wykonania w wersji wielojezycznej uzyto tlumaczen z oryginatu rosyjskiego, autorstwa nastepujacych ttumaczy:
Anna Marchwinska i Beata Redo-Dobber (polski), Ulrike Patow (niemiecki), David Pountney (angielski), Olga Janackova
(czeski), Sarah Tysman (francuski), Alexander Fisz (jidysz)

Spotkanie z Zofig Posmysz i Davidem Pountneyem oraz projekcja filmu Andrzeja Munka Pasazerka

Kino Muranéw 4/10/2010 godz. 18.30
Wystawa ,Pasazerka. Sluchowisko, film, powie$¢, opera" / Teatr Wielki - Opera Narodowa 30/09/2010 - 18/1 1/2010

Patroni medialni premiery:

Bwer POLITYKA

Patroni medialni Teatru Wielkiego - Opery Narodowej:
Hoazeta

Partnerzy Teatru Wielkiego - Opery Narodowej:

O atmsoftware  opernwelt  MURANOW e ULTORE QPL

Sponsor i wykonawca plakatow i afiszow Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

Opracowanie programu: Marta Sobolska

Kierownik Dzialu Literackiego: Marcin Fedisz

Wspdtpraca redakcyjna: lwona Witkowska, Malgorzata Mokrzysz
Projekt graficzny / realizacja: Adam Zebrowski / Milosz Kalinski
Projekt plakatu / fotografia: Adam Zebrowski / tukasz Murgrabia
Druk: Sindruk

Wydawca: Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa 2010
Cena: 15zt
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