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Calderén napisat dwie wersje tej komedii. Pierwsza nosi tytut
El acaso y el error (Przypadek i blgd), druga - La sefiora y la criada
(Pani i stuzgca). Imitowatem wersje druga, ale w kilku wypadkach
postuzylem si¢ pomystami i kwestiami z wersji pierwszej. Z El acaso
y el error wyjatem m.in. wersy, ktére postuzyty mi do zbudowania
monologu Gilety w akcie IIT (,,czy to sen jest czy to jawa”). Symbole
erotyczne (szafa, skrzynia etc.), ktére w pierwszych swoich kwestiach
wyliczajg Perote i Gileta, przepisalem, oczywidcie, ze Wstepu do psy-
choanalizy Z. Freuda. W piosence Perota i Gilety, ktérg wstawilem
do aktu I, rozbudowatem motyw pojawiajacy si¢ m.in. w hiszpanskiej
romancy Mi zagala sus panos enjuga y tuerce, pochodzgcej ze zbioru
Laberinto amoroso (rok 1618). Opis obrazu pasterskiego (Perote,
akt I) jest parafraza z T. S. Eliota. Kwestia, ktérg wypowiada Rober-
to w akcie III (,,babo pelna wszelkich jadéw”), jest skonstruowana
z elementow wiersza Daniela Naborowskiego Do zfej baby. W opisach
wygladu Gilety postuzylem si¢ tez kilkakrotnie utamkami z wierszy
J. A. Morsztyna. Drugi monolog Gilety z aktu III (,,moze $ni si¢ moze
nie $ni”) jest swobodng imitacjg wielkiego monologu ksiecia Segis-
mundo konczacego I1 akt La vida es sueio (,,Es verdad, pues reprima-
mos”). Reszte przettumaczytem z Calderdona lub sam napisalem.

Mo¢j tytul jest wzorowany na tytule, ktéry S. Pigon nadat pocho-
dzgcemu z roku 1663 intermedium ks. Deodata Nersesowicza (?):
Swiat na opak wywrdcony.

Wszystkie kwestie ,,a parte” ujete zostaly w nawiasy.

Jarostaw Marek Rymkiewicz

—— e S e R S E RS E

Autorski wstep do Ksiezniczki na opak wywroconej, Czytelnik, Warszawa 1974, s. 4.
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Kiginicika na jiarmks proche

Af\/‘\_/"‘ e

Iwona Kurz

W 1858 roku we wstepie do swojego przektadu Kochankow nieba
Pedra Calderodna de la Barca (1600-1681) Michat Balinski pisal:

~Wszystkie wiec sfowa niegodne Kalderona, jako
zte uczynki, ktére on sam dzi$§ by niezawodnie
zagtadzil, gdyby to byto w jego mocy, usungtem
z jego dzieta; wszelkie za$ mysli zacne, prawdziwe,
pomocne, lecz dla nawatu pracy, ktéra byt obar-
czony, niewykonczone nieraz, a czasem ledwie
napomkniete, usitowatem ile byto w mojej mocy
rozwinaé 1 wykonczyé”*.

Szczegblna to postawa ttumacza, ktéry mysél autora, jak sadzi,
zna lepiej niz on sam; chyba juz jej nawet nie przeklada, raczej
przedstawia, demonstruje — ba, ubezposrednia - czytelnikowi.

Tekst Ksigzniczki na opak wywroconej ,imitowal” Jarostaw Marek
Rymkiewicz. Blizej oryginalu dramat nazywalby si¢ raczej Pani
istuzgca (Sefioraylacriada, 1636) - i tak zapewne przettumaczytby go
Balinski, gdyby w ogdle siggnat po rzecz tak btaha, tak niekonieczna,
tak niewiele - przynajmniej na pozér - ,mysli zacnych” kryjaca.
Rymkiewicz za$, jak to poeta, skoro wybra¢ musi, to wybiera raczej
przektad piekny niz wierny. I, paradoksalnie (paradoks to jedna
z ulubionych figur baroku, z ktdrego Ksigzniczka zrodzona), dowodzi
zarazem, ze tylko parafraza moze by¢ wierna, ze rzecz calg wlasciwie
mozna ujaé tylko ,innymi stowy”, ze by¢ moze w zawirowaniach
siow kryje sie istota. Zadaniem ttumacza, )ak plsai Walter Benjamm,

ny za: Zofia Karczewska-Markiewicz, Calderdn de la Barca Wned a Powszechna Warszawa 1970, 5. 6.




jest uzyskanie takiej formy jezykowej, w ktérej odzywa si¢ echo
oryginalu. Jednak

»Stosunek tresci do jezyka jest w oryginale zupetnie
inny niz w przekladzie. Je$li bowiem w oryginale
stanowig one pewna jednos¢, jak owoc i tupina,
to jezyk przekladu okrywa tre$¢ niczym krélewski
plaszcz, luzno ukiadajgcy sie w szerokie fatdy” 2.

Balinski wolat wydobywa¢ z Calderéna $rodek, owoc (inna
rzecz, czy wladciwie odczytany) - ale tez skrojony podlug wlasnego
przepisu i zdecydowanie bez tupiny. Rymkiewicz szuka wlasciwosci
jezyka, cech istotnych scenicznej mowy, zakladajac, ze konieczna jest
rekonstrukcja tupiny. Te postawy tak s3 odmienne, jak odmienny
jest $wiat — oddzielony stuleciem - w ktérym dzialaja obaj autorzy
przekladu, i jak rézni si¢ wysuszona pestka owocu od zrobionej
z niego konfitury.

Siedemnastowieczny hiszpanski dramaturg zobaczony przez
pryzmat dwudziestowiecznej polszczyzny staje si¢ przede wszystkim
poetg zywym, sklfonnym do zabaw, lubiacym, by stowo skrzyto sie
i zylo. Jego stylem jest ironia, tym bardziej widoczna, ze Ksigzniczka
jest tez do pewnego stopnia autoimitacjg. Calder6n powtarza w niej
watki z innego lekkiego dramatu Przypadek i pomytka (El acaso y el
error), ale tez trudno oprze¢ si¢ poréwnaniom - podkresla je autor
przektadu - do jednego z jego bardziej znanych utworéw Zycie jest
snem (La vida es suetio, 1635), wydanego ledwie rok wczeéniej niz
komedia dworska o zakochanej ksi¢zniczce i porwanej ogrodniczce.

Takie powroty do wlasnych utworéw i ich przepisania na nowa
nut¢ moga wywolac dystans czytajacych (autor kpi z siebie, czy stow
mu brak na nowy utwér?); tu dodatkowo uderza — wydobywana
w przekladzie Rymkiewicza - lekkos¢, bfaho$¢, demonstracja aktu
moéwienia przede wszystkim. Oto autor autos sacramentales, ,teatru
ogromnego’, wielkich widowisk religijnych robi sztuczke mata,
zarcik, anegdotke o tym, ze kto$ kogo$ kocha, lecz nie moze z nim
by¢, wigc cierpi, ale krétko, oraz o tym, ze by¢ moze réznica miedzy
panig a stuzacg jest ledwie pozorna. W kazdym razie - wymaga ona,
ta réznica, wyslowienia.

fragmenty, wyb. i oprac. Hubert Ortowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 96.

10

Z tym moze by¢ jednak klopot. Po§wiadczaja to stowa, ktére
wklada poeta w usta (w gebe, wlasciwie rzec by nalezalo) Perota,
ktoéry w poszukiwaniu porwanej (oczywiscie) przez pomylke zony,
zmuszony zostaje do zastanowienia sie, ,jak ten [jej] zad wyslowic”?

Zad ten pigkny lub tez tylko wielki, zad Gilety, sprawia mu
wiele klopotéw, bedac przyczyna wszystkich jego udrek i wszystkich
nadziei. Perote do$¢ ma bowiem swej malzonki, ale tez czujac jej
zapach (musi by¢ intensywny), pod pozorem, pod kostiumem
przeciez jg rozpoznaje (,,juz mi si¢ podnosi kuska”) - najwyrazniej
Gilety nie sposéb nie rozpoznac. I uroda, i rozum tej pary nie
nalezg do wybijajacych sie, cho¢ nie brak w ich stowach trzezwych
rozpoznan (bywa, ze warto wstucha¢ si¢ w mowg idioty). Sg sobie
przynalezni -~ podobnie jak do siebie nalezg Diana i Roberto.
W efekcie szeregu podmian, zamian i przebieranek (zupetnie jak
w latynoskiej telenoweli) bohaterowie, a wtasciwie bohaterki, traca
przypisane im role, odgrywajac inne — z pani stuga, ze stuzacej
robi si¢ ksiezniczka. Wiele przeciez Iaczy Diane i Gilete: obie majg
»piersi z przodu, tytek z tytu”. Czy jest cos, co je w istocie rézni?

Pozornie rzecz kryje si¢ w nazwie. Pozornie niedaleko jestesmy
od Szekspirowskiego pytania o to, czym jest nazwa, skoro ,to, co
zwiemy réza, / Pod inng nazwa rownie stodko by pachniato” Jest
u Calderéna wiele ¢wiczen jezyka; zwlaszcza Gileta, aktywna
niestychanie, bezustannie potyka si¢ o stowa — ale c6z, podnosi si¢
i biegnie dalej, niesiona tokiem wlasnej mowy: ,czy si¢ kopie czy
sie kopsa” - ,tklo czy tkato” Wazne, ze ,,dotkio”; wierzytaby Gileta
w istote rzeczy, dla ktorej nazwa (poprawna) jest tylko przykryciem.
Surowiej kwestie traktuje Diana, zwracajgc si¢ chocby do Fisberta:
»cho¢by$ zdecht przepraszam signor/choéby$ umrze¢ miat
z rozpaczy’. Zna zatem ksigzniczka wage formy odpowiedniej
do rozméwcy, ale tez pozwala sobie na ironie, demonstruje te
konwencjg: tak ranga Fisberta, jak klejnoty i symbole, ktére oferuje
ewentualnej narzeczonej — sg falszywe. Diane bardzo trapi, ze to
samo czyniac, nie to samo jednak czynig - ten prawdziwy narzeczony

i ten narzeczony zadany; trudno powiedzie¢, ktéry prawdziwszy,
jeden optakany, drugi prawem przeznaczony (pierwszy bytby umart,
drugi moze zdechna¢ - jak stowa czasem dobrze nazywaja rzeczy).
Zapewne malzenstwo, co ,na milo$¢ jest lekarstwo” (wiemy to od

imitowat Jarostaw Marek Rymkiewicz, Czytelnik, Warszawa 1974.



Perota i Gilety) - wszystko ukrdci: czy da ukochanego na wieki, czy
na wieki zamknie droge do niego, efekt bedzie ten sam.

Rodzi si¢ zatem wrazenie, Ze nazwa i rzecz, stowo i ciato, sg tu
jednym - niczym owoc i fupina, a przebranie ksiezniczki, ktére nosi
Gileta w przebraniu ksi¢zniczki, uktada sie raczej w ,,szerokie fatdy”.
Pod ich przykryciem, mimo wielostownosci, ktéra zdaje sie odbiera¢
slowom znaczenie, w szeregu qui pro quo, dokonuje sie przeciez
rozpoznanie. W przypadku Gilety nie zwodza Perota zmysty,
dotykalnie niemal wskazujac, co za kot w tym worku, i w ktérym
worku ten kot, jego zona. Maz jej pragnie, za nig idzie, ale tez z ulgg
przyjmuje chwilowy od niej odpoczynek, gdy ta odgrywa przez
chwilg ksiezniczke. By¢ moze to jej zyciowa rola (nie myli¢ z rola
zycia). W kazdym razie jedno zdanie: ,gdy cie ujrzy” brzmi tu niemal
jak przeklenstwo i jest wszystkim: obietnicg, grozbg, stwierdzeniem
i rozstrzygnieciem. Amor moze jest $lepy (tak tu méwig w kazdym
razie), ale juz na zawsze wyostrza wzrok zakochanych. Ci beda
widzie¢ nawet wowczas i nawet tarh, gdzie zabraknie fizycznej
obecnosci ukochanego / ukochanej. Materia zresztg — mozna sie
zdziwi¢ - nie kfamie, co potwierdzaja nawet ci, ktérych strzataamora
wecale nie trafila, pytajac, czy mozliwe, by ,to tluste, to ogromne,
zaplesniate, zgnite, §liskie, porowate, chropowate, robaczywe, lepkie,
grzaskie, to jest ona, ta ksigzniczka’? Niemozliwe.

Calderdn pisze w epoce wiary w spojrzenie — stowo ,patrz”
powtarza si¢ w jego dramacie jakie$ trzydziesci, moze dwadzieécia
piec razy, znaczac czesto tyle, co zarazem ,ujrzyj” i ,zrozum’. Ciagle
jeszcze rozum uzurpuje sobie prawo do spojrzenia, ktoére odkrywa
istote, a rzeczy widziane przez ,oczy duszy” wydaja si¢ odmienne od
tych, ktére mogg zobaczy¢ ,0czy ciata” - tak jak Diana rézni si¢ od
Gilety. Ta druga, ,,obraza boska, obraz boski, nieboskie czupiradto”
w calej swojej cielesnej rozlaztosci demonstruje, jak wiele zalezy od
spojrzenia, od miejsca, z ktérego sie¢ patrzy - jest Gileta zarazem
zaprzeczeniem Boskiego porzadku spojrzenia (,,obraza boska”), jak
tez jednak stworzeniem i obrazem Boskim oraz cztowiekiem, co
niedostatecznie dba o swéj obraz.

W 1656 roku, w tym samym Madrycie, w ktérym Calderén
przepedzit znaczna wigkszoé¢ swego dlugiego zycia, Diego Veldzquez
namaluje Las Meninas, przedstawienie dwérek krélewskich prze-
znaczone dla krélewskich oczu. Konstrukeja tego obrazu - jednego
z czgsdciej interpretowanych w historii malarstwa - opiera si¢ na
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skomplikowanej sieci spojrzen, na strukturze relacji zaleznoéci;
fizyczna nieobecno$é wladcy (krolewskiej pary), widocznych jedynie
w odbiciu w lustrze, ujawnia i paradoksalnie podkresla nieuchronng
w kaidej sytuacji obecnos¢ spojrzenia wladzy. Las Meninas jest
jedna z pierwszych prob podjecia refleksji nad widzeniem w jezyku
wizualnym, malarskim; tematem tego obrazu jest spojrzenie
w obrazie, takze widza innego niz ,wladca” (Pan spojrzenia).

U Calderdna spojrzenie nalezy tez do widowni. Jest ona
$wiadkiem wszystkich qui pro quo i ma wladz¢ ozywiania bohateréw
(brawa, wazne sg brawa), wiec nie moze da¢ si¢ nabra¢ - widzi, ze
Gileta to nie Diana, ale Gileta. Widzi, zatem sadzi, ze wie. Czy mozna
jednak mie¢ jakgkolwiek pewnos¢ na tym najbardziej niepewnym
ze $wiatéw? Mowi Gileta ,niby w niebie niby jestem”, podwazajac
w kazdym razie pewno$¢ jakichkolwiek stanéw emocjonalnych,
a zwlaszcza uniesien. Co gorsza, przyjemnoé¢ widzéw obu pici
tylko wowczas jest mozliwa, gdy wejdziemy w gre z sensami - gdy
wiedzgc, bedziemy udawa¢, ze nie wiemy. To zabawa matego dziecka
w zakrywanie-odslanianie, to chytro$¢ poety, ktéry zmusza nas do
przyjecia postawy ironistki (ironia przeciez to §wiadoma siebie,
»udawana niewiedza”).

W pewnym momencie pojawia si¢ jednak poczucie pewnosci
nie do podwazenia: po rozwazeniu mozliwego rozwoju wypadkow,
Fabio, prosty ogrodnik, wie: ,Wczeéniej albo pdzniej, czy tak czy
inaczej, bede siedzial w lochu, no to bed¢”. Podziw budzi to zde-
cydowane przyjecie losu przez bohatera, ale tu chodzi raczej o sam
los, co po réznych drogach - gdzie§ migdzy niebem a ziemia, duchem
i cialem, Diang i Giletg - prowadzi w t¢ sama zawsze i nieuchronnie
strone. Na teatralnej scenie — do szczeéliwego rozwigzania.

Ja ksiezniczka sama w sobie” powiada o sobie Gileta, ktdrej, jak
si¢ zdaje, rola Diany spodobala si¢ nadmiernie.

»ja 0soba ja persona
w sobie z siebie i przez siebie
ja Gileta sama sobie”.

Oto prawdziwa rados$¢ z odzyskanej czy pozyskanej wreszcie
suwerennosci. W sumie trudno si¢ dziewczynie dziwic.

Prowadzi to do pytania ostatecznego - kim wlaéciwie sg boha-
terowie tej dowcipnej opowiesci. Czy wynika z niej, Ze jest ,ja’
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rozdwojone, tak jak Diana i Gileta uosabiajg ducha i ciato (ta druga
ma chyba tatwiejsze zadanie)? Byloby to proste. Najglosniej krzyczy
przeciez stuzaca, kiedy wyobraza sobie, ze Perote, maz jej przeciez,
wyobraza sobie, ze ja bije. Rzeczy i myéli o rzeczach, bycie i $nienie
0 byciu jako$ dziwnie si¢ mieszajg; mocniej wie to, o dziwo, Gileta
niz Diana, by¢ moze z powodu zadu, ktory ja, marzacg, zawsze
$cigga na ziemie.

Gilles Deleuze, w swoim odczytaniu filozofii Gottfrieda Wilhelma
Leibniza, (niemal) wspoélczesnego Calderénowi, twierdzi, Ze to
~fatda” jest istotg baroku. Nie miat na mysli jedynie upodobania tej
epoki do zdobien i ornamentéw, do tego, by precyzyjnie odda¢
kazda falde sukni na posagu lub obrazie. Z jednej strony chodzito
mu o to, ze wiek siedemnasty nie wymysla nic nowego, lecz w nie-
skonczonoéé tworzy faldy wokét pojec istniejacych, konstruktow
antyku, $redniowiecza, odrodzenia. Z drugiej strony ma to kon-
sekwencje dla rozumienia ludzkiego bytu, zanurzonego w Swiecie
Szekspirowskiego ,doczesnego zametu”; $wiat ten tworzy wokoét
czlowieka zwoje materii, a w nim samym umieszcza fatdy - plisy
i zalamania - duszy. Ten proces kreowania, naktadania, zatamywania
sensow nie ma korica, toczac sie w ciaghym napieciu migdzy dusza
a cialem, tym, co na zewnatrz, i tym, co wewnatrz, miedzy wysokim
i niskim. Sam proces i jego napiecia, odniesienie do charakterystyki
i pozoru ma w nim wieksze znaczenie niz odniesienie do istoty.
To rozpoznanie wydaje sie bliskie Calderénowskiej wyobrazni
ujmujacej ludzki zywot w ramy snu - lub teatru (nawet jesli poeta
pozwala chwilami wierzy¢ nam w istote).

W Ksigzniczce przywolana zatem zostaje (przez ttumacza) fraza
z Zycie jest snem:

»moze $ni si¢ moze nie $ni
moze $ni¢ bo snem jest zycie
$ni sie wszystko i $nig wszyscy”.

Metafizyczny dramat Segismunda mialby tu zatem przybra¢
postaé zwyklej (ba, wulgarnej) ogrodniczki. Mocno dopowiada tu
Rymkiewicz to, co Calderén w tekscie, jak w zalazku, skrywa. To
kpina z powagi ,wielkiego” bohatera, ale tez z powagi teatru - zycie
snem jest moze, lecz intryga teatralna, ten zw6j akcji - jedynie
spektaklem. To autoodniesienie (falda obszyta wokoél wlasnego
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tekstu) dobitnie przypomina, Ze jest ironia - jak sen, tez sen -
»koniecznym bytu cieniem”

Caly ten dramat klamie ,jakby nie ktamal”. Jest utkanym
misternie ,nic” - jak Zycie by¢ moze lub sen - spektakl - o zyciu.
Btaha sztuczka, gdy zapomnie¢, zZe to farsa, podminowuje wszelkie
zhudzenia rozumu. I tylko ironia pozwala nam sadzié, ze ksigzniczka
zostala ocalona. Dzigki ,udawanej niewiedzy” mozemy i musimy
odgrywaé to przedstawienie wraz z aktorami. Udajemy, ze niby
nic nie rézni Gilety i Diany. Wiemy przeciez, Ze jest inaczej.
Naprawde, wiemy? Naprawde - zwlaszcza na teatralnej scenie
- umiemy dostrzec réznice pomiedzy ,potrafié by¢ ksiezniczka”
(gra¢ ksiezniczke), a by¢ ksiezniczka (trzeba zaufa¢ aktorce, ktéra
bedzie musiata odegraé, ze ,potrafi by¢”, choé ,nie jest”)? Czy
wierzymy jedynie w zludzenie materii, w to, ze przeciez wida¢, kto
rzeczywiscie jest tu ksigzniczka?

»teraz si¢ okaze

czy sie pieli czy sie plewi
czy sie kopsa czy sie kopie
kto miat racje gtupi chlopie”

Doda¢ mozna, to powiada ,.ja, ksiezniczka’, ja, Gileta. Koniec. Moze
opa$¢ — misternie ulozona w faldy - kurtyna.
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Narey; i Echo

e W N

Owidiusz

Nimfa Liriope miafa z Kefisosem syna tak pieknego, ze zdawat
si¢ stworzony, aby wzbudza¢ mitos¢, nazwata go Narcyzem. Poszla
raz do starego $lepca Tejrezjasza, by sie dowiedzie¢ o przyszlosé
miodzienca, czy bedzie zy¢ dtugo.

- Jesli siebie nie pozna - brzmiata odpowiedz wrézbiarza.

Dlugo zdawalo sie, ze nic nie znaczyly te stowa, ale $mier¢
chlopca, jej dziwnos$¢, jego niezwykle szalenstwo potwierdzily
wrdzbe.

Juz Narcyz mial lat siedemnascie. Jeszcze dziecko, a juz mto-
dzieficem si¢ stawal. Lgneli do niego chlopcy i dziewczeta, lecz
w tak powabnym ciele tkwila jakas duma dzika, byl nieprzystepny
1 czysty.

Gdy raz naganial w sieci lekliwe jelenie, ujrzata go znienacka
nimfa, ta, co nie umie sama milcze¢, ni pierwsza si¢ odezwac, od-
dzwieczna nimfa Echo.

Echo nie tylko gltosem, Echo cialem byta, cho¢ niezbyt
szczebiotliwa, cho¢ tylko na glos - glos ustami wydawala, i cho¢
ostatnie tylko powtarzata diwigki.

Junona jg skarala, bo gdy raz na wzg6rzu Jowisz z nimfami si¢
zabawial, ona Junong¢ rozmowg zwodzifa, p6ki nimfy nie pierzchty.
Junona dowiedziala si¢ o tym i rzekta:

- Oszukata$§ mnie mowa, a wiec stracisz mowe.

I sprawila, ze Echo tylko konce stéw powtarza i odbija glosy.

Wtasnie ona ujrzata Narcyza btadzacego po lesie i tkliwym
uczuciem zapatala. Ukradkiem za nim stapa, a im dalej idzie, tym
bardziej ptonie. Tak jakby kraniec tuczywa zblizy¢ do ogniska,
gwaltownie smota zajmie si¢ ptomieniem.

O! jakze chciataby zwroci¢ sig do mlodzienca z mitymi stowami,
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stodkie prosby mitosne wyrazi¢! Lecz jej nie wolno. Jej wzbroniono
rozpoczaé rozmowe. Wiec czyni, co moze, w gotowosci czeka na
jego stowa, aby je powtdrzyc.

Przypadkiem Narcyz, nie widzac wokoto zadnego z wiernych
towarzyszy, zawolal:

- Kto tam jest?

— Jest... - odpowiada Echo.

Przystanal i zdziwiony rozglada si¢ wkoto.

- Przydz! - wola gtosno.

~ Przyjdz! - Echo wota tego, kto sam wola.

Narcyz patrzy, ale nie widzac nikogo, znéw pyta:

- Czemu uciekasz ode mnie?

- Ode mnie... — odpowiada Echo.

— Tu sie spotkajmy! — wota ztudzony odgtosem.

- Spotkajmy... - jeszcze skwapliwiej odpowiada Echo.

I chcge spelni¢ zapowiedz, wybiega z gestwiny,

aby zarzuci¢ rece na szyj¢ chlopca.’Ale on ucieka.

— Wez te rece! — zawota — Wcze$niej umreg, nim pokocham

ciebie.

A ona odpowiada powtarzajac stfowa:

- Kocham ciebie...

Znéw w glab boru si¢ kryje, twarz sptoniong wstydem chowa
wiréd lisci i odtagd mieszka tylko w ustronnych jaskiniach.

Lecz mitoé¢ nie wygasta, roénie od zranionej dumy. Wychudta,
az w powietrzu cialo si¢ rozptywa, glos tylko pozostal i kosteczki,
lecz i koéci sie wreszcie zamienity w skatki.

Odtad kryje si¢ w lesie, nikt jej nie zobaczy w gérach, ale kazdy
ustysze¢ ja moze. Ten dZwiek, co odpowiada, to Echo - to ona.

Bylo Zrédlo przejrzyste, srebrzace si¢ blaskiem, ktorego ni
pasterze, ani gérskie kozy nie tknely, ani zadna trzoda. Ptak nie
musnal go w locie, zwierz lustra nie zmgcit ani sucha gatazka
spadajaca z drzewa. Wokot byta murawa, ktorg bliski strumien rosif,
i bor gesty, najlepsza przed stoficem ochtoda.

Tu chlopiec, polowaniem strudzony i skwarem, polozyt si¢ na
trawie. Jak piekne miejsce, jaka czysta woda!

Gdy schylit sie nad zrédfem, aby ugasi¢ pragnienie, nagle inne
pragnienie w nim si¢ obudzito. Pije i pijac widzi wtasnej pigknoéci odbicie,
pokochat to, co nie ma ciafa, lub raczej sadzi, ze cialem jest ztuda.

Zdumiony samym soba, twarzg nachylony, nieruchomo tkwi
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jak posag z marmuru. I widzi w Zrodle dwie gwiazdy - swe oczy,
loki godne Bakchusa, godne Apollina, policzki gtadkie, szyje jak
z koci stoniowej, usmiech warg wdziecznych i rumieniec z $niegiem
pomieszany.

Podziwia wszystko, co w nim samym godne podziwienia,
sam siebie kocha, sobie si¢ podoba, tak jak sam moze innym sie
podobac.

Zbliza sig, tamten z wody takze si¢ przybliza, uémiecha sie,
u$smiechem odpowiada, rumieni si¢ — budzi rumieniec.

Och, ilez razy zbliza usta do zwierciadta wody! Dlonie zanurza,
chce objac za szyje, nie moze w wodzie ztudnej sam ugcisngc siebie.

Nie wie, co widzi, lecz zachwyca si¢ rysami widzianymi i ztuda
oczu tudzi wlasne serce!

- Niemadry, czemu uécisna¢ sie silisz ulotne odbicie? To, co
widzisz jest niczym, co kochasz, obrd¢ sie, a zginie. To, co widzisz
w zwierciadle, jest odbiciem ciebie, nic nie ma w nim wlasnego,
z tobg zjawia si¢ i trwa, z tobg by zniklo, gdyby$ odejs¢ zdotal.

Ani gl6d, ani snu pragnienie nie moze oderwac Narcyza. Kleczac
na trawie wpatruje si¢ nienasycenie w uludne oblicze.

Ginie przez wlasne oczy, wreszcie wstal na chwile i do drzew
wkoto rosngcych wyciagnat ramiona:

- O drzewa! Czy kto$ kochal okrutniej ode mnie? Wy wiele
wiecie i niejedno chronifyscie w swych cieniach. Juz ponad wami
przeplynely wieki, powiedzcie, czy pamietacie, byto kiedy podobne
cierpienie? Patrz¢ i kocham, lecz nie moge dotkna¢ tego, co widze,
co kocham. Przykuwa mnie mitoécig ztuda!

Co wigcej boli - nie dzieli nas morze ogromne ani dalekie drogi,
gbry nieprzebyte ani mury, ani zamknigte bramy. Dzieli nas kropla
wody. A jednak i on tam mnie kocha. Bo ile razy zblizam swe usta
do fali, on tylez razy podnosi je ku mnie. Juz mysle, ze dosiegne, tak
mata przeszkoda. Kto jestes, wychodz, chtopcze ukochany, czemu
mnie oktamujesz? Dlaczego si¢ wzbraniasz? Chyba nie od urody i nie
od miodoéci, wiec moze ode mnie uciekasz? A przeciez nimfy mnie
kochaty. Nie wiem, co obiecuje mi przyjazny wyraz twojej twarzy,
jaka nadzieje? Gdy wyciagam rece, ty wyciagasz swoje, usmiecham
si¢ i ty uémiechasz si¢ do mnie. Widzialem i tzy twoje, kiedy sam
plakalem. Na moje skinienie takim samym znakiem odpowiadasz.
A gdy méwie do ciebie, i ty moéwisz, chociaz stéw nie stysze.

W tobie ja sam jestem, wigc to tak! rozumiem! zwodzi mnie
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moj wlasny obraz. Kocham samego siebie. Co robi¢? Prosi¢? Kogo?
Siebie? O co prosi¢? O, gdybym mogt si¢ oddzieli¢ od siebie! Pragni-
enie niestychane: chciatbym, by zgingto to, co kocham? B6l mi odebrat
sily, niewiele zostalo mi zycia, zgasne w samej wioénie. Ale $mier¢
mi niestraszna, skréci me cierpienia. Ten, kogo kocham, cho¢bym
pragnal, mnie o chwile nie przezyje. Umrzemy razem zgodnie.

Szalony, znowu nad odbiciem wiasnym si¢ nachyla, wode maci
fzami, az posta¢ w wodzie pociemniata. Myslal, ze odeszta.

- Nie uciekaj! - wola - zostan ze mna! Nie porzucaj mnie,
niedobry. Niech cho¢ na ciebie patrz¢, gdy dotkna¢ nie moge!

Z rozpaczy drze na sobie szaty, bije rekami piersi marmurowe do
krwi. Takie bywaja jablka, z jednej strony biate, z drugiej rumiane,
lub winne jagody, co jeszcze niedojrzale, wzbierajg czerwienia.

Gdy w wodzie ujrzal piersi krwia zarumienione, nie wytrzymat
z zalu. Jak od ognia lekkiego topnieja ptowe woski, jak poranne
szrony od wschodzacego stonca, tak mitoscig wycieficzony roz-
plywa si¢ Narcyz powoli od wewnetrznego zaru. Utracil cere §niezna
i rumiang, znikly sity i pieknos¢, ktéra w wodzie si¢ zachwycal, nie
zostalo nic z ciala, ktére pokochata Echo.

Echo widzi to wszystko, a cho¢ pamieta wzgarde, razem z nim
boleje. Ilez to razy chlopiec wzdychak:

- O, ja nieszczesny!

- Nieszczesny! — wtoruje mu Echo.

Gdy bit rekami w piersi, odglos bélu skades wracal.

Wreszcie patrzac w wodg, wyrzek! ostatnie stowa:

- O, chlopcze méj, daremnie ukochany!

~ Ukochany! — wotata Echo.

- Zegnaj!

- Zegnaj!

Skionit ostabla glowe na trawe zielona i noc zamkne¢ta mu
powieki.

Tak odszed! Narcyz w podziemne siedziby. Lecz i tam w wodg
Styksu patrze¢ nie przestaje.

Placza siostry najady, obcinajg wlosy i kfadg je na grobie, placza
driady, a ptaczom ich wtéruje Echo. Juz stos wzniesiono ze smolnego
drzewa, przygotowano mary. Ale nigdzie nie ma ciata. Zamiast niego
znajdujg nimfy kwiat barwy szafranu, z platkami biatymi wokoto.
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PeJro Ca/{/eron Je /a Barca

Wybitny hiszpanski dramatopisarz barokowy. Urodzit sie¢
w 1600 roku. Po ukonczeniu kolegium jezuickiego w roku 1614
wstapil na uniwersytet w Alcala, a potem w Salamance, gdzie
studiowal teologie, filozofie, prawo kanoniczne i prawo cywilne. Stu-
dia ukonczyt w 1620 roku. Byl juz wtedy znany jako autor dramatycz-
ny. Wiadomosci o jego zyciu po 1622 roku'sg bardzo skape. Wiadomo,
ze w latach 1625-1635 pelnit stuzbg wojskowa we Flandrii i Lombar-
dii. Od 1633 roku zwigzat si¢ 2 dworem Filipa IV i pisal dramaty
dla teatru krélewskiego. W roku 1651 przyjal §wigcenia kaptanskie
i zostal honorowym kapelanem dworu. Zmart w 1681 roku.

Dorobek pisarski Calderéna jest ogromny. Napisal sto dwa-
dziedcia dramatdw, osiemdziesiat autos sacramentales (wystawiane
w Hiszpanii dramaty alegoryczne, towarzyszace liturgii Bozego
Ciala) i kilkadziesiat fars. Najbardziej znane utwory to auto sa-
cramentale Wielki teatr Swiata (El gran teatro del mundo) i dra-
mat filozoficzny Zycie snem (La vida es suefio). Z nich pochodza
dwa toposy kulturowe: zycie jako sen oraz $wiat jako wielki tea-
tr. Calderdén napisat réwniez dramat religijny Ksigzg niezfomny
(El principo constante). Tworzyl tez liczne dzieta poruszajgce
tematyke milto$ci, namietnosci i zazdroéci - nalezg do nich
m.in. Lekarz swojego honoru (El medico de su honra) i Alkad
z Zalamei (El Alcalde de Zalamea).

Tworczo$é Calderéna wpisywata si¢ w estetyke baroku. Domi-
nuja w niej zasady kontrastu zaréwno w budowaniu akgji i postaci,
jak i w sferze stylistyki (m.in. wspolistnienie watkow realistycznych
i fantastycznych, humoru i uduchowienia religijnego; bogactwo
i ozdobno$¢ wypowiedzi poetyckiej osiggane dzieki mnozeniu
metafor, komplikowaniu struktur sktadniowych, poszerzaniu
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stownictwa o elementy potoczne, obcojezyczne). O ile pierwsze
utwory Calderéna czerpaly z estetyki realistycznej i obyczajowej,
poZniejsza twérczo§é pisarza jest symboliczna i filozoficzna,
a konflikt dramatyczny zostal w niej przeniesiony w sfere psy-
chiki postaci. Ta cze$é tworczoéci hiszpanskiego pisarza jest
w wiekszym stopniu oparta na barokowej tezie o niewytlumacz-
alnoéci i subiektywizmie $wiata.

Dziela Calderdna s3 obecne w kulturze polskiej od blisko dwus-
tu lat. Po raz pierwszy sztuka hiszpanskiego dramaturga pojawita
sie na scenie polskiej w 1824 roku w Krakowie. Jan Nepomucen
Kaminski wystawit w swoim thumaczeniu dramat El secreto a vocem,
ktoéry grano pod tytutem Mifostki dworskie, czyli Otwarta tajem-
nica. W 1844 roku Juliusz Stowacki wydat swoja adaptacje Ksigcia
nieztomnego. Calderéna ttumaczyli tez m.in. Jézef Szujski, Edward
Porebowicz, Edward Dembowski, Ludwik Hieronim Morstin.

Dwa najbardziej znane dramaty Calderéna rezyserowali w XX
wieku w Polsce m.in. Juliusz Osterwa (Ksigze Nieztomny w Teatrze
Polskim w Warszawie w 1918 roku, z rezyserem w roli Don Fernan-
da), Jerzy Grotowski (Ksigzg¢ Nieztomny w Teatrze Laboratorium
we Wroctawiu w 1965 roku, z Ryszardem Cie$lakiem jako Don Fer-
nandem i Reng Mirecka w roli Rosaury), Ludwik René (Zycie jest
snem w Teatrze Dramatycznym w 1969, z Gustawem Holoubkiem
w roli Segismunda, Zbigniewem Zapasiewiczem jako Clotaldem
i Magdlena Zawadzka w roli Rosaury), Jerzy Jarocki (Zycie jest
snem w Starym Teatrze w Krakowie w 1983 roku, z Jerzym Stuhrem
i Jerzym Binczyckim jako Basiliem, Krzysztofem Globiszem w roli
Segsimunda, Jerzym Radziwilowiczem jako Astolfem, Jerzym Trelg
jako Clarinem i Dorotg Pomykata w roli Rosaury).

W Teatrze Narodowym sztuki Calderéna pojawily sie trzykrot-
nie: w 1937 roku Antoni Cwojdziniski wyrezyserowat Zycie jest snem
w przektadzie Edwarda Boyé z Ireng Eichleréwna w roli Rosaury;
w 1985 roku te samg sztuke ~ w imitacji Jarostawa Marka Rymkiewi-
cza - wystawila 6wczesna dyrektor sceny narodowej Krystyna Skus-
zanka. Natomiast w roku 1972 Adam Hanuszkiewicz zrealizowal,
zbudowang na motywach komedii Calderéna El magico prodigioso,
sztuke Jaro-stawa Marka Rymkiewicza Kochankowie piekia.

26

Jarostaw Marek Rymkiewicz

Polski poeta, eseista, dramaturg i krytyk literacki.
Urodzil si¢ w 1935 roku w Warszawie jako J. M. Szulc
(rodzina zmienila nazwisko po niemieckim przod-
ku pod wptywem wojennych przezyé). Rymkiewicz
ukonczyt filologie polskg na Uniwersytecie £odzkim.
Obronil doktorat i habilitowal sie. Debiutowal w roku
1957 tomem wierszy Konwencje. Kolejne ksigzki poetyckie Rym-
kiewicza to m.in. Metafizyka (1963), Anatomia (1970), Thema Re-
gium (1978), Ulica Mandelsztama (1983), Moje dzielo posiniertne
(1993), Znak niejasny, basa potiywa (1999). W roku 2003 zostat
laureatem Nagrody Literackiej Nike za tom wierszy Zachod sforica
w Milandwku. W 2006 roku opublikowal ksigzke poetycka Do wi-
dzenia gawrony.

Program poetycki Rymkiewicza nawiazuje do szeroko pojmo-
wanej tradycji antycznej i nowozytnej (szczegblnie barokowe;j).
Odwoluje si¢ do jej dorobku w sferze formy literackiej, tresci
i watkéw. U podstaw jego tworczosci lezy przekonanie o jednosci
oraz ciagloéci sztuki i kultury. Ten program poetycki przedstawil
w tomie esejow Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie w 1967
roku. Przykiadem praktycznego wykorzystania tego programu do
badan nad budowa dziefa literackiego jest wydana w roku 1968
ksigzka eseistyczna Mysli rozne o ogrodach. Inne eseje to m.in. Alek-
sander Fredro jest w zfym humorze (1977), Juliusz Stowacki pyta
o godzing (1982), Zmut (1987), Kilka szczegotéw (1994). Szeroka
debate wywotaly jego dwa ostatnie tomy esejéw historiozoficznych
Wieszanie (2007) 1 Kinderszenen (2008). Rymkiewicz wydal rowniez
~powiesciowe encyklopedie” czy tez ,encyklopedyczne powiesci”
o zyciu i dzietach dwéch pisarzy: Lesmian. Encyklopedia (2001)
i Stowacki. Encyklopedia (2004) oraz powiesci Rozmowy polskie latem
1983 (1984) i Ummischlagplatz (1988).

Jego debiutem dramatopisarskim byta komedia Kré! w szafie, wys-
tawiona w tédzkim Tearze Nowym w roku 1960. Nastepne sztuki
to Lekcja anatomii profesora Tulpa (1964), Krol Migsopust (1970),
Porwanie Europy (1970), Kochankowie piekfa — dramat oparty na
modelu fabularnym El magico prodigioso Calderéna de la Barca
(1972), Niebianskie bliznigta (1973), Dwér nad Narwig (1979).
Rymkiewicz jest ttumaczem poetéw amerykanskich i hiszpanskich.
Z rosyjskiego tlumaczyl wiersze Osipa Mandelsztama. Imi-
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tacje tekstow Calderdna (Zycie jest snem, 1969, Ksiezniczka na
opak wywrdcona, 1969, Niewidzialna kochanka, 1969) oraz tom
przekladéw i parafraz Kwiat nowy starych romanc, czyli imitacje
i przektady hiszpanskich romances (1966) jest efektem jego szcze-
golnego zainteresowania tematem hiszpanskim. Pisarz ttumaczyt
réwniez utwory Federico Garcii Lorki.

Poeta jest pracownikiem Instytutu Badan Literackich PAN oraz
czlonkiem Stowarzyszenia Pisarzy Polskich.

Jan Englert

Aktor, rezyser, pedagog, dyrektor teatru. Absolwent

PWST w Warszawie (1964). Aktor warszawskich teatrow:

Polskiego (1964-1969, 1981-1994), Wspolczesnego

(1969-1981).

Zagral w przedstawieniach Erwina Axera (Leon w Mat-

ce Witkacego, 1970; Ban_co w Macbecie lonesco, 1972;
Pierwszy w Rzeczy listopadowej Brylla, 1975), Jerzego Kreczmara
(Mesa w Punkcie przecigcia Claudela, 1973; Gustaw w Dziadach
kowieriskich Mickiewicza, 1978), Kazimierza Dejmka (w sztukach
Wyspianskiego: Konrad w Wyzwoleniu, 1982 i Pan Mlody w We-
selu, 1984; w sztukach Mrozka: rola tytulowa w Vatzlavie, 1982,
Nieud w Letnim dniu, 1984, Moris w Kontrakcie, 1985, Bartodzicj
w Portrecie, 1987; w sztuce Gogola: Chlestakow w Rewizorze, 1989),
Andrzeja Lapickiego (Gustaw w Slubach panieriskich Fredry, 1984),
Tadeusza Minca (Henryk w Slubie Gombrowicza, 1991), Macieja
Prusa (tytutowa rola w Ryszardzie III Shakespeare’a, 1993), Grzegor-
za Jarzyny (Paolo w TE.O.R.EM.A.CLE. wg Pasoliniego, 2009).
Wyrezyserowal m.in. Norg Ibsena w Teatrze Ochoty (1978);
w Teatrze Polskim: Matke (1984), Bezimienne dzieto (1987)
i Onych (1989) Witkacego oraz Kordiana Stowackiego (1987); Pana
Tadeusza wg Mickiewicza (1990, przedstawienie impresaryjne)
i Zmowg swigtoszkéw Buthakowa (1996) w Teatrze Powszechnym;
w Teatrze Telewizji m.in. Irydiona Krasinskiego (1982); Hamleta
(1985) i Juliusza Cezara (2005) Shakespeare’a; Czajke (1986) i Iwa-
nowa (1996) Czechowa, Pelikana Strindberga (1992), Miesigc na
wsi Turgieniewa (1993), Kordiana (1994) i Beatryks Cenci (2001)
Stowackiego, Mirandoling Goldoniego (1996), Dziady Mickiewicza
(1997), Naukg o barwach Kubikowskiego (2001), Adwokata i réze
Szaniawskiego (2004).

Od 1997 roku w zespole Teatru Narodowego, gdzie zagral w prz-
edstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Chlopicki w Nocy lis-
topadowej Wyspianskiego, 1997 i 2000; Henryk w Nie-Boskiej
komedii Krasinskiego, 2002; Krol-Makbet w Hamlecie Stanistawa
Wyspiariskiego, 2003; R w Duszyczce Rozewicza, 2004; Mistrz Si-
nobrody w On. Drugi Powrdt Odysa Grzegorzewskich, 2005), Ma-
cieja Prusa (tytulowa rola w Krolu Lirze Shakespearea, 1998; Gajew
w Wisniowym sadzie Czechowa, 2000), Kazimierza Kutza (Ojciec
w Kartotece Rozewicza, 1999), Jerzego Jarockiego (role w Blgdzeniu
wg Gombrowicza, 2004; Eugeniusz w Tangu Mrozka, 2009), Mai
Kleczewskiej (Tezeusz w Fedrze, 2006; Jakub Roux w Marat-Sade
Weissa, w 2009) oraz w przedstawieniach we wlasnej rezyserii (Ar-
nolf w Szkole zon Moliere'a, 2000; Latka w Dozywociu, 2001 i Radost
w Slubach panieriskich Fredry, 2007). Wyrezyserowal tu Kurke Woeng
Witkacego (2002), Wiadzg Nicka Deara (2005), Sluby panieniskie Fre-
dry (2007), Iwanowa Czechowa (2008). W 2003 objal funkcje dyrek-
tora artystycznego Teatru Narodowego.

Jest wykladowcq warszawskiej Akademii Teatralnej (dawniej PWST).
Pelnil w niej funkcje dziekana wydzialu aktorskiego (1981 - 1987)
i rektora (1987 -1993 1 1996-2002). Za jego kadencji odbudowano
Teatr Szkolny Collegium Nobilium i powolano Migdzynarodowy
Festiwal Szkot Teatralnych.

Laureat m.in. Zlotej Maski (1971), Zlotego Ekranu (1978), nagro-
dy ministra kultury i sztuki II stopnia (1989), nagrody im. Zelwe-
rowicza (1994). Zdobywca nagrdd na festiwalach: Polskich Sztuk
Wspotczesnych we Wroclawiu (1984, 1987, 1988), Opolskich Kon-
frontacji Teatralnych , Klasyka Polska” (1985), Grand Prix Kaliskich
Spotkan Teatralnych (1994), Wroctawskich Spotkan Teatréw Jed-
nego Aktora (nagroda im. Lidii Zamkow i Leszka Herdegena, 1999),
Wielkiej Nagrody Aktorskiej w Konkursie na Teatralng Inscenizacj¢
Dawnych Dziet Literatury Europejskiej (2010). Odznaczony Krzyzem
Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski (2001).
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Barbara Hanicka

Scenografka i pedagozka. Absolwentka Wydziatu Wys-
tawiennictwa i Studium Scenografii krakowskiej ASP
pod kierunkiem Lidii i Jerzego Skarzynskich (1980).
Pracg rozpoczeta w Nowym Jorku jako asystentka Davi-
da Mitchella i wspotpracowniczka Gordona Edelsteina
w St. Marks Theater.

Jest autorka projektéw scenograficznych dla wielu teatréw.
Wspdtpracowata m.in. z Pawtem Miskiewiczem (Przypadek Klary
Loher, 2001; Platonow Czechowa, 2002; Niewina Loher, 2004; Auto
da fé Canettiego, 2005; w 2006 roku — Alina na zachéd Dobbrowa, Sen
o jesieni Fossego, Przedtem/potem Schimmelpfenniga; Peer Gynt.
Szkice z dramatu Henryka Ibsena, 2007; Alicja wg Carolla, 2008,
Calopalenie Loher, 2009), Grzegorzem Wisniewskim (Jan Gabriel
Borkman Ibsena, 2001; Prezydentki Schwaba, 2001; Ksztait rzeczy
LaButea, 2002; Matka Witkiewicza, 2003; Letnicy Gorkiego, 2004,
Zmierzch bogéw Badalucco, Medioli, Viscontiego, 2009), Mikotajem
Grabowskim (Kto si¢ boi Virginii Woolf? Albeeego, 1988; Tango Gom-
browicz na podstawie tekstéw Gombrowicza, 2003; Opera mleczana
Mleczki i Radwana, 2003; Wyzwolenie Wyspianskiego, 2004), Grze-
gorzem Jarzyng (Bzik tropikalny Witkiewicza, 1997; Iwona, ksigzniczka
Burgunda Gombrowicza, 1997; Niezidentyfikowane szczgtki ludzkie
Frasera, 1998), Zbigniewem Brzozg (Burza Shakespeare’a, 1999; Noc
Helvera Villquista, 2000), a takze z Zygmuntem Hiibnerem (Z zycia
glist Enquista, 1984), Tadeuszem Lomnickim (Affabulazione Pasoli-
niego, 1984), Wojciechem Misiuro (Dantoriczycy, 1989; Zun, 1990)
i Majg Kleczewska (Noze w kurach Harrowera, 2002).

Projekt kostiuméw do Pufapki Rézewicza (1984) byt poczatkiem jej
wieloletniej wspétpracy z Jerzym Grzegorzewskim. W Teatrze Studio
w Warszawie oraz w Starym Teatrze w Krakowie zrealizowali wsp6l-
nie m.in. Powolne ciemnienie malowidel wg Lowryego (1985), Opere
za trzy grosze Brechta (1986), Tak zwang ludzkos¢ w obledzie wg Wi-
tkiewicza (1987, 1992), Usta milczg, dusza piewa wg operetek Kal-
mana i Léhara (1988), Dziesigc portretow z czajkg w tle wg Czechowa
(1990), La Bohéme wg Wyspianskiego (1995), Dziady - dwanascie
improwizacji wg Mickiewicza (1995), Don Juana Molierea (1996).
Od 1998 roku jest scenografkg Teatru Narodowego, gdzie takze
wspblpracowata z Grzegorzewskim (scenografia: Slub i Operetka
Gombrowicza, 1998 i 2000; Halka Spinoza Grzegorzewskiego, 1998;

Sedziowie Wyspianskiego, 1999; kostiumy: Wesele Wyspianskiego,
2000; Sen nocy letniej Shakespearea, 2001; Morze i zwierciadlo Aude-
na, 2002; Hamlet Stanistawa Wyspianskiego, 2003; Duszyczka wg
Rézewicza, 2004; On. Drugi Powrdt Odysa Grzegorzewskich, 2005).
Jest takze autorka scenografii do przedstawien Tadeusza Bradeckie-
go (Saragossa wg Potockiego, 1998), Agnieszki Lipiec-Wrdblewskiej
(Dawne czasy Pintera, 2000), Jana Englerta (DozZywocie, 2001 i Sluby
panie#iskie, 2007 - Fredry), Antoniny Grzegorzewskiej (Ifigenia Gr-
zegorzewskiej, 2008).

Wyklada w krakowskiej PWST. W 2005 wydata powie$¢ dla
mlodziezy Ale teatr. Laureatka nagréd m.in. Opolskich Konfrontacji
Teatralnych za kostiumy do Rekopisu znalezionego w Saragossie wg
Potockiego (1993); za scenografi¢ do Bzika tropikalnego Witkiewicza
(1997) i Iwony, ksigzniczki Burgunda Gombrowicza (2000). W 2002
otrzymala Nagrode Teatralng marszatka wojewddztwa pomorskiego
za scenografie do spektaklu Grzegorza Wisniewskiego Jan Gabriel
Borkman Ibsena, 2001. W Konkursie na Teatralng Inscenizacje
Dawnych Dziel Literatury Europejskiej 2010 zdobyta nagrode za
scenografie do jego spektaklu Zmierzch bogéw (2009).

Maciej Matecki

Kompozytor, pianista. Autor wielu dziet koncertowych
(orkiestrowych, kameralnych i wokalnych), muzyki tea-
tralnej, radiowej, telewizyjnej i filmowej. W latach 1991~
1993 wiceprezes, a w latach 1993-1999 prezes Zwiazku
Kompozytoréw Polskich.

Ukoriczyl PWSM w Warszawie (1965) - klasa kom-
pozycji u K. Sikorskiego, fortepianu - u N. Hornowskiej (dyplom
z wyréznieniem). Wyksztalcenie uzupelnial w Eastman School of
Music w Rochester w Stanach Zjednoczonych (1967-1968). Po
studiach przez wiele lat grat w duecie fortepianowym z Jerzym
Derflem. Pod koniec lat 60. rozpoczal wspotprace ze Studenckim
Teatrem Satyrykow.

Komponowal muzyke do widowisk teatralnych, musicali i prz-
edstawien z piosenkami, m.in. Marsz do kgta (1967), Apetyt na
czeresnie Osieckiej (1967), Oko Kofty (1970), Cwiczenia z Szeks-
pira wg Shakespeare’a (1971), Ciert Mlynarskiego (1973), Zaczaro-
wana krolewna Oppmana (1986).

Jest autorem muzyki do spektakli Teatru Narodowego zrealizowa-
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nych przez Adama Hanuszkiewicza (Makbet Shakespeare’a, 1972;
Antygona Sofoklesa, 1973 - otwarcie Teatru Malego), Jana Englerta
(Szkola Zon Moliere’a, 2000; Dozywocie Fredry, 2001; Kurka Wodna
Witkiewicza, 2002), Agnieszkg Lipiec-Wroblewska (RzeZnia Mrozka,
2005), Macieja Prusa (Wiele hatasu o nic Shakespeare’a, 2008),
Agnieszke Gliniskg (Lekkomyslna siostra Perzynskiego, 2009).
Komponowal rowniez muzyke do filméw, m.in. Huberta Drapelliego
(Znak orla), Stanistawa Jedryki (Koniec wakacji, Szalenstwo
Maijki Skowron), Jerzego Kawalerowicza (Jeniec Europy), Romana
Zatuskiego i Jerzego Sztwiertni.

Wspotpracuje z Teatrem Polskiego Radia oraz Polskim Radiem BIS
(Balladyna - opera radiowa wg Stowackiego, 1999; Pchta Szachrajka
- radiowa bajka muzyczna wg Brzechwy, 2000; Nie-Boska Symfo-
nia wg Nie-Boskiej komedii Krasinskiego, 2002; Operetka wg Gom-
browicza, 2004).

Autor ponad 50 dziel orkiestrowych (m.in. 2 symfonie, koncerty
solowe), kameralnych (m.in. kwartety smyczkowe, utwory solowe
na orkiestr¢ smyczkowa), a takze pieéni chéralnych (m.in. Spiewnik
mitosny do tekstow polskich poetdw) i utwordw na orkiestre deta.
Jest laureatem I nagrody za muzyke do Antygony na XIII Kaliskich
Spotkaniach Teatralnych (1973), I nagrody na Krajowym Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu (1975), nagrody za muzyke oryginalng do
Nie-Boskiej Symfonii na Festiwalu ,Dwa Teatry” w Sopocie (2003),
a takze wyrdznienia w Konkursie im. Szymanowskiego (1982) za
Piesni mitosne do stow Tetmajera oraz [ nagrody na III Ogélnopols-
kim Festiwalu Kolgd t Pastoratek w Bedzinie (1996).

Wojciech Pus

Rezyser $wiatla, autor wideoinstalacji, operator.
Absolwent Wydzialu Operatorskiego PWSFTviT
w Lodzi (2004). Autor §wiatta w przedstawieniach m.in.
Agnieszki Olsten (Nie do pary Bovella, Wroclawski
Teatr Wspdélczesny, 2005; Lepsi Narszi, Teatr Studyjny
PWSFTviT w Lodzi, 2006; Lincz Mishimy, Teatr Polski we
Wroctawiu, 2007), Wojciecha Smarzowskiego (Kraksa Diirrenmatta,
Stary Teatr w Krakowie, 2005), Bartosza Kowalczyka (Howie the
Rookie O'Rowea, Teatr Studyjny PWSFTviT w Lodzi, 2005), Marka
Fiedora (Kobieta sprzed dwudziestu czterech lat Schimmelpfenniga,
Teatr Polski w Poznaniu, 2005; Wiszystkim Zygmuntom migdzy oczy!l!
wg Sieniewicza, Teatr Polski we Wroctawiu, 2006; Baal Brechta, Teatr
im. Kochanowskiego w Opolu, 2006; Wyszed! z domu Rozewicza,
Teatr Polski w Poznaniu, 2007), Pawla Miskiewicza (Alina na zachod
Dobbrowa, Teatr Dramatyczny w Warszawie, 2006; Przedtem/potem
Schimmelpfenniga, Stary Teatr w Krakowie 2006; Peer Gynt. Szkice
z dramatu Henryka Ibsena, Teatr Dramatyczny w Warszawie,
2007; Alicja wg Carrolla, Teatr Dramatyczny w Warszawie, 2008,
Calopalenie Loher, Teatr Dramatyczny w Warszawie, 2009), Krzysz-
tofa Garbaczewskiego (Nirwana wg Tybetariskiej ksiggi umarlych,
Teatr Polski we Wroclawiu, 2009; Odyseja Homera Teatr im. Jana
Kochanowskiego w Opolu, 2009), Grzegorzem Wi$niewskim
(Zmierzch bogéw Badalucco, Medioli, Viscontiego, Teatr Wybrzeze
w Gdansku, 2009). Jest autorem projekcji wideo w operze Orfeusz
i Eurydyka Glucka w rezyserii Mariusza Treliniskiego (Teatr Wielki
- Opera Narodowa w Warszawie, 2009).

W Teatrze Narodowym pracowal przy przedstawieniach Agnieszki
Olsten (Nora Ibsena, 2006; Otello Shakespeare’a, 2008), Wojciecha
Malajkata (Wgdrowiec McPhersona, 2008), Antoniny Grzegorzews-
kiej (Ifigenia Grzegorzewskiej, 2008).

Pracuje w PWSFTviT, gdzie jest asystentem Jézefa Robakowskiego
w katedrze multimediow.
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Emil Wesotowski

Tancerz, choreograf, pedagog. Absolwent Panstwowej
Szkoty Baletowej w Poznaniu (1966). W latach 1966
1973 tancerz w Operze Poznanskiej. W latach 1973-1979
solista, od 1976 pierwszy solista, Polskiego Teatru Tanca
Conrada Drzewieckiego. W 1979 roku kierowal przez
sezon baletem Opery Wroclawskiej, a nastepnie Teatru

Wlelklego w Poznaniu. W latach 1982-1995 (z przerwami) kie-

rownik i gléwny choreograf, a w latach 1995-2006 dyrektor Baletu
w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie, gdzie zagrat
m.in. w spektaklach Piotra Usiewa (Zta Wrézka Carabosse w Spigcej
krolewnie Czajkowskiego, 1983), Davida Lichine’a (Przefozona
w Balu kadetow Straussa, 1986), Fredericka Ashtona (Wdowa Si-
mone w Corce Zle strzezonej Hérolda, 1995). W latach 2007-2008
dyrektor artystyczny Teatru Wielkiego w Poznaniu. Od 2009 roku
ponownie zwigzany z baletem warszawskim. Jest obecnie choreogra-
fem-rezydentem Polskiego Baletu Narodowego w Teatrze Wielkim.

Wspétpracowal jako pedagog z poznanska szkols baletows,
prowadzil zajecia baletmistrzowskie w Polskim Teatrze Tanca. Jest
wykiadowca Wydziatu Aktorskiego warszawskiej Akademii Tea-
tralnej im. Aleksandra Zelwerowicza. Wspétpracowat z wieloma
rezyserami, m.in. z Januszem Wisniewskim, Mariuszem Trelinskim,
Markiem Weissem-Grzesinskim, Ryszardem Perytem, Jarostawem
Kilianem, Krzysztofem Zaleskim, Mikofajem Grabowskim, Piotrem
Cieslakiem, Zbigniewem Brzozg, Krzysztofem Jasinskim, Krystyng
Jandg. Autor choreografii do wielu inscenizacji operowych, m.in.
Madame Butterfly Pucciniego, Kréla Rogera Szymanowskiego,
Strasznego dworu Moniuszki, Otella Verdiego, Oniegina Czajkows-
kiego, Don Giovanniego Mozarta, Aidy Verdiego, Andrea Chénier
Giordano, La Bohéme Pucciniego, Tanhdusera Wagnera.

Autor choreografii do spektakli operowych Mariusza Trelinskiego:
Damy Pikowej w berlinskiej Staatsoper Unter Den Linden (2003)
i w Teatrze Wielkim w Warszawie (2004) oraz do Andrei Chénier
w Teatrze Wielkim w Poznaniu i w Operze Waszyngtonskiej (2004).
Najwaznicjsze realizacje choreograficzne to m.in. Quattro movimenti
(muz. Schacffer, Opera Wroctawska, 1980), Ballada (muz. Chopin,
VII Lédzkie Spotkania Baletowe, 1983), Trytony (muz. Rudzinski,
Teatr Wielki w Warszawie, 1985), Gry (muz. Debussy, Teatr Wielki
w Warszawie, 1989; przeniesione pdiniej réwniez do repertuaru

Teatru Wielkiego w Lodzi, Polskiego Teatru Tanca i Opery
Wroctawskiej), Mozartiana (muz. Czajkowski, Polski Teatr Tarca,
1990), Dies irae (muz. Maciejewski, Teatr Wielki w Warszawie, 1991),
Legenda o Jozefie (muz. R. Strauss, Teatr Wielki w Lodzi, 1991 i Teatr
Wielki w Warszawie, 1992) oraz Swigto wiosny (muz. Strawisiski,
1993), Romeo i Julia (muz. Prokofiew, 1996), tryptyk: Powracajace
Jfale, Harnasie, Krzesany (muz. Kartowicz, Szymanowski, Kilar, 1997),
Cudowny Mandaryn (muz. Bartok, 1999), ponownie Harnasie (muz.
Szymanowski, 2006) - wszystkie zrealizowane w Teatrze Wielkim
w Warszawie.

W Teatrze Narodowym zagral w spektaklu Jerzego Grzegorzewskie-
go (Sobowt6r Henryka w Slubie Gombrowicza, 1998) oraz stworzyl
choreografi¢ do spektakli Janusza Wisniewskiego (wybrafem dzis
zaduszne swigto wg Stowackiego, 1999), Ryszarda Peryta (Akropolis
Wyspianiskiego, 2001), Zbigniewa Zamachowskiego (Zaby Arys-
tofanesa, 2002), Jana Englerta (Kurka Wodna Witkiewicza, 2002),
Macieja Prusa (Wiele hatasu o nic Shakespearea, 2008).

PIOtI’ Adamczyk

Absolwmt warszawskiej PWST (1995). W latach 1995-
- 2004 aktor Teatru Wspolczesnego w Warszawie, gdzie
zagral m.in. w przedstawieniach Macieja Englerta (Artur
w Tangu Mrozka, 1997; Charon we Whiebowstgpieniu wg
Konwickiego, 2002; Marek w Namietnej kobiecic Mellora,
2003), Zbigniewa Zapasiewicza (Marek w Adwokacie
i rozach Szaniawskiego, 1997), Giovanniego Pampiglionego (Lelia
w tgarzu Goldoniego, 1998), Agnieszki Glinskiej (Tolek Uhle
w Bambini di Praga wg Hrabala, 2001). Goscinnie zagral Don Juana
w przedstawieniu Jarostawa Kiliana w stotecznym Teatrze Polskim,
2001. W Teatrze Narodowym gra goscinnie. Wystapit tu w spektaklu
Jana Englerta (Ludwik we Wfadzy Deara, 2005). Zagrat w ponad 30
spektaklach Teatru TV, m.in. Krzysztofa Zaleskiego (Sprawa Stawro-
gina wedlug Dostojewskiego), Filipa Zylbera (Ketchup Schroedera
Nowakowskiego), Agnieszki Lipiec-Wr6blewskiej (Portret wenecki
wedlug Herlinga-Grudzinskiego), Gustawa Holoubka (Dwa teatry
Szaniawskiego), Krzysztofa Zaleskiego (Rysa Mossakowskiego).
Zagral gtéwne role w filmach: Jerzego Antczaka (Chopin. Pragnienie
mitosci) i Giacomo Battiato (Karol. Historia cztowieka, ktory zostat
papiezem). Ponadto wystapit w filmach m.in. Krzysztofa Zanus-
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siego (Cwaf), Kazimierza Kutza (Stawa i chwala), Teresy Kotlarczyk
(Prymas. Trzy lata z tysigca). Laureat m.in. Nagrody im. Schillera
(2002) i nagrody za najlepsza role meska w filmie Chopin. Pragnie-
nie mifosci na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym ,,Stozary”
w Kijowie (2003).

Marek Barbasiewicz

Absolwent tédzkiej PWSFTVIT (1968). Aktor teatréw:
Nowego w Lodzi (1968-1979), Ateneum w Warszawie
(1979-1981), Polskiego w Warszawie (1981-1997). Od
1997 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagraf tu w pr-
zedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Lubowidzki
w obu wersjach Nocy listopadowej, 1997 i 2000; Poeta
w Sedziach Wyspianskiego, 1999; Dziennikarz w Weselu Wyspi-
anskiego, 2000; General w Operetce Gombrowicza, 2000; Arysto-
krata / Lekarz w Nie-- Boskiej komedii Krasinskiego, 2002; Profesor
w Hamlecie Stanistawa Wyspiariskiego, 2003), Tadeusza Bradeckie-
go (role w Saragossie wg Potockiego, 1998; Glina w Happy Endzic
Brechta i Weilla, 2005), Kazimierza Dejmka (Pilatus w Dialogus de
Passione, 1998), Janusza Wiéniewskiego (Pan w wybratem dzis za-
duszne swigto wg Stowackiego, 1999); Kazimierza Kutza (Nauczy-
ciel w Kartotece Rozewicza, 1999), Barbary Sieroslawski (Ochmistrz
w Leonce i Lena Bichnera, 2001), Jerzego Jarockiego (role w Big-
dzeniu wg Gombrowicza, 2004), Andrzeja Seweryna (Biskup Car-
lisle w Ryszardzie 11 Shakespeare’a, 2004), Jacques'a Lassallea (Oficer
Gwardii Krélewskicj w Tartuffic Moliere'a, 2006), Michala Zadary
(role w Chiopcach z Placu Broni Molnara, 2007), Artura Tyszkiewi-
cza (Lekarz w Balladynie Stowackiego, 2009).

Ewa Konstancja Buthak

Absolwentka warszawskiej PWST (1995). W latach 1996
1998 byta aktorkg Teatru Polskiego w Warszawie. Od 1998
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrala tu w przeds-
tawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Fajtacy w Halce
Spinozie Grzegorzewskiego, 1998; Jewdocha w Sedziach
Wyspianskiego, 1999, Kitty w Nowym Bloomusalem wg
Joycea, 1999; Panna Mloda w Weselu Wyspianskiego, 2000; Tyta-
nia w Snie nocy letniej Shakespearea, 2001; Zona Wyspianskiego
w Hamlecie Stanistawa Wyspianskiego, 2003), Adama Hanusz-
kiewicza (Jenny w Tasicu §mierci Strindberga, 1998), Kazimierza
Kutza (Pani Druga w Kartotece Rézewicza, 1999; Kobieta w Smierci
komiwojazera Millera, 2004), Kazimierza Dejmka (Weronika
w Requiem dla gospodyni Mysliwskiego, 2000), Barbary Sieroslaw-
ski (Ksigzniczka Lena w Leonce i Lena Biichnera, 2001), Zbigniewa
Zamachowskiego (Platana w Zabach Arystofanesa, 2002), Jana
Englerta (Jan / Afrozja Opupiejkina w Kurce Wodnej Witkiewicza,
2002), Agnieszki Gliniskiej (Teresa Paluch w 2 maja Saramonowicza,
2004; Helena w Lekkomysinej siostrze Perzyniskiego, 2009), Tadeusza
Bradeckiego (Siostra Jane w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2005),
Antoniny Grzegorzewskiej (Medea / Przewodniczka Choru w Ifige-
nii Grzegorzewskiej, 2008).

Monika Dryl

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej (2002).
Od 2002 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrata tu
w przedstawieniach Zbigniewa Zamachowskiego (Zaby
Arystofanesa, 2002), Jana Englerta (Siostra Anna w Kurce
Wodnej Witkiewicza, 2002), Agnieszki Glinskiej (Domi-
nika Traczynska w 2 maja Saramonowicza, 2004), Willa
Pommerantza (Ksigze w Kopciuchu Glowackiego, 2004), Tadeusza
Bradeckiego (Szara Dama ,Cma” w Happy Endzie Brechta i Weilla,
2005), Stanistawa Rézewicza (Dziewczyna I w Stara kobieta wysia-
duje Rozewicza, 2007), Piotra Cieplaka (role w Opowiadaniach dla
dzieci wg Singera, 2007), Macieja Prusa (Matgorzata w Wiele hatasu
o nic Shakespeare’a, 2008).
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Kinga ligner

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej (1998).
Od 1998 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrala tu
w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Dama
w Slubie Gombrowicza, 1998; Ficia w Halce Spinozie,
1998; Albertynka w Operetce Gombrowicza, od 2001;
Nike spod Salaminy w Nocy listopadowej Wyspianiskiego,

2001; Zosia lub Haneczka w Weselu Wyspianskiego, od 2001; EIf

w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001), Janusza Wisniewskiego
(Nasza Matka w wybralem dzis zaduszne swigto wg Stowackiego,
1999), Kazimierza Kutza (Sekretarka w Kartotece Rozewicza, od 2001;
Uczestniczka wycieczki w Na czworakach Rozewicza, 2001; Letta
w Smierci komiwojazera Millera, 2004), Macieja Prusa (Duniasza
w Wisniowym sadzie Czechowa, 2000), Barbary Sieroslawski (Ro-
zetta w Leonce i Lena Biichnera, 2001), Zbigniewa Zamachowskiego
(Chorzystka w Zabach Arystofanesa, 2002), Jana Englerta (Bellatrix
w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002) i Ondreja Spisdka (Puella czyli
Ginerwa w Merlinie Stobodzianka, 2003), Tadeusza Bradeckiego
(Szara Dama ,Cma” w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2004), Igora
Gorzkowskiego (Eliza w Polowaniu na losia Walczaka, 2009).

Arkadiusz Janiczek

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (1998).
Od 1998 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagral tu
w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Hermes
w pierwszej wersji Nocy listopadowej Wyspianskiego,
1997; Mlody Gendre w drugiej wersji, 2000; Pijak /
Zdrajca w Slubie Gombrowicza, 1998; Urlopnik w

Sedziach Wyspianskiego, 1999; Jasiek w Weselu Wyspianskiego,

2000; Lynch w Nowym Bloomusalem wg Joycea, 1999; Lizander w
Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001), Tadeusza Bradeckiego (role
w Saragossie wg Potockiego, 1998; role w Ostatnim Lubienskiego,
2003; Sam ,Mamuska” Wurlitzer w Happy Endzie Brechta i Weilla,
2005), Macieja Prusa (Szlachcic w Krélu Lirze Shakespeare’a, 1998;
Jasza w Wisniowym sadzie Czechowa, 2000; Borachio w Wiele hatasu
o nic Shakespearea, 2008), Kazimierza Kutza (Uczestnik wycieczki
w Na czworakach Rézewicza, 2000), Ryszarda Peryta (role w Akro-
polis Wyspianskiego, 2000), Zbigniewa Zamachowskiego (Ksantiasz
w Zabach Arystofanesa, 2002), Jana Englerta (Korbowski w Kurce

Wodnej Witkiewicza, 2002), Ondreja Spisdka (Tertius w Merlinie
Stobodzianka, 2003), Agnieszki Glinskiej (Konrad Stefaniak w 2 maja
Saramonowicza, 2004), Andrzeja Seweryna (Ksigze Aumerle w Rys-
zardzie II Shakespeare'a, 2004), Jerzego jarockiego (Pietia w Mifosci
na Krymie Mrozka, 2007), Piotra Cieplaka (role w Opowiadaniach
dla dzieci wg Singera, 2007), Antoniny Grzegorzewskiej (Menelaos
w Ifigenii Grzegorzewskiej, 2008), Mai Kleczewskiej (Profesor
w Marat/Sade Weissa, 2009).

Robert Jarocinski

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (2002).
Od 2002 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagral
tu w przedstawieniach Jana Englerta (Mieczystaw
Walpurg w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002), Jer-
zego Grzegorzewskiego (Lajkonik / Witkac w Operetce
Gombrowicza od 2003; Laertes w Hamlecie Stanislawa
Wyspiariskiego, 2003; Zotnierz / Zalotnik w On. Drugi Powrét Odysa
Grzegorzewskich, 2005), Agnieszki Glinskiej (Kamil Mrozowski
w 2 maja Saramonowicza, 2004), Willa Pommerantza (Elektryk /
Diwigkowiec w Kopciuchu Glowackiego, 2004), Andrzeja Sewe-
ryna (Lord Willoughby w Ryszardzie I Shakespeare’a, 2004), Je-
rzego Jarockiego (Tolo w Kosmosie Gombrowicza, 2005; Drugi
w Mitosci na Krymie Mrozka, 2007), Stanistawa Rézewicza (Za-
miatacz Il w Stara kobieta wysiaduje Rézewicza, 2007), Piotra Cie-
plaka (role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007), Antoniny
Grzegorzewskiej (Patrokles w Ifigenii Grzegorzewskiej, 2008),
Mai Kleczewskiej (Czlowick z listem w Marat/Sade Weissa, 2009),
Artura Tyszkiewicza (Zotnierz / Chrzaszcz z Jemioly w Balladynie
Stowackiego, 2009).

Matgorzata Kozuchowska

Absolwentka warszawskiej PWST (1994). Aktorka Tea-
tru Dramatycznego w Warszawie (1994-2005). Od 2005
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrala tu w pr-
zedstawieniach Jerzego Jarockiego (role w Blgdzeniu wg
Gombrowicza, 2004; Lena w Kosmosie wg Gombrowicza,
2005; Tatiana Jakowlewna Borodina w Milosci na Krymie
Mrozka, 2007), Jacquesa Lassallea (Hrabina w Umowie, czyli Lajdaku
ukaranym Marivaux, 2009).
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Grzegorz Matecki

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (2000).
Od 2000 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrat tu
w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Lajko-
nik w Operetce Gombrowicza, 2000; Satyr Drugi w Nocy
listopadowej Wyspianiskiego, 2000; Duda w Snie nocy
letniej Shakespeare’a, 2001; Trinkulo w Morzu i zwiercia-
dle Audena, 2002; Rosenkrantz/Guildenstern w Hamlecie Stanistawa
Wyspianskiego, 2003), Barbary Sieroslawski (Leonce w Leonce
i Lena Biichnera, 2001), Jana Englerta (Leon Birbancki w Dozywociu,
2001 i Albin w Slubach panieniskich, 2007 — Fredry), Zbigniewa Za-
machowskiego (Dionizos w Zabach Arystofanesa, 2002), Agnieszki
Glinskiej (Balon w 2 maja Saramonowicza, 2004), Jerzego Jarockie-
go (role w Blgdzeniu wg Gombrowicza, 2004; Ilja Zubatyj w Milosci
na Krymie Mrozka, 2007; Edek w Tangu Mrozka, 2009), Piotra
Cieplaka (Mlody Messerschmidt w Nartach Ojca Swigtego Pilcha,
2004; role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007), Tadeusza
Bradeckiego (Bill Cracker w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2005),
Macieja Prusa (Benedick w Wiele hatasu o nic Shakespeare’a, 2008),
Jacquesa Lassalle’a (Lelio w Umowie, czyli Lajdaku ukaranym Ma-
rivaux, 2009).

Wojciech Solarz

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej (2002).
W sezonie 2003/2004 aktor Teatru Ateneum w Wars-
zawie. Wspodlpracowal z warszawskimi teatrami: Mon-
townia, Ochoty.

Od 2004 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrat

tu w przedstawieniach Tadeusza Bradeckiego (On
w Piaskownicy Walczaka, 2003 i 2005; On w Pierwszym razie Walc-
zaka, 2006), Andrzeja Seweryna (role w Ryszardzie II Shakespearea,
2004), Redbada Klynstry (Syn w 111 Mana, 2004), Jerzego Jaroc-
kiego (Lulu$ w Kosmosie Gombrowicza, 2005), Agnieszki Glinskiej
(Ojciec w Poduszycielu McDonagha, 2006), Michata Zadary (Ne-
meczek w Chiopcach z Placu Broni Molnara, 2007), Piotra Cieplaka
(role w Opowiadaniach dla dzieci wg Singera, 2007), Macieja Prusa
(Drugi Straznik w Wiele hatasu o nic Shakespeare’a, 2008), Mai
Kleczewskiej (Jack w Marat/Sade Weissa, 2009).

Henryk Talar

Absolwent krakowskiej PWST (1969). Aktor teatréw: im.
Bogustawskiego w Kaliszu (1970-1973), warszawskich:
Ateneum (1976-1982, 1985-1997) i Studio (1982-1985).
Dyrektor naczelny i artystyczny Teatru im. Mickiewicza
w Czgstochowie (1994-1997) i Teatru Polskiego w Biels-
ku-Bialej (1997-1999). Od 2003 roku w zespole Teatru
Narodowego, gdzie zagral w przedstawieniach Agnieszki Glinskiej
(Marcin Flisak w 2 maja Saramonowicza, 2004), Willa Pomerantza
(Inspektor w Kopciuchu Glowackiego, 2004), Andrzeja Seweryna
(Sir Henry Percy w Ryszardzie II Shakespeare’a, 2004), Agnieszki
Lipiec-Wréblewskiej (Wozny w RzeZni Mrozka, 2005), Jacques'a
Lassallea (Pan Godzic w Tartuffie Moliere'a, 2006), Michata Zadary
(role w Chiopcach z Placu Broni wg Molnara, 2007), Wojciecha Ma-
lajkata (Richard Harkin w Wedrowcu McPhersona, 2008).

Anna Uas

Absolwentka warszawskiej PWST (1995). W latach
1997-2000 aktorka Teatru Polskiego w Warszawie. Od
2001 roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrala tu
w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego (Hipo-
lita w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001; Muza w Nie-
Boskiej komedii Krasinskiego, 2002; Miranda w Morzu
i zwierciadle Audena, 2002, Krélowa-Modrzejewska w Hamlecie
Stanistawa Wyspianskiego, 2003; Aktorka w Duszyczce Rézewicza,
2004; Penelopa w On. Drugi Powrdt Odysa Grzegorzewskich, 2005),
Jerzego Jarockiego (role w Blgdzeniu wg Gombrowicza, 2004), Alek-
sandry Koniecznej (Anna Mazanowska w Imieninach wg Modze-
lewskiego, 2006), Piotra Cieplaka (role w Opowiadaniach dla dzieci
wg Singera, 2007), Antoniny Grzegorzewskiej (Chor w Ifigenii Grze-
gorzewskiej, 2008), Mai Kleczewskiej (Katatoniczka w Marat/Sade
Weissa, 2009).
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pyrexror Naczewny Krzysztof Tororiczyk
DYREKTOR ARTYSTYCZNY Jan Englert

DYREKTOR TECHNICZNY Mirostaw tysik

GtOWNY BRYGADIER sceny Lech Orzechowski

GROWNY 0SWIETLENIOWIEC Zbigniew Szulim

crOwNY AkusTYK Mariusz Maszewski

KIEROWNIK ZESPOLU REWIZYTOROW Zbigniew Fortuna

KIEROWNIK ZESPOLU PRACOWNI DEKoRAC Michat Roszkiewicz
KIEROWNIK ZESPOLU PRACOWNI KosTiumow Anita Trzaskowska

GLOWNY SPECJALISTA ZESPOLU 0BStUGI URZADZEN SceNicznveH Wojciech Hulewicz
KIEROWNIK PRACOWNI MECHANICZNO-$LUsARsKIE) Edmund Kwiatkowski
KIEROWNIK PRACOWNI STOLARSKIE) Grzegorz Joriczyk

KIEROWNIK PRACOWNI KRAWIECKIEI DAMSKIES Maria Kosecka

KIEROWNIK PRACOWNI KRAWIECKIE) MESKIES Roman Zbikowski
KIEROWNIK PRACOWNI MODELATORSKO-MALARSKIE) Marek Laudaniski
KIEROWNIK ZEsPory TAPICERsKIEGo Waldemar Glowala

KIEROWNIK ZESPOLU CHARAKTERYZATOROW Leszek Galian

KIEROWNIK ZESPOLU GARDEROBIANYCH Wanda Brozyriska

ZASTEPCA DYREKTORA ARTYSTYCZNEGO ~ KIEROWNIK LITERACKI Tomasz Kubikowski

KIEROWNIK Muzycny Mirostaw Jastrzebski

KIEROWNIK DZIALU LITERACKIEGO Pawet Ploski

KIEROWNIK DZ1ALY PROMOC) Anna Pekala

KIEROWNIK IMPRESARIATU Adriana Lewandowska

KIEROWNIK DZIALU ORGANIZACII PRACY ARTYSTYCZNE) Barbara Rusznica



REDAKCJA PROGRAMU Dorota Semenowicz
PROJEKT GRAFICZNY Krzysztof Sukiennik - atelierKS

SPIS ILUSTRACJI | AUTORZY ZDJEC

strona 8, 16: Kobieta w kapeluszu 2 kwiatami, for. Nickolas Muray — © Hulton Archive-Editorial / Getty Image / FPM

strona 8, 21: Kobieta w plasaczy | kapeluszu, fot. Nickolas Muray ~ © Hulton Archive-Editonial / Getty Image / FPM

strona 16, 21 Kobéeta w chuscle na glowie, fot, Nickolas Muray — © Hulton Archive-Editorial / Getty Image / FPM

strona 25 Antonio Pereda y Salgada, Pedro Calderdn de lo Barca — © kolekeja prywatna / The Bridgeman Art Library

strona 27, Jaroskaw Marek Rymkiewicz — € Renata Lis

strony 28-41: Portrety twircdw praed , fot. Andrze) Georgtew — Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie
strony 42-43: sala Bogustawskieqo, fot. lakub Pajewski — Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie

KASY

Plac Teatralny 3 (tel. 22 69 20 610)

wt.—sob. 11.00-14.30i 15.00—19.00 lub do rozpoczecia przedstawienia
nd. przed przedstawieniem od 16.00

ul. Wierzbowa 3 (tel. 22 69 20 807) na godzine przed przedstawieniem

www.eBilet.pl
kasy Eventim / www.eventim.pl

REZERWACIA

pon.—pt. 9.00~18.00, tel. 22 69 20 604, 22 69 20 664
faks 22 69 20 742

Teatr Narodowy

Pl. Teatralny 3

00-077 Warszawa

www.narodowy.pl

(=
egzemplarz bezptatny

CENA PROGRAMU: 10 zt (w tym VAT)
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