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Daniel Danis o sobie samym

Moja wewnetrzna scenografia jest jak szkic pidrkiem lub zamglony pejzaz, sktada sie gtéwnie z dwdch miejsc, gdzie
wszystko sie zaczeto: z gérniczego miasteczka Rouyn-Noranda oraz z wiejskich okolic Portneuf, niedaleko Québecu, gdzie
,domem mojego dziecifstwa” byt dom dziadkéw. Dwa rzeczywiste miejsca wypetnione obecnoscig ludzka, potaczone

zywiotem wody.

Od osiemnastego roku zycia mieszkam w regionie Saguenay, oddalonym o 500 km na pétnoc od Montrealu. Przez

krotki czas studiowatem w Conservatoire d'Art Dramatique w Québecu oraz na wydziale teatru i sztuk wizualnych na

Uniwersytecie Chicoutimi. Pracowatem tez w jednym z teatréw, do dnia, w ktérym podjatem decyzje, by poswiecic sie

najmniejszej scenie $wiata, mojej wyobrazni.




Swiat przezywany poprzez ciato

Wywiad z Danielem Danisem

Odpowiedzi zebrata i zredagowata Christiane Vadnais.

Spotkatam sie z Danielem Danisem w kawiarni w Québecu, w miescie, do ktérego autor ponownie sie przeprowadzit wraz ze
swojq grupq teatralnq Daniel Danis arts/sciences. Popijajqgc mrozonq kawe, byfo to upalnego dnia, opowiedziat mi o Kamieniu
i popiotach, a takze o swoim pisarstwie i swoich poczqtkach w teatrze.

Czym sa tytutowe popioty i kamienie? Czy miat Pan inne pomysty na tytut sztuki?

Sztuke Kamien i popioty napisatem w 1992 roku, ale jej wersja pierwotna powstata juz okoto roku 1990. Napisatem wtedy
kilkustronicowy szkic scenariusza dotyczacy jednej z postaci, ktéra nazwatem Kamien. W tym momencie narodzit sie tez pomyst
na tytut. Rozbudowatem postaci i miejsca aktualnej sztuki korzystajac z pierwotnego scenariusza.

W Kamieniu i popiotach wazne jest stowo i poezja, ktéra jest immanentnym sktadnikiem tego dramatu, dzieki czemu
dramat osigga chwilami gestos¢ moralitetu. Jak wazne w trakcie pracy nad tym dramatem byto dla Pana stowo?

Kamier i popioty powstaty po Celle-la, mojej pierwszej sztuce. Juz wowczas znajdowatem sie na drodze ku pisarstwu, w ktérym
osig do$wiadczenia teatralnego miato by¢ stowo. Zaréwno przestrzen, kostiumy, jak i dziatania mogty zaistnie¢ na scenie poprzez
opowies¢. To pozwalato grupie twdrcdw na odseparowanie sie od przestrzeni fizycznej sceny, na ktoérej grali.

W momencie, w ktérym zaczyna sie historia Kamienia i popiofow, dramat juz sie rozegrat. Znajdujemy sie w otwartej przestrzeni,
z czworka opowiadajacych, ktérzy posiadaja zdolnosé przywotywania miejsc, czasdw, temperatury, atmosfery, bez koniecznosci
popadania w ilustracje.

W trakcie pisania zorientowatem sig, ze kiedy ktos opowiada nam jaka$ historie, nawet siedzac przy stoliku, to jego opowies¢
moze byc tak silna pod wzgledem przywotywanej wizji i szczegotéw, ze w naszej gtowie wyswietla sie nasz wewnetrzny film.
Miejscem, gdzie rozgrywa sie teatr jest niekoniecznie scena, ktéra jest obszarem wywotywania obrazéw, ale gtowa widza. To jest
rzeczywiste miejsce, gdzie osadzaja sie stowa, przestrzenie i cata reszta. Wszystko odbywa sie tak, jakbym, z jednej strony widziat
jaki$ obraz w moim umysle i zamieniat go na stowa, po czym stowa byty wypowiadane przez aktora, aby obraz uformowat sie

na nowo w umysle widza. Sita rzeczy podlega on zmianie, pewnemu znieksztatceniu, ale potencjalnie udato sie nam stworzy¢
przestrzeri wolnosci. To wlasnie mnie interesuje, tym bardziej, ze w Kamieniu i popiofach to nie walka na stowa tworzy sensy, ale
stowo samo w sobie stwarza miejsca, ktére z kolei buduja znaczenia.

Najwazniejszym aspektem w catej tej zabawie z konstrukcja moich sztuk jest symbolika. Pisze warstwami. Pierwszy poziom

to warstwa narracyjna, krzywa czasu; nastepny poziom to poetyka stowa. Sposdb, w jaki rzeczywistos¢, opowiadana historia,
jest przezywana wewnetrznie zalezy od poetyki. Trzecia warstwa to porzadek rzeczy pomiedzy ziemig a niebem, pomiedzy
roslinnoscig a woda, pomiedzy sita kamienia potaczonego z ogniem. W Kamieniu i popiotach wszystkie te elementy uktadaja sie
tak, jakby walka toczyta sie wokét natury.

Powotujac sie na okreslenie Jerzego Grotowskiego i Petera Brooka, moje dramaty rozpisane sg wedtug dwoch przecinajacych sie




prostych, pionowej i poziomej. Nawet jesli opowiadamy historie postaci zgodnie z linig horyzontalna, energia powinna waha¢
sie w pionie. To jest przypadek stowa. Jezyk poetycki pozwala mi wznies¢ zamyst dramatu zaréwno do poziomu tragedii, jak

i kosmogonii. Kosmogonia rozgrywa sie jak pewnego rodzaju basn, w ktérej uruchomione zostajg zywioty, z ktérych sktadamy
sie my, jako istoty ludzkie oraz $wiat, w ktérym zyjemy.

Wedtug mnie najwiecej sity posiadaja obrazy. Gdybysmy mieli uzy¢ metafory obwodu elektrycznego, prad to stowo, ale

jego zrédtem sg wiasnie obrazy. Z drugiej strony obwodu ponownie pojawiaja sie obrazy. To dlatego interesuja mnie
najnowsze technologie: w jednej chwili sita obrazu moze przeptynac przy pomocy stowa, projekcji wideo i innych urzadzen
technologicznych.

Podczas lektury tego tekstu nasuwaja sie liczne skojarzenia, sensy, symbole wywiedzione m.in. z kultury
chrzescijanskiej, prastarych legend, szamanizmu, kultury popularnej... Na ile korzystanie z tych Zzrédet inspiracji jest
swiadome w budowaniu jezyka postaci i Swiata dramatu? Skad czerpie Pan inspiracje? Do jakiego stopnia s one wazne
w kreowaniu jezyka postaci i Swiata przedstawionego?

Czytatem nie tyle na temat samego dramatu, co o strukturze i pochodzeniu basni. Byt moment, kiedy bardzo interesowatem
sie antropologia. Moje utwory posiadajg czesto strukture bajki. Tworzac je inspirowatem sie parametrami Vladimira Proppa
(rosyjskiego literaturoznawcy, reprezentanta szkoty rosyjskich formalistow, przyp. ttum.), pracami Group Mammalogique

z Owernii (zajmujacej sie badaniem i ochrona zycia dzikich ssakéw tego regionu Francji, przyp. ttum.) oraz Algirdasa Juliena

Greimasa (neostrukturalisty i semiotyka francuskiego pochodzenia litewskiego, przyp. ttum.) i jego tzw. modeli aktancjalnych.

Poza jezykiem bardzo wiele czasu poswigcam tez architekturze sztuki. Nastepnie, w trakcie tworzenia, strumier obrazéw
podlega reorganizacji.

Pozostawatem tez pod wptywem lektury Mircea Eliadego, ktdra stanowi podwaliny mojego rozumienia o wzajemnych
relacjach pomiedzy sacrum i profanum. Momenty, w ktérych jednostka moze sie wznie$¢ ku wyzynom i jednoczesnie
funkcjonowac w ramach codziennosci, powszedniosci, sa zawsze obecne w moich tekstach.

Kiedy pracuje nad danym projektem, wyobrazam sobie sity pod postacig obrazéw, a jednoczesnie opowiadam sobie

sny, ktore pojawiaja sie w zwigzku z nim. Pozycja, ktdra zajmuje piszac, jest wlasciwie taka sama, jak ta, ktéra zajmuje

w snach. To taki rodzaj nieruchomego punktu, ktéry we snie pozwala mi znalez¢ sie po drugiej, aktywnej stronie. Wszystkie
wydarzenia rozgrywaja sie dookota mnie. Dzieki temu dostrzegam rzeczy, ktérych normalnie nie bytbym w stanie zobaczy¢
w danej sytuadji.

Znam dobrze miejsce, o ktérym mowa w Kamieniu i popiotach: Saint-Raymond-de-Portfneuf to miejscowos¢, w ktérej
przezytem mtodos¢. Czesto pojawiata sie w moich snach.

Swiat sztuki jest mieszaning rzeczywistych obrazéw, tych wysnionych i tych, ktére podsuneta mi wyobraznia. Wymieszaty sie
tu trzy poziomy: przezy¢, snow i uruchomionej wyobrazni.

W sumie inspiracje czerpie z ksiagzek, z malarstwa, ale takze z analizy, kt6ra przeprowadzitem w srodowisku teatralnym. Kiedy
pisatem ten tekst — ktory musi pozostawac aktualny, skoro wciaz sie go gra — dotknatem czegos fundamentalnego, jesli
chodzi o teatr: stowem mozna powotac do zycia dramat, dekoracje... W tamtym czasie nie miatem $rodkéw, by tworzy¢ teatr
obrazéw. Poprzez analize, wyobrazatem sobie, ze aktor jest nosnikiem miejsca, scenografii, przestrzeni, catosci dramatu... Co
jest bliskie Szekspirowil

W dramacie mamy czworo bohaterow, z ktérych kazdy na swéj sposob prébuje poradzic sobie z zyciem. Walcza, by

je odbudowa¢, by nada¢ mu sens, by pojawita si¢ w nim mitos<... walcza w pojedynke. Forma monologéw jeszcze to
podkresla. Czy decyzja o takiej whasnie konstrukcji dramatu wzieta sie z checi podkreslenia poczucia osamotnienia
postaci?

Dobre pytanie. Wedtug mnie, w Kamieniu i popiotach, pomimo pozoréw, nie ma momentéw samotnosci, poniewaz to tekst, ktory
wspotdziata”. Cztery postaci sa konieczne, by w sztuce wspotistniat chaos i rekonstrukcja. Kazda z nich niesie ze soba elementy,
ktore pozwalaja historii sie rozwijac lub pozwalajg jg zobaczy¢ z réznych punktéw widzenia. Razem tworza obraz z perspektywa.
Postaci nie wiedza, ze sa czescia sztuki, ale my, jako widzowie, wiemy to. Partie monologdw wszystkich postaci w jaki$ dziwny
sposéb dialoguja ze sobg w naszych gtowach. Tam tez stwarzamy na nowo opowiadany nam swiat i uktadanke, puzzle ztozone

z czterech gtosdw, ktdre raczej wypowiadane sg jeden po drugim niz wszystkie naraz.

Jak Pan widzi kazda z postaci, ktéra powotat Pan do zycia w Kamieniu i popiotach? Czym sa te postaci - symbolami czy
ludzmi z krwi i kosci, ktdrzy sie zawiklali we wtasne zycie?

Postaci, jak i tekst sktadaja sie z réznych warstw. Widze bohaterdw jako realne osoby i w petni zdolne do ,ucielesnienia sie”

- mozemy sobie wyobrazi¢ prawdziwg Shirley, prawdziwego Jajca - ale dla mnie sg one réwniez zywiotami, symbolami sity,
potegi, ktdre pozwalaja uwzniosli¢ wyobrazenie o nich. Jak w zyciu - to, co przekazujemy innym jest tylko malenka czastka
naszego wewnetrznego swiata. W tym sensie, posta¢, ktora widzimy w dziataniu moze sie ,upoetyczni¢” za pomoca stowa.

Nasza realizacja jest juz druga realizacjg Pana tekstu w Polsce. Co Pan wie o polskim teatrze? Czy zna Pan jakies polskie
przedstawienia?

Niestety, nie mogtem zobaczy¢ poprzedniej realizacji Kamienia i popiotéw w Polsce. Miatem za to szczescie widzie¢ w Polsce
spektakle dwoch mistrzéw, Grotowskiego i Kantora, ktory zainspirowat mnie, by samemu tworzy¢ teatr faczacy w sobie sztuki
wizualne, przedmioty, tekst i prace z aktorem.

Do teatru trafitem po krétkim epizodzie zwigzanym ze $rodowiskiem religijnym. Znajdujac sie blisko swiata katolickiego,
chciatem zosta¢ swieckim misjonarzem. Wyjechatem na Haiti, by pracowa¢ w domu dziecka, ale po powrocie, w wieku
osiemnastu lat, wszystko zostawitem. Pewnego dnia, dwa lub trzy lata pozniej wpadty mi w rece ksiazki Artauda i Grotowskiego,
wtedy powiedziatem sobie: ,Oto swiat musi by¢ przezywany poprzez ciato.” Uczestniczytem w warsztatach prowadzonych przez
+konkurentéw” Grotowskiego w Montrealu, z Groupe de la Veillée, Gabriela Arcanda, Téo Spychalskiego, Elizabeth Albahaca...
Grotowski i Kantor sa olbrzymami $wiata teatralnego, ktérzy wywarli na mnie ogromny wptyw. Zreszta, réwniez pod wzgledem
terytorialnym, Polacy i mieszkaricy Québecu maja zdaje sie wiele wspdlnego... mimo ogromnej roznicy jezykowej. Widziatem
reportaz, ktérego akcja rozgrywata sie w Polsce i zauwazytem, ze polska roslinnosc jest identyczna z ta, ktéra mamy w Québecu.
Wasze pejzaze zwality mnie z ndég! Mozna powiedzie¢, ze lubie ducha polskosci. To mi przypomina o trzydziestej rocznicy
Solidarnosci, zycze wszystkiego najlepszego!

Wywiad z Danielem Danisem zostat przeprowadzony 31 sierpnia 2010 roku.
Ttum.: Joanna Grabowiecka, pytania: Joanna Grabowiecka i Radostaw Paczocha.
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Joanna Warsza
Opowiesci Danisa
(fragmenty)

Metoda pisarska Danisa jest zawsze taka sama: z relacji kilku uczestnikéw jakiego$ wydarzenia albo ciggu wydarzen
stopniowo poznajemy ich przebieg. Z nieuporzadkowanych, fragmentarycznych i subiektywnych obserwacji czy przezyc
musimy odtworzy¢ sobie obraz rzeczywistosci. W tle zazwyczaj jest tajemnica, jaka$ mroczna historia, a bohateréw
dramatu tacza nierozerwalne, cho¢ czasem trudne do zidentyfikowania wiezy. ,Losy moich bohateréw sa tragiczne -
powiedziat w jednym z wywiadéw Danis — aby mogto sie ujawni¢ ich wielkie pragnienie zycia.” Wsrod jego postaci zawsze
jest jakis ,inny”, obcy wobec grupy, ktéry po to, by przetrwaé, musi broni¢ swojej godnosci. Bohaterowie Danisa i ich losy

sg zazwyczaj dziwne i niezwykte.

Postaci dramatéw Danisa sa $wiadkami, ktérzy, jak w Kamieniu i popiotach, relacjonuja - kazdy po swojemu — ,opowiesc,
ktdra zaczyna sie w chwili, kiedy tragedia sie juz dokonata. Ta polifonia gtoséw, wielos$¢ przeplatajacych sie ze soba
narracji sprawia, ze mamy do czynienia z meta-dramatem. Taki teatr opowiadany, dramat przekazywany stowami zmusza
rezysera do tego, by podjat z autorem walke albo catkowicie sie mu poddat. Aktorowi narzuca koniecznos¢ sterowania
relacja ja-moja postac. Postac bowiem jest nie tylko uczestnikiem wydarzen, ale i obserwatorem, sprawozdawca, jest
jednoczesnie czynna i bierna. Autor uktada mozaike epizoddéw, decydujac o ich kolejnosci i czasie trwania. Kamier

i popioty dzieli na obrazy: ,Taniec $mierci”, ,Port macierzysty”, ,Sprzatanie”, ,Jak palce jednej reki”. Ich tytuty przywodza na
mysl przypowiesci biblijne i zapowiadaja katastrofe.

Najbardziej frapujaca jest prostota pisarstwa Danisa. Relacje i zwierzenia staja sie zZrédtem intrygi. Glosy postaci
dopetniajg sie wzajemnie, tworzac skomplikowana, cho¢ logiczng partyture. Przeplata sie w niej epickos$¢ z liryzmem,

dystans z intymnoscia, wzniostos¢ i przyziemnos¢, wysublimowanie i wulgarnosé.

Fragmenty tekstu zamieszczonego w ,Dialogu” nr 4 z roku 2003.




Danierlbanis

Daniel Danis urodzit sie w 1962 roku w Québecu. Jest autorem dramatéw, sztuk i powiesci dla dzieci i mtodziezy

oraz libretta operowego. Laureat wielu nagrod, m.in. Nagrody Krytykéw w Montrealu (Celle-/a), | Nagrody

w Miedzynarodowym Konkursie Sztuk na Festiwalu w Mauberge (Kamieri i popioty). Jest pierwszym kanadyjskim autorem,
ktory trzykrotnie zdobyt Nagrode Gubernatora Generalnego Kanady (Celle-Ia, Le langue- a-langue des chiens de roche, Le
Chant du Dire-Dire). W 2000 roku mianowany Kawalerem Sztuki i Literatury Republiki Francuskiej. W 2005 roku otrzymat
Grand Prix Dramatu (Francja).

Jego sztuki s ttumaczone na wiele jezykdéw, wydawane i grane w teatrach na catym swiecie. W latach 2006-2008 Danis
byt wyktadowca w Studio National des Arts Contemporains w Paryzu.

Teatr i sztuki wizualne to drugi po literaturze obszar zainteresowan Danisa. Jest dyrektorem i rezyserem teatru Daniel
Danis arts/sciences, w ktorym od kilku lat zajmuje sie badaniem wzajemnych zaleznosci i mozliwosci wspotistnienia
aktora, stowa oraz wyzszych technologii multimedialnych, ktére jego zdaniem intensyfikuja przekaz ptynacy ze sceny

w niczym nie umniejszajac roli teatru zywego.



Artur Urbansk

Artur Urbanski urodzit sie w 1965 roku we Wiodawie. Rezyser filmowy i teatralny, dramaturg, scenarzysta.

Ukonczyt wydziat aktorski i wydziat rezyserii PWSFTVIT w Lodzi. Zrealizowat kilkanascie filmow krétkometrazowych

i dokumentalnych, prezentowanych na miedzynarodowych festiwalach filmowych i wystawach sztuki nowoczesnej

oraz kilkanascie spektakli teatralnych. Autor scenariuszy filmowych i dramatdw teatralnych. Za rezyserie filmu
krotkometrazowego Smréd otrzymat kilka nagréd na miedzynarodowych festiwalach filmowych, miedzy innymi Grand Prix
w Nowym Jorku na NYU Film Festiwal, Nagrody specjalne Jury w Monachium i Meksyku oraz nominacje do studentckiego
Oskara. Fabularny debiut Bellissima przynidst mu kilka nagréd na festiwalach filmowych w Gdyni, Wenecji i Koszalinie.
Ostatni zrealizowany film (2008) to petnometrazowy dokument, pt. Czasami jak budze sie w nocy to nie wiem gdzie jestem.
Jako rezyser teatralny debiutowat w Teatrze im. Jaracza w todzi w roku 1995, gdzie zrealizowat wtasna sztuke Pan Smith.
Realizacje teatralne z ostatnich lat to Obrébka Crimpa i Howie i Rooki Lee O'Rowa w TR Warszawa. Spektakl otrzymat
nagrody za najlepsze przedstawienie i najlepsza rezyserie na festiwalach teatrainych w Cieszynie i Zabrzu.

Rezyserowat réwniez Powrét do domu Harolda Pintera w Teatrze Wspotczesnym we Wroctawiu, Miasto w Teatrze Ateneum
w Warszawie, Ona i Ona w Teatrze Wytwérnia w Warszawie i Wiarotomni Bergmana w TR Warszawa.
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