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— Zaczynasz inscenizacj¢ Hamleta od
najstynniejszego teatralnego monologu,
tak jakbys chcial uprzedzic niecierpliwosé¢
widza. Na poczatek trzgsienie ziemi, a po-
tem dopiero bedzie si¢ dzialo...

— Od momentu wejscia do teatru chcemy
wprowadzic widzow w przedstawiany swiat.

Komponujgc kolejne sceny adaptacyi —oczy-
wiscie bedge wiernym Szekspirowi — cheiatem
2 tekstu maksymalnie ,,wycisnge” wszelkie niu-
anse dotyczgce relacyi migdzyludzkich.

Skupitem sig wigc na wzajemnych stosun-
kach w ramach Rodziny i tych spoza, ktorzy
starajg si¢ w niej byc. Na drugi plan zepchng-
tem tlo polityczne.

—To podobnie jak i w wyrezyserowanym
przez ciebie Othellu.

— Tak, poniewaz ,,Hamlet” jest
kolejnym etapem mojego myslenia
o czlowieku poprzez Szekspira.

Weale nieprzypadkowo czesc ak-
torow grajgeych w ,,Hamlecie”
to ci sami aktorzy, z ktorymi
pracowatem przy ,,Othellu”.
Naturalnie ich obecnos¢

w tym i w tamtym spek-

taklu nie przesgdza do

korica o niczym, ale

obie inscenizacye.
Podobnie rzecz
sig ma 2 Faaranzo-
waniem przestrzent
scenicznej, Ktorg
jest  tzw. ,sala
stiukowa” Sceny
na Sarego 7. To

A
pl’Og}am\@ pazdzicrnik 2010
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miejsce takze wyragnie lgezy oba spektakle.
— Jasne jest, ze bez skrotow w tekscie
piecioaktowy Hamlet bylby nie do obejrze-
nia we wspélczesnym teatrze. W twojej ada-
\\ AN ptacji udalo ci si¢ mocno sfabularyzowaé, by
: " nie powiedziec filmowo ulozyé, tekst.
% — Staralem sig, by opowiadana na scenie
— doskonale wszystkim znana — historia, byla
‘ 1zeczg opowiedziang przez Hamleta. On za-
f - czyna ten spektakl i on go koiiczy. To jego
. subiektywne postrzeganie 0sob, z ktorymi
) prryszto mu zyc. To nieustanny — powtarza-
Jgey sig co wieczor — proces ustalania tego co
Jest prawdg, a co falszem. Badanie, czgsto po-
przez prowokacye, ludzkich odezud, lojalno-
sei, zachowani.

Analizuyge te postac =z Wojtkiem Leono-

wiczem zalozgylismy, ze Hamlet nie jest defi-
niowalny jednoznacznie. A wigc nie jest ani
intelektualistg, ani schizofrenikiem, ant filo-
zofem, ani cierpigtnikiem. Tej osoby i osobo-
wosct nie da si¢ zamkngc prostymi hastami.
ldge gombrowiczowskim sladem, zalezato mi
by Hamlet przeglgdajgc sig w otaczajgcych go
ludziach byl za kazdym razem inny.

2 T / Wedlug mnie, geniusz Szekspira polega

o
n ’ a&F wlasnie na tym, ze 2 tekstu ,,Hamleta” da sig

. wyprowadzic cate ludzkie spektrum zacho-

\ wan. Ksigze kim innym jest w relacji z Ofe-
B % - l1g, a kim innym sig staje w zderzeniu z Klau-
. diuszem. Spotkania Hamleta z ludgmi budujy

et ) . . L k
1 dzialajg destrukcyjnie — praynoszg kolejne

) rozeczarowanta Czlowiekiem.
— Jedna ze szkél interpretacji Hamleta,
e moéwi, ze krolewicza okresla ksigzka, ktora

; ) % czyta. U ciebie w scenariuszu w nawiasie
R | e ~ jest napisane: ksigzka do ustalenia. Nie jest
: wazne czy to Monteskiusz, czy Kierkegaard,
Y »= — czy jaki$ inny mysliciel?
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— W scenie z Poloniuszem, kiedy pada py-
tanie: ,,co czytasz?” odpowieds: ,stowa, sto-
wa, stowa,” w naszym spektaklu odnoszg si¢
do gadaniny wyglaszanej przez ojca Ofelii. Sg
prayktadami kondycji ludzkiej, a nie konkret-
nej lektury. Odszedlem od tego tropu interpre-
tacji osoby ksigcia.

Moze to obrazoburcze dla klasycznej wy-
kladni tego dramatu, ale dla mnie nie jest
istotne to co czyta Hamlet. W tej stynnej sce-
nie — jeslibym miat opisac ,,mojego” Hamle-
ta przez jakiegos autora — najlepiej okreslit
Mickiewicz w Wielkiej Improwizagyi:,, . .. Nie-
szezgsny, ko dla ludzi glos 1 jezyk trudzi: Jezyk

klamie glosowi, a glos myslom klamie...”

—Z Hamletem jest ten klopot, ze kazdy
z nas nosi w sobie jakas jego wykladnie. A to
dzi¢ki szkole, a to poprzez pierwszg insce-
nizacje jaka widzial, a to poprzez film czy
wokol szekspirowskie lektury. Trudno za-
dowoli¢ widza (nie moéwigc o krytyce).

— No tak, to prawda. Ale naszym zamia-
rem nie jest dawanie jakiejs odpowiedzi, kto-
ra zadowoli wszystkich. Skuptamy sig na za-
dawaniu pytari i otwieraniu pola do refleksji.
To chyba rola teatru jako takiego?

Mamy tu teatr w teatrze i jeszcze raz w te-
atrze. Trochg tu, 1 udawania, i poetyki sennej.

— O wlasnie. Lubisz teatr. Widac to po
tym jak uzywasz §rodkow teatralnych w swo-
ich przedstawieniach. I sceny fechtunku i mu-
zyka i barwy i kostiumy, slowem cala ta
otoczka inscenizacyjna jest ci potrzebna do
tworzenia spektakli.

— Przeciez po to jest teatr 1 jego ma
zaplecze. Kazdego wieczoru aktor przychodzi
2 innymi emocjami, i za kazdym razem dzie-
Je sig cos'innego. Chocby dlatego, zeby podkre-
slic te teatralizacje spektaklu; Marek Bogucki
i Michat Kosciuk grajg po trzy role w tym

Sceny pojedynkéw przygotowali
Leszek Jablonowski i Marek Solek
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przedstawieniu. Umownymi srodkami, w cig-
gut kilku sekund zmieniajg si¢ w inne ,,drama-
tis personae”.

Ale te — budowane poprzez srodki scenicz-
ne — przemiany nie dotyczg tylko Horacego i La-
ertesa. One dotyczg wszystkich osob w dramace.
Emocje i uczucia zmieniajg kazdego bohatera
tej sztuki. Doprowadzajg ich do ekstremalne-
go obszaru zachowaii: ciszy, krzyku, przesilen
i zatrzyman — wykluwa sig rodzaj Zbiorowego
Ludzkiego Szalenstwa.

— Hamilet jest czwartym spektaklem, kt6-
ry przygotowales dla Bagateli. Wszystkie
sztuki, ktére robiles na naszych scenach na-
lezg do tzw. klasyki dramatu. Zaczgles od Re-
wizora, byla Koricowka i Othello. Lubisz so-
lidne teksty?

— Od kilku lat udaje mi si¢ realizowac jed-

ng sztuke w sezonie teatralnym. Mam taki

komfort, ze moge si¢ temu oddac z petnym za-
angazowaniem. Dlaczego wige, mialtbym sig an-
gazowac w literature doragng? Podejmujg ryzy-
ko zajmowania sig dobrg literaturg, bo juz nie wie-
1=2¢, 3¢ kolejne przedstawienie cos zmient w moim
gyciu artystycznym. Na jego przebieg nie bedg
mialy wplywu jakiekolwiek nagrody czy stowa
krytyki. Wige zamiast skupiac swg energig na ja-
kismodnych, a co zatem idzie ulotnych dramatach,
wolg pracowac nad Rlasycznymi tekstami.

Czy nie ma jakiejs sprawy na swiecie, o krorej
by nie napisatl Szekspir? Na serio, albo na zarty?
Mitos¢, przyjazn, pienigdze, kariera, zazdrosc,
samotnosé, zdrada, niepewnosc, seks, polityka.
I kryminat i komedia obyczajowa. I dramat i far-
sa. No i jakim to jezykiem jest napisane!

Sieganie po klasykow pozwala mi na poczu-
cie odpowiedzialne] wolnosci.

Rozmawiala: Magdalena Furdyna
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Maciej Sobocinski urodzony w 1975 roku, jest absolwentem Wydzialu Prawa na Uniwersytecie im. Mikolaja Kopernika
w Toruniu oraz rezyserii w krakowskiej PWST.

W 2004 roku zo: ndysta programu Das Internationale Forum Junger Bithnenangehiiriger, odbywajacego si¢ w ra-
mach Berliner Theatertreffen — najwigkszej niemieckiej imprezy teatralnej, skupiajacej mlodych akroréw, rezyseréw, scenogra-
fow, dramaturgéw, autoréw muzyki i choreograféw. Jego debiutanckim przedstawieniem byl Tartuffe czyli Swigtos Moliere’a
zrealizowany w 1999 roku w tarnowskim Teatrze im. Solskicgo.

Od debiutu si¢ga przede wszystkim po dziela ki ¢, ktére poddaje reinterpretacji i probie odnalezienia w nich wspolcze-
snego kontekstu. Zrealizowal Don Juana Moliere’a w T ¢ im. Horzycy w Toruniu (2001), w teatrach krakowskich inscenizo-
wal dwukrotnie sztuki Mikolaja Gogola Reu trze Bagatela (2002) 1 Ozenek w Teatrze im. Slow. g0 (2004). We
wroclawskim Teatrze Polskim wyrezyserowal spektakl Mit. Kordian wedlug dramatu Juliusza Stow: go (2005). W 2006 roku

Teatru Bagatela (Scena na Sarego 7) Koricowkg, a 2007 roku zrealizowal Othella, za ktérego na Festiwalu Sztuki

3 j Interpretace w Katowicach zostal nagrodzony dwoma Zlotymi Mieszkami oraz nagroda dziennikarzy. W 2002 si¢-
gnal po raz pierwszy po wspolczesny dramat przygotowujac Zycie Yasminy Rezy w Teatrze Polskim we Wroclawiu. Dwa lata
pozniej w Teatrze im. Mickiewicza w Czgstochowie wyrezyserowal komedig ata Kmity. W 2004 roku przedstawil
uwspoéle
walu wyrez

W 2009 roku w Teatrze im. ]. Slowackiego w 3 eatrix Cenci Juliusza Stowackiego, ktéra wygrala
plebiscyt publicznosci m.in. w kategoriach: najlepszy spektakl, najlepsza rezyseria.

W 2010 roku zrealizowany w Warszawie spektakl multimedialny Era Schaeffera (widowisko przygotowala Fundacja Przyjaciél
Sztuk Aurea Porta) collage oparty na twérczosci Boguslawa Schaeffera, reprezentowal Polske na Festwalu Fringe w Edynburgu,
gdzie odniést ogromny sukees zardwno wéréd krytyki jak i widowni. Wspélzalozyciel imprezy — or Richard Demarco — powie-
dzial, ze od 6w Tadeusza Kantora nie widzial nic le yo. Portal Edinburgh Spotlight okresli haeffera jako ,wspaniale
widowisko ku czci oryginalnego talentu”. O kilku lat rezyseruje dla stacji telewizyjnych koncerty, festiwale oraz telewizyjne show.



Wojciech Leonowicz — laureat nagrody im. Leona Schillera — ukoriczyl krakowsky PWST w 2002 roku spekta-
klami dyplomowymi: Szewey (rez. ]. Jarocki), Oswiadezyny (rez.A. Mandar) 1 Wesele (rez. ). Trela), Po ukoricze-
niu szkoly gral goscinnic w spektaklu Casting w rez. M. Sobocifiskiego w teatrze w Czestochowie,

Od roku 2004 pracuje w Teatrze Bagatela, gdzie mozna go ogladaé w m.in. w spektaklach: Mayday 2, Okno na
parlament, Othello, Zbrodnia i kara, Proces, Zeby cig lepiej zjesé, Szalone nozycaki, Testosteron. Goscinnie w trak-
cie studiow wystepowal w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie.

Ma za soby kvrﬁu r6l w serialach m.in.: Na dobre i na zle, Seks w mnicjszym miesei, Czas honoru (rez. M. Kwiecini-
ski), Blondynka (rez. M. Gronowski), oraz filmach: Karol... (G. Batiatto) Jan Patwet Il (]. K. Harrison) Katatonia
(rez. J. Naglowski), Teraz albo nigdy (rez. G. Kuczeriszka i M. Dejezer), Rysa (rez. M. Rosa) i foanna (rez. F. Falk).

=™ e
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Karolina Chapko jest absolwentky krakowskiej PWST z 2008 roku. Jej rolami dyplomowymi, a zarazem ro-
Jami, kiérymi debiutowala w Teatrze Bagatela sq: Leni w Procesie (rez. W, Smigasiewicz) i Duley w Seksie

et nocy lenicj (rez. A. Majczak). Potem pryszla kolej na rolg uroczej Mary w Kochankach nie = tej siem (rez. P Urba- od
niak).Obok Teatru Bagatela wystepuie takze na scenie Teatru STU w: Biesach Doswijewskiego, w Sonacie Bel- 1 -,
zebuba Witkacego i w Kubarecie Magicanym Arsena Lupina. 4%
Na duzym ckranie zadebiutowala roly w Korowodsie Jerzego Stuhra, z kiérym takze wspélpracowala przy - !

realizacji molierowskicj Sskofy 2on zrealizowanej dla Teatru Telewizji (2008). \
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Marcel Wiercichowski jest rodowitym Krakowianinem. W Krakowie skoficzyl Srednig szkolg muzyczng - kla-
s¢ wiolonczeli. Swoja przyszlosé planowal zwigzac z muzyky, lecz ~ zafascynowany teatrem — postanowil zda-
wac do PWST. Po studiach otrzymal angaz w Teatrze Ochota w Warszawie, gdzie spedzil dwa lata zdobywajge
wicle nowych do$wiadezen. Gral tam zarowno w repertuarze wspolezesnym jak i klasyeznym.

Od wrzeénia 2005 jest aktorem Teatru Bagatela, w ktérym zagral migdzy innymi: Clova w Kosicdwee S. Becket-
ta (rez. M. Sobocifski), tytulowy role w szekspirowskim Othellu (rez. M. Sobociniski), Gillesa w Malych zbrod-
niach matzenskich (rez. E. Marcinkéwna), Kierownika hotelu w farsic R. Cooneva Okno na parlament (rez. P. Pitera).
Ma na koncie takze wystepy w serialach telewizyinych (miedzy innymi: Preeprowadski, Samo gycie, Nuznaczony)

jak i w filmach Aleju Géwniarzy (rez. P. Szezepanski).

program « pazdziernik 2010

Ruch sceniczny: Kamila Jankowska 1 Witold Jurewicz
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"~ Piotr Rézanski — jest absolwentem warszawskie] PWST z roku 1966. Debiutowal rolg Chopina w adaptacii Latu >
w Nohant Iwaszkiewicza w Teatrze Baltyckim w Koszalinie. Od 1972 roku jest aktorem Teatru Bagatela. Jego
mozliwosci aktorskie rozpigte sa migdzy rolami: Irydiona i Kaliguli, Jasnic Pana Nikvi Marata, Fireyka i Pree- 1

chrzty, Filona i Jeszui. ” (N

W teatrze gral migdzy innymi w sztukach Aleksandra Fredry kreujqe rolg: Gustawa i Albina w Slubach panieri- ! L] S =~ :
skich, Ludmira w Panu Jowialskim, Meza w Mezu i zonte. W spektaklach szekspirowskich: Kalibana w Burzy i Ene- : A t\ ‘ ‘ ‘J':“P |
asza w Thoilusie i Kressydsie. Gral Bryndasa w Krakowiakach i Goralach, Abelarda w Abelardzie i Heloizie, a takze ™ o T - .- "~ -

. -

Gospodarza w Weselu. Swe umicjgtnosci wokalne zaprezentowal w spektaklu muzycznym Dopiki bedzie clo-
wan i Jak zatrzymac te chwile. Gral takze m.in. w filmach fabularnych; w Kontrybugi (rez. ). Lomnicki), Pagi,
Sonacie marymonckiej (rez. ). Ridan), Jak rozpetalem drugg wojng siviatowg (rez. T. Chmielewski). Dzisiaj w Bagateli
Piotra Rézafiskiego mozna zobaczyé mu.in. w Stosunkach na seczycie, Tajemniczym ogrodzic, Oknie na parlament,
Othellu, Zbrodni t karze | Zeby cig lepief zjes. Piotr Rozafiski zostal nagrodzony za rolg Leona w Kosmosie (rez.
W. Smigasicwicz) na Festiwalu Teatralnym w Opolu.

Vil

_ T UL AT et
_1""' .




program e pazdziernik 2010 25

i
BTy

!
oratio / Guildenstern |
~ Aktor — Krdl




program e pazdzicrnik 2010 27

Michal Kosciuk jest chelmianinem, absolwentem wroclawskiej PWST z 2006 roku. W Teatrze Bagatela zade-
biutowal udzialem w spektaklu Hedda Gabler w rez. Dariusza Starczewskiego. Od wrzeénia 2006 odtwérea roli
Tytusa w Testosteronie w rez. Piotra Urbaniaka. Od kwietnia 2007 — odtwérea roli Cassia W Othellu w rez. Ma-
cicja Sohocifiskicgo, a w farsic Okno na parlament (rez. Pawel Pitera) gra Ronniego. Ponadto gra w dwéch spek-
taklach Piotra Waligérskiego I bgdzie wesele..j i Zeby cig lepie sjesé. Bral udzial w serialu telewizyjnym Fala
2brodnr, a takze gral w ilmach : Juk 2y¢? (rez. Sz. Jakubowski), Nie bedsiess wiedzial (rez. E Stankiewicz) i Soul
Immortal (rez. ]. Sawyer).
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z poety Austina Dobsona,

zysta lat po prapremierze

twem tego jak silnie w pa-

al si¢ pierwszy odtwoérca

rnej roli teatralnej. Ri-

—1619) grajacy: Otella,

I11, byt najwybitniejszym

, Szekspir piszac swoje dra-

maty mia ad
bowos¢ Burbaga. U

talentu aktorsk

ory skrojone na miar¢ jego
przetrwaly do dzisiaj.

nstruowania (na podstawie

izy aktu po akcie, sceny po

1 klimatu prapremierowego

leza, pokusil si¢ w wySmieni-

ranie Hamleta — Jan Kul-

czyfiski. Ponizej zamieszczamy malenkie

fragmenty tej fascynujacej, pelnej dowcipu
lektury. Odnosza si¢ one wlasnie do Richar-
da Burbaga i jego Hamleta:

Wielbiciele ksigcia cheieliby go widzied w po-
staci zgrabnego i pigknego astenika weielajgce-
go si¢ w ideal prawosci 1 inteligencji. Uzywa-
Jgc pokretnych argumentow przeciw jedno-
znaczne] informacyi, podanej w akcie V przez
Gertrudg, ze Hamlet byt gruby i dostawat za-
dyszki. Krolowa wyrazata si¢ jasno: “He's fat,
and scant of breat” (jest tlusty i brak mu tchu).
I nic tu nie pomoze, ze stwierdzenie, ze stowo
“fat” oznacza rowniez sktonnosé do pocenia sig.

program « pazdziernik 2010 29

nie wydzielajg.(...) Hamlet l;yl gruby w akcie

a wige 1 byl gruby w akcie I, bo przeciez Richara
Burbage, ktory grat Hamleta na prapremierze, nié
mdgt utyc w trakcie preedstawienia. (...)

Ze stow Ofelii, opisujgeych nietad w ubraniu
Hamleta, dawaly si¢ odtworzyc ksztalt i kog
strukeja krawiecka jego kostiumu. Wiedzie '
§my, e ksigze nosil sig na czarno, teraz dowia:
dujemy sig, ze mial jasng koszule. Byta bi
bo Ofelia powiada, ze ksigze byt “pale a5l
shift” (blady jak jego koszula). Wedlug jej sto
Ksigze byl “pale” nie jak jakas abstrakcyjne
koszula, lecz jak ta, ktérgmiat na sobie. Do
wiadywalismy si¢ ponadto,
nosit na sobie dublet (kubrak), ze na
miat kapelusz, a na nogach schludne pou
chy, napigte i podtrzymywane podwigzkami.
(...) Richard Burbage oprocz pigknie utrefio-
nych lokow nosit i brode.(...)

Z rezyserskiej instrukcyi Hamleta bramig-

cej “.. .suit the action to the word, the word to
the action, witch this special observance, that
sou o”ersted not modesty of nature” (stosowac
gre do stow, a stowa do gry, baczge szczegol-
nie, aby nie przekraczac miary natury), mozna
wnosic, ze aktorzy ,Globu” byli na scenie na-
turalni i przekonywujgcy.

Fragmenty Hamleta z wydania Holgera M. Kleina, Stut-
tgart 1984. Tlumaczenie Jan Kulczyfski
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Magdalena Sobocifska jest absolwentka Akade
(Wzornictwo Przemyslowe). Ponadto od
kim (Poznan) oraz Agencji Architektoniczn
Brala udzial w wielu wystawach w tym m.in. na Miedzynarodowych Targach w Poznaniu wystawa — DOMEXPO

stawien w Teatrze Bagatela: Koricdwka (rez. M. Sobocinski) i Othello (rez. M Sobocinski), w Teatrze im. J. Slowac-
kiego Beatrix Cenci (rez. M. Sobocifiski). Jest réwniez autorka kostiuméw — do prezentowanego w ramach I1I Festi-
walu Sacrum Profanum — widowiska muzycznego wg. a Prokofiewa Romeo i Julia (rez. M. Sobocinski)
oraz do widowiska plenerowego Carmina’06, kiére bylo prezentowane w ramach krakowskich Wiankéw w 2006 roku.
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Mirostaw Kocur

strategic interpretacyjne w teatrze elzbictanskim

Poeta jako autor dramatu zostal ,,wynale-
ziony” przez rzadnych zysku drukarzy pod ko-
niec XVI wieku, kiedy to nazwisko Williama
Szekspira, Sciagajace do teatru coraz wigksze
thumy, zaczelo si¢ pojawiaé na okladkach sztuk,
niekoniecznie jego autorstwa. On sam nie
otrzymywat z tego tytulu zadnych tantiem, bo
nie byl wiascicielem swoich tekstow. Dochody
dramaturgéw diugo zalezaly wylacznie od suk-
cesu aktoréw, prawowitych wiascicieli, ktérzy
mogli zrobi¢ z dramatem, co chcieli. Aktorzy,
prowokowani przez publicznos¢, przerywali
niekiedy sztuke, zeby improwizowac.

W teatrach publicznych, oddzielonych od
Swiata zewngtrznego wysokimi Scianami, jak
niegdy$ w Rzymie, na czas przedstawienia
konstytuowatl si¢ unikalny, zamkniety 1 dyna-
miczny mikrokosmos, w ktérym negocjacjom
podlegaly nie tylko tozsamosci, ale tez auto-
rytet autora. Autorem bywatl nie tylko poeta
czy aktor, ale réwniez widz.

Przestrzen uczestnictwa

1. Wezesniej, w Sredniowiecznej Anglii, lu-
dzie kiebili si¢ podczas widowisk dookola
rusztowan 1 wozbéw z aktorami. Publiczne
teatry Anglii renesansowej zachowaly owa

szczegblng ,przestrzen uczestnictwa”. Naj-

ubozsi widzowie dalej tloczyli si¢ wokol sce-
ny. Szekspir ustami Hamleta ochrzcil ich
groundlings (nazywano tak male, stodkowod-
ne rybki z rodziny piskorzowatych, ktére wysy-
saly algi z kamieni na dnie rzek). Groundlings
placili za wstep najmniej, bo tylko jednego pen-
sa, ale musieli sta¢ pod golym niebem. Ta czgs¢
publicznosci skladala si¢ przewaznie z ubogich
rzemieslnikow, ich uczniéw, stuzacych, bezro-
botnych i przystowiowych ,handlarek rybami”.
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2. Ksztalt publicznych teatrow byt progra-
mowy: nawigzywal do wolnostojacych bu-
dowli starozytnego Rzymu. Miejsca siedzace
znajdowaly si¢ na galeriach, ktére z trzech
stron otaczaly dziedziniec 1 sceng. Wygode
oplacano jednak zwigkszonym dystansem do
aktoréw. Najgorsza akustyke miala galeria
najnizsza. Im wyzej, tym styszalno$¢ byta lep-
sza. Najdoskonalsze warunki akustyczne pa-
nowaly w balkonie nad sceng. Pogarszala si¢
tam jednak widocznos¢: aktoréw trzeba bylo
ogladac od tylu, a niektérych scen w ogole nie
dalo si¢ zobaczyé. Byly to jednak miejsca pre-
stizowe, bo najbardziej wyeksponowane.

Publicznos¢ zatem nie tylko otaczala sceng
ze wszystkich stron, ale tez dominowata nad
aktorami wertykalnie. W teatrze odtwarzano
hierarchie spoleczne i zarazem je modyfiko-
wano. Miejsca na widowni réznily si¢ jedynie
ceng: zeby dominowaé nad teatralng prze-
strzenig wystarczylo zaplacié.

3. W teatrach prywatnych aktorzy i widzo-
wie rowniez przebywali we wspdlnej prze-
strzeni, ale struktura klasowa widowni byta
z gory ustalona i nie podlegata modyfikacjom.
Najwazniejsze miejsce zajmowaly osoby naj-
bardziej dostojne.

4. Pod koniec XVI wieku zaczeto stawiaé
krzesla dla widzéw bezposrednio na scenie.
W budowlach na wolnym powietrzu, jak
szekspirowski Globe, nie zezwalano na takg
ingerencje, ale wlasciciele teatréw zadaszo-
nych, wielokrotnie mniejszych, nie oponowali.

5. Teatry elzbietanskie oferowaly kazdemu
widzowi odmienne, choé zarazem wspdlno-
towe doSwiadczenie. Architektura wnetrza
wzmagala czynne uczestnictwo. Publicznosé
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przygladala si¢ sobie samej z rowng uwaga, co
aktorom. Widzowie czgsto przejmowali ini-
cjatywe. Przestrzen uczestnictwa stymulowala

interakcje.

W sierpniu 1566 roku studenci Uniwer-
sytetu Oksfordzkiego wystawili sztuke spe-
cjalnie dla krélowej Elzbiety. Z dwach relacyi
— widza 1 aktora — wynika, ze¢ krélowa zacho-
wywala si¢ w Oksfordzie tak niesfornie, jak
dworzanie podczas ogladania przedstawienia
rzemie$lnikéw w finale Snu nocy letniej Szek-
spira. Publiczno$¢, usadowiona naprzeciw —
czyli po drugiej stronie sceny — z rowng uwa-
gq $ledzila dzialania aktoréw, co krélowej.

Studencka widownia rzadko siedziala
spokojnie. Uniwersyteckie spektakle konczy-
ly si¢ cze¢sto rozbitymi oknami i glowami, a co
najmniej dwukrotnie w bojkach uzyto noza.
Kiedy w marcu 1632 roku zaproszono do
Cambridge krola Karola, prorektor oglosil re-
gulamin zachowania studentéw podczas
przedstawienia. Siedmiogodzinna sztuka
okazala si¢ jednak klapg, a zrozpaczony au-
tor regulaminu popelnil  samobéjstwo.

W teatrach publicznych widzowie, roz-
grzani piwem, takze reagowali na przedsta-
wienie glo$no i zywiolowo. Oklaski, syki,
okrzyki i gromkie wybuchy Smiechu czgsto
przerywaly wystepy. Najgor¢cej bywalo pod-
czas oslawionych zapustow. Gdy tylko artysci
nic cheieli spelnié¢ kolejnych zadan publicz-
nosci, w powictrzu natychmiast fruwaly ,law-
ki, dachéwki, listewki, kamienie, pomarancze,
jablka, orzechy”. Ale kiedy sztuka si¢ podo-
bala zalegala cisza 1 wszyscy wstawali, zeby le-
piej widzied, co wprawialo w oslupienie zagra-
nicznych gosci — bardziej nawet niz rozruchy.

Kolorowa widownia zyla wlasnym zy-

ciem. Podczas przedstawienia publicznosci

oferowano jablka i orzechy, a przede wszystkim
wode 1 piwo. Nie bylo toalet, panowie wyproz-
niali si¢ do naczyn stojacych w przejsciach,
panie kryly pod sukniami butelki. Nicktorzy
zmieniali miejsca, zeby lepiej slyszec. Inni,
zeby wykra$é sakwe spod krynoliny damy, ktora
oslaniala twarz maskg lub wachlarzem z pior.
Panom swoje uslugi oferowaly prostytutki.
W pulsujacym zyciem teatrze, jak i poza
nim, realna wladza nalezala do widza. Co
zreszty, paradoksalnie, weale nie prowadzilo
do upadku sztuki, lecz wrecz przeciwnie, sty-
mulowalo powstanie arcydziel. Aktorzy i po-
eci wynalezli skuteczne praktyki oswajajgce
nicokiclznang i prézng publicznos¢. Przedsta-
wienie teatralne rodzilo si¢ w procesie zlozo-

nych negocjacji.

Widzowie determinowali ksztalt teatral-
nego przedstawienia na kazdym etapie jego
powstawania. Najpierw zespol aktorski zama-
wial u poety tekst sztuki. Wybierano temat,
ktory mogl przyciagnaé publicznosé. Konku-
rencja byla zaciekla. Teatry kazdego dnia wy-
stawialy inng sztuke, co dwa, trzy tygodnie
dawano premierg. Zapotrzebowanie na nowe
teksty bylo ogromne. Dla przyspieszenia cy-
klu produkeyjnego powierzano czgsto napisa-
nic jednej sztuki kilku poetom naraz, ponad
50 procent éwezesne] tworczo$cl dramatur-
gicznej to dziela zespolowe. Sztuki powsta-
waly najczgScie) na zamoéwienie konkretnego
zespolu teatralnego. Widzowie znali nazwi-
ska glownych aktoréw. Poeci nie mogli tego
faktu ignorowaé i przypuszczalnie ukladali
fabuly w taki sposob, zeby gwiazdorow eks-
ponowac. Najwazniejsi artysci z pewnoscig
otrzymywali najwicksze role — w wielu dra-
matach Szckspira glownych rél jest tyle, ilu

bylo udzialowcow w zespole, czyli osiem.

2. Pierwsze czytanie sztuki odbywano w ta-
wernie, przy jedzeniu i piciu, w obecnosci
h widzow, ktorzy mieli okazje wi

nac na decyzj¢. Po akceptacji, kopi¢ dramatu

dostarczano do krélewskiego cenzora. Master of

zatkowo trudnif si¢ gléwnie do-
borem przedstawien do wystawienia na dworze,
ale po roku 1581 jego aprobate musiata uzyskaé
kazda sztuka grana w teatrze publicznym. Cen-
zor zajmowal si¢ oczywiscie takze cenzurowa-
niem tekstow, wykreslal glownie fragmenty, kt6-
re w jego mniemaniu podburzaly do buntu lub
naruszaly porzadek publiczny.

3. Po wprowadzeniu korekt cenzora, tekst
dramatu pisywano i dzielono na role.
torzy nie otrzymywali calych sztuk, a tylko frag-
menty z wlasnymi partiami. Sami cz¢sto potem
skracali tekst 1 zmieniali, zeby dopasowac role
do gustow publicznosci i wlasnych talentéw.

piety rytm pracy sprawial, ze wigkszos¢
aktorow dopiero na premierze poznawala
tres¢ calego dramatu. Préby zespolowe nale-
zaly do rzadkosci.

4. Dlugo kluczowy rol¢ w teatrze pelnil

clown. Czesto musial ratowaé przedstawienie

improwizacja. Clown wywodzil si¢ od wiej-
skiego glupka 1 bywal ulubieficem londyn-
skiej, czyli miejskiej publi Pod koniec
XVIwieku funkcj¢ clowna przejal blazen. Byl
bardziej wyksztalcony i w

aktorsko, powierzano mu wigc powazniejsze
role. Stawny Robert Armin zagral przypuszczal-
nie Kaske w Juliuszu Cezarze, Kalibana w Burzy

1 moze nawet Edgara w Krolu Learze.

5. Zadnej pojedynczej osobie z pewnoscig

nie mozna, chocby konceptualnie, przypisaé
autorstwa przedstawienia w teatrze elzbietan-
skim. Widz takze wspéttworzyt ten teatr, bo
tylko on mégt nadaé sens réznorodnemu i cz¢-
sto improwizowanemu spektaklowi. Dlatego
tak wazne byly pierws stawienia no-
wych dramatow.
Pierwsze przedstawienie
1. W czasach Szekspira podczas premier
~probowano” sztuki, z widownig w roli se-
Pierwsze przedstawienie dramatu
1e nie bylo wlasciwie premiers, ofi-
cjalnie nazywano je nawet tryall (proces, pro-
ba, sprawdzian). Po odegraniu sztuki proszo-

no publiczno$¢ o wyrazenie opinii za pomocg




okrzykéw aye! albo no! Sztuka, ktéra nie zyskata
wystarczajace]j akceptacji, wypadala z progra-
mu definitywnie. Widzowie bywali krytycz-
ni. Czeste prosby o aplauz w prologach i epi-
logach sztuk nie byly pustg retoryka. Poecie
placono dopiero po drugim przedstawieniu.
Jesli sztuka padia pierwszego dnia, zostawal
z kwitkiem. W prologach i epilogach poeci de-
klarowali wicc pelng gotowos¢ do poprawie-
nia sztuki. Aktorzy nie traktowali premier zbyt
powaznie, grywali ,,na pot gwizdka”, a nawet
nie uczyli si¢ porzadnie tekstéw, skoro mogly
ulec zmianie, jesli w ogéle sztuka zdolata
wyjéé zwycigsko z publicznej ,proby”.

2. Publiczne ,,prébowanie” sztuk cieszy-
fo si¢ olbrzymia popularnoscia pomimo po-
dwbjnej oplaty za wstep. Zwyczaj ten utrzy-
matl sic w Anglii przez nastgpne dwa stulecia.

Trudny dialog

1. Zdolnoéci pamigciowe elzbietaniczykow
~ budza dzi§ zdumienie. Statystyczny aktor
* §rednio co dwa tygodnie uczyl si¢ nowej sztu-

ki, a od trzydziestu do czterdziestu innych
' dramatéw musial stale pamigtat. Widzowie
miewali réownie dobrg pamigé. W listach ary-

- stokraci parafrazowali wersy z niepublikowa-
& nych sztuk réwnie czgsto, co Horacego. Szek-
: spir mogl wige oczekiwac, ze przynajmniej
" czes¢ publicznosci, ktéra w roku 1600 dotrze
" do Globe na premiere Hamleta, przypomni
sobie, iz John Hemminges, grajacy Poloniu-
sza, rok wezesniej byt Cezarem, a Hamlet,
czyli Richard Burbage, Brutusem. Poeci uwiel-
biali metateatralne gry i aluzje, bo widzowie
potrafili je rozszyfrowaé. Galanci w trakcie
przedstawienia demonstracyjnie robili notatki.
2. Recepcja przedstawienia bywala réwnie
wybiércza, co gra aktoréw. Widzowie mieli

wlasnych faworytéw i czesto tylko im poswie-
cali uwage. Aktorzy za$ po wypowiedzeniu
kwestii przerywali zwykle gre i czekali na swo-
ja kolei gawedzac z widzami.

Richard Burbage, dla ktérego Szekspir
napisal role Hamleta i Otella, byl pierwszym
i dlugo jedynym artysta, ktéry potrafil wcie-
li¢ si¢ w osobg dramatu i trwaé w postaci: kie-
dy milczal, zaznaczal swoja obecnosc spojrze-
niem i gestem.

3. Co najmniej do roku 1612 kazdego dnia
przedstawienie wieficzyl jig, taniec clowna i jego
pomocnikéw, okraszany rubasznymi piosen-
kami i dialogami. Niekt6rzy widzowie przy-
chodzili tylko na t¢ cz¢$¢ wieczoru.

4. Teatr funkcjonowal jako publiczne
przedsigbiorstwo ustugowe, co sugerujg tytuty
stawnych Szekspirowskich komedii: Co chce-
cie, Jak wam si¢ podoba. Widzowie nie tylko
decydowali o klgsce czy sukcesie sztuki, ale
mogli tez wplynaé na los artysty. W roku 1597
za obrazg polskiego ambasadora Ben Jonson
wyladowal w wigzieniu.

Podsumuwujgc

W teatrze elzbietanskim widzowie inter-
pretowali przedstawienia sztuk czynnie, sto-
sujac cztery gléwne strategie:

* Uczestnictwo: widzowie i aktorzy prze-
bywali we wspdlnej, tréjwymiarowej prze-
strzeni, nie przedzielonej rampa, stuch byt
wazniejszy od wzroku, bo §wiat przedstawie-
nia tworzono za pomocg stéw, a nie dekora-
cji; w teatrze pozniejszym rama sceniczna de-
finitywnie oddzielifa scen¢ od widowni, pu-
blicznos¢ z daleka podziwiala aktoréw jako
elementy scenicznego obrazu, wzrok zdomi-
nowal pozostale zmysly, trojwymiarowg wi-
downi¢ zastgpita widownia dwuwymiarowa,
a kulture oralng kultura pisma, nastal ,,czas
Swiatoobrazu”.
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* Interakcje: w teatrze elzbietanskim od-
grywano wiele rél nie przewidzianych w tek-
Scie sztuki, widzowie przejmowali od aktorow
strategie teatralne do konstruowania wlasnych
tozsamosci, zmuszajac artystow do improwi-
zacji, a po premierze, niczym poecl, poprawia-
li dramat; w p6Zniejszych dziejach teatru ak-
tywno$¢ widowni schiodzono, narzucajac jej
bierno$¢ 1 anonimowos¢.

* Negocjacje: pomi¢dzy widzami i aktora-
mi toczyla si¢ walka o dominacj¢, widzowie, de-
pozytariusze autorytetu realnego, mogli na czas
przedstawienia uzyczy¢ tego autorytetu arty-
stom, jesli ci zdofali przekonaé publiczno$é do
swej sztuki, 1 wtedy przedstawienie odnosito
sukces; w p6Zniejszym okresie pozbawiono wi-
dza autorytetu 1 negocjacje ustaly, w teatrze za-
panowala dyktatura aktora 1 rezysera, autorytet
renesansowego widza przejal za$ recenzent.

* Dialog: Szekspir musial mie¢ duze za-
ufanie do wyobrazni 1 dobrej woli widzéw,
skoro w letnie popotudnie roku 1600 zdecy-
dowal si¢ rozpoczaé przedstawienie od oznaj-
mienia publicznosci, ze mija wlasnie poinoc
1 jest mrozZnie, aktorzy z kolei, przyst¢pujac do
wystawienia Hamleta, byli zmuszeni okroic dtu-
gi tekst o polowe, by zmiescic spektakl w dwéch
godzinach, musieli tez porzucié bombastycz-
ng retoryke 1 wynaleZ¢ subtelniejsze Srodki
wyrazu, jesli cheieli inspirowaé widzow do in-
terpretowania konwencji teatralnych jako
przejmujacej wizji Swiata 1 ludzi; pdézniej
wynaleziono sztuczne o$wietlenie, widownig
wyciemniono, aktora o§lepiono ostrym §wia-
tlem, a dialog zastgpiono terrorem iluzji.

Tekst ukazal si¢ w Dialogu nr 7, 2006 rok, zamieszczony
w Premierze za zgoda autora Miroslawa Kocura oraz re-
dakgji Dialogu.

Skroty w tekicie pochodza od redakeji Premiery.
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Pam Valentine

Kochankowie

nie z tej ziemi
przektad: Elzbicta WoZniak
rezyseria: Piotr Urbaniak
scenografia: Joanna Schoen
muzyka: Boleslaw Rawski

wystepuja: Karolina Chapko, Ewa Mitof, Mag-
dalena Walach, Marek Bogucki, Przemystaw Red-
kowski / Sebastian Oberc, Dariusz Starczewski,

Adam Szarck
Premiera — maj 201

0
Czas trwanza spektaklu 120 minut, 1 przerwa >

Tennessee Williams
Tramwaj zwany

pozadaniem
przeklad: Eugeniusz Cekalski
rezyseria: Dariusz Starczewski
scenografia: Joanna Schoen
muzyka: Bolestaw Rawski

wystepuja: Magdalena Walach, Ewelina Starejki,
Michal Kitlinski, Przemystaw Redkowski, Stawomir
Soénierz, Ewa Miton, Michal Kosciuk, Renata Prze-
myk / Aleksandra Godlewska, Marcin Zacharzewski

Premiera — Scena na Sarego — listopad 2008
Czas trwania spektakly 120 minut, 1 przerwa

Sibylle Berg

>

Pies, Kobieta, Mezczyzna

/Hund, Frau, Mann/

przeklad: Karolina Bikont
rezyseria: Andrzej Majezak
scenografia: Urszula Czernicka
muzyka: Boleslaw Rawski
rezyseria §wiatla: Krzysztof Sendke

wystepujg: Ewelina Starejki, Jakub Bohosiewicz,

Marcin Kobierski

Premiera — Scena na Sarego — maj 2004
Cxras trwania spektaklu 90 minut, bex praerwy

Neil Simon

Wystarczy noc *

muzyka: Marvin Hamlisch
piosenki: Carole Bayer Sager
przeklad: Elzbieta WoZniak
rezyseria: Waldemar Smigasiewicz
scenografia: Maciej Preyer

dramaturg /asystent rezysera: Renata Derejezyk

>

* Grajy naszy piosenkg

wystepuja: Magdalena Walach, Przemystaw Branny.

Premiera — czerwiec 2005
Czas trwania spektaklu 120 minut, 1 przerwa

>

Na skutek pewnego nicporozumicnia ze §wig-
tym Piotrem, kameralny dom pod Londynem
zamieszkujy dwie pary zakochanych ludzi. Pi- |1 ©
szqcych powiciei kryminalne mezezyzn — Jac- [
ka i Simona, wspierajg ich pickne i urocze zony:
Susie i Mary...

Pelna angielskiego humoru komedia z Mag- |
daleng Walach i Karoling Chapko bije rekor-
dy popularnosci.

rozpoczgcie godz. .

W Nowym Orleanie tramwaje zamiast nume-
row majg nazwy, zupelnie tak jak ten, ktory
przejezdza obok mieszkania Stelli i Stanleya
Kowalskich —Tramwaj Pozgdanie. Symbolicz-
na nazwa, kiérej uzyl autor — Tennessee Wil-
liams ma sugerowaé duszny i zmyslowy nastréj
sztuki, ktérej gléwng bohaterky jest Blanche
Dubois. Ta ponadczasowa, wy§mienicie napi-
sana rola dramatyczna od zawsze stanowi
ogromne wyzwanie aktorskie. Niezrownowa-
zong Blanche trudno polubig, ale niemozli-
wym jest przejsé kolo niej obojetnie. W przed-
stawieniu Dariusza Starczewskiego w role
Blanche weielila sie Magdalena Walach.

rozpoczgcie godz. .

Sibylle Berg opowiada histori¢ pewnego
zwigzku z perspektywy najlepszego przy-
¥ jaciela czlowicka — jakim jest pies. Spoty-
kajg go w momencie poznania si¢, towa-
rzyszy im podczas kolejnych préb bycia
razem, cierpi, kiedy si¢ na sicbie obrazajg,
rozstaja, marnuja kolejne szanse. Berg
analizuje dlaczego nam si¢ nie udaje by-
cie razem, dlaczego nie umiemy wybraé
odpowiedniego partnera, dbaé o to, co
wydawaloby si¢ najwazniejsze. Coraz
bardziej zamykamy si¢ w sobie. Single
opanowali pokolenie dwudziesto-trzy-
dziesto- i czterdziestolatkéw... Milo$¢ za-
stapilismy seksem, blisko$¢ — zyciem w sie-
¢i, zrozumienie — wiadomogciami SMS.

rozpoczecie godz. .

Vernon — Przemyslaw Branny i Sonia —
Magdalena Walach pracuja nad nagraniem
plyty, w komedii muzycznej Neila Simona,
P slynnego amerykanskiego pisarza. On gra
kompozytora, ona — autorkg tekstow i pio-
senkarke. Wzajemna fascynacja przeradza
si¢ stopniowo w milosé... Musical jest od
wielu lat przebojem West Endu.

rozpoczecie godz. .




W repertuarze

Ray Conney

Okno na parlament
tlumaczenie: Wlzbieta Wozniak
rezyseria: Pawel Pitera

scenografia: Joanna Schoen

wystepujg: Wojciech Leonowicz / Marek Boguc-
ki, Przemyslaw Redkowski, Juliusz Krzysztof
Warunek, Piotr Rézafiski, Marcel Wiercichow-
ski, Michal Kosciuk, Paulina Napora, Alcksan-
dra Godlewska, Ewa Miton, Alicja Kobielska.

Premiera — pazdziernik 2007
Czas trwania spektaklu 120 minut, 1 praerwa

Frances Hodgson-Burnett

= w
Tajemniczy ogréd
adaptacja i libretto: Diana Morgan
muzyka: Steven Markwick
rezyseria: Janusz Szydlowski
scenografia: Elzbicta Krywsza
przeklad: Krystyna Podleska
teksty piosenek: Rafal Dziwisz
choreografia: Jacck Tomasik

wystepujg: Zuzanna Diugosz/ Monika Gega, Witold Suréw-
ka / Mateusz Wrébel, Przemyslaw Branny, Magdalena Wa-
ydlowski (goscinnic) / Piotr

lach / Anna Branny, Janusz §

Urbaniak, Dorota Pomykala (goscinnic)/ Katarzyna Litwin,

Piotr Rézanski, Tadeusz Wieczorek.

Premiera — listopad 1999

Czas trwania spektaklu 110 minut, 1 przerwa

Doda Okoto-Kutak
Siostrzyczki biorg
wszystko

farsa w trzech koalicjach

rezyseria: Ewa Marcinkéwna
scenografia: Urszula Czernicka

Wystepuja: Ewa Miton, Alina Kamifiska, Anna
Rokita, Katarzyna Litwin, Alicja Kobielska, Ma-

rek Bogucki, Anna Branny
8 )

Premiera — czerwiec 2008
Czas trevania spektaklu 90 minut, bez przerwy

Dwa razy tak

malzenska opowiesé muzyczna I DO!, [ DO!

( na podstawic THE FOURPOSTER Jana de Hartoga)

tlumaczenie: Antoni Marianowicz i Janusz Minkiewicz

teksty piosenck: Tom Jones

muzyka: Harvey Schimdt

rezyseria: Karolina Szymczyk-Majchrzak
scenografia: Urszula Czernicka

aranzacje i kierownictwo muzyczne: Janusz Butrym
wystepujg: Kamila Klimczak, Marcin Kobierski

Premiera — pagdziernif 2009
Czas trwania spektaklu 120 minut, 1 praerwa

Tytulowe okno znajduje si¢ w ekskluzywnym
apartamencie hotelowym, w ktérym na rand-
k¢ umawia si¢ urzedujacy minister z sekre-
tarka opozycyjnej partii. Ale przebieg roman-
tycznej schadzki w zasadniczy sposéb zmie-
nia: wicibski kelner, nadgorliwy kicrownik,
zdradzany maz, ciapowaty sekretarz oraz
bezwladne cialo zaklinowane w oknie.
Wspblezesny mistrz angielskiej farsy — nie-
zrébwnany autor Maydaya — Ray Cooney —
piszac Okno na parlament ponownie oferu-

je widzom dwie godziny wspanialej zabawy.

rozpoczgcie godz. 198

Uroczy spektakl — musical, w ktérym
obok aktoréw graja niezwykle utalen-
towane dzieci. Do pewnego tajemni-
czego ogrodu i do zimnych ludzkich
serc powraca prawdziwa wiosna. ZELO-
TE MASKI za najpopularniejszy spek-
takl roku!

rozpoczecie godz. T1%

Jesli cheielibyscie Pafistwo zobaczyé ego-
1ZIN W ego Najczystszej postaci, zaprasza-
my na prapremier¢ polskiej farsy — Sio-
wyezki biorg wszystko.

Niezaprzeczalng i rzadko spotykang w te-
atrze zaleta Farsy w trzech koalicjach —
Siostrzyezki biorg wszystko jest to, iz jest
to sztuka kobieca. Napisana przede wszyst-
kim dla aktorek, stwarza nieograniczone
mozliwosci kreacji damskich postaci.

rozpoczecie godz. 198

Dwuosobowy spektakl Dwa razy tak 1o muzycz-

na opowiesé o trwajgeym 50 lat malzenstwic, kto-
re najtrafniej pointujg slowa finalowej piosenki;
Bo malzenstwo, dobra, to rzecz,

Cho¢ nie najlatwiejsza,

To dwa razy tak

Dwoch serc i dusz.

Kapitalne teksty piosenek w bezkonkurencyj-
nym tlumaczeniu duetu Marianowicz& Minkie-
wicz — 53 lirycznym komentarzem milosnej hi-

storii, nie umiejgcych bez siebie zyé¢, ludzi.

rozpoczecie godz. 198

w repertuarze

William Shakespeare
Othello

tlumaczenie: Stanislaw Baranczak
rezyseria i scenografia: Maciej Sobocifski
muzyka: Boleslaw Rawski

choreografia: Kamila Jankowska, Witold Jurewicz

Adam Szarck

Premiera — kwieciern 2007
Czas trwania spektaklu 180 min, 1 przerwa

Piotr Walig6rski
Zeby cie lepiej zjesé
rezyseria i scenariusz: Piotr Waligrski

scenografia: Wojciech Stefaniak
muzyka: Adrian Konarski

wystepujg: Paulina Napora, Magda Grgziowska,
Ewelina Starejki, Malgorzata Piskorz,Wojciech
Leonowicz, Bogdan Grzybowicz, Piotr R6zanski,
Maciej Slota, Adam Szarek, Michal Koéciuk,
Marek Bogucki, Dariusz Starczewski / Krzysz-

tof Bochenek, Sebastian Obere.
Premiera — grudzien 2009

Czas trwania spektaklu 175 minut, 1 przerwa

Andrzej Saramonowicz

Testosteron

rezyseria: Piotr Urbaniak
scenografia: Aleksander Janicki
muzyka: Marcel Chyrzynski

wystepujg: Krzysztof Bochenek, Jakub Bohosie-
wicz, Wojciech Leonowicz, Marcin Kobierski,
Michal Koscuk, Stawomir Sosnierz, Fukasz Zu-

rek, Marcel Wiercichowski, Piotr Urbaniak

Premiera — marzec 2005
Czas trwania spektaklu 135 minut, 1 przerwa

Ray Coopey

ayday Il

przeklad: Elzbieta WoZniak
rezyseria: Marcin Slawiniski
scenografia: Joanna Schoen
wystepujg: Alina Kaminska, Anna Branny, Kata-
rzyna Litwin, Malgorzata Piskorz, Krzysztof Boche-
nek, Wojciech Leonowicz, Marek Litewka / Stawo-
mir So$nierz, Marcin Kobierski, Maciej Slota, F.u-
kasz Zurek

Premiera — czerwiec 2005

Czas trwania spektaklu 120 minut, 1 przerwa

wystepuja: Marcel Wiercichowski, Urszula Grabow-
ska, Marcin Sianko, Magdalena Walach / Kamila
Klimczak, Michal KoSciuk, Anna Rokita, Piotr
Rézanski, Dariusz Starczewski, Juliusz Krzysztof
Warunek, Slawomir Soénierz, Wojciech Leonowicz,

Szekspirowski Othello jest pelen koloréw
i odcieni wielkiej miloéci. Uczucie Othella
i Desdemony jest wieeznie niezaspokojo-
nym pragnieniem. To wyjatkowe, tragicz-
ne uczucie zbudowane jest na intensyw-
nej namigtnosci, instynkeie i cielesnosci.
Bazuje na czystych emocjach. Jest wielkie
1 porazajgce w swej sile. Ten dramat jest
réwniez historig ksenofobii pelnej niszczg-
cych mechanizméw, intryg i oszczerstw,
rujnujgcej to, co najcenniejsze. Kochanko-
wie przegrywajq z wroga i zazdrosna resz-
tg Swiata.

rozpoczecie godz. 18%

Pelen czarnego humoru i groteski, dramat
Piotra Waligérskiego jest osadzony w re-
aliach bylego wigzienia polozonego na te-
renie popegeeorowskiej wsi. Swiat wypel-
niajg niezwykle postaci, dla ktorych nawet
najmniejsze wydarzenie, urasta do rangi
odrebnej historii. Mieszkanicy malej spo-
lecznosci, zyja w rytmie osobliwych rytu-
alow. Uwiklani w sie¢ najrézniejszych na-
migtnosci, przezywajj pozornie blahe zda-
rzenie, ktére poczatkujg spirale niesamo-

witych wydarzen...

rozpoczecie godz. 18%

Testosteron Andrzeja Saramonowicza to
blyskotliwa komedia o wspélczesnych
mezczyznach, niezwykle zabawna analiza
»samczej” natury. Zwigzki z kobietami, re-
lacjonowane przez bohateréw, pokazuja
niezwykle barwny obraz meskiego §wiata.

rozpoczecie godz. 198

Nowe, szalone przygody takséwkarza bi-

\ § gamisty.

rozpoczgcie godz. 198



w repertuarze

Woody Allen
Seks nocy letniej

przeklad: Monika Muskala
rezyseria: Andrzej Majczak
scenografia: Urszula Czernicka
muzyka: Mieczystaw Mejza
rezyseria Swiatel: Krzysztof Sendke

wystepuja: Urszula Grabowska, Anna Rokita / Ewe-
lina Starejki, Karolina Chapko, Jakub Bohosiewicz,
Dariusz Starczewski, Sebastian Oberc /Adam Szarck

Premiera — grudziern 2008
Czas trwania spektaklu 150 minut,1 przerwa

Karolina Szymczyk-Majchrzak

Rozmowy noca
rezyseria: Karolina Szymczyk-Majchrzak
scenografia: Urszula Czernicka

wystepujg: Ewelina Starejki, Jakub Bohosiewicz

Premiera — Scena na Sarego 7, marzec 2006,
Czas trwania spektakle 70 minut, bez przerwy

Paul Portner

Szalone nozyczki
przekiad: Elzbieta WoZniak

rezyseria: Marcin Slawiniski
scenografia: Joanna Schoen
opracowanie muzyczne

i opracowanie tekstu: Marcin Slawinski

wystepuja: Aleksandra Godlewska, Ewa Miton, Woj-
ciech Leonowicz / Adam Szarek, Przemyslaw Bran-
ny/ Przemyslaw Redkowski, Marcin Kobierski, F.u-
kasz Zurek
Premiera — kwiecier 2006
Czas trwania spektaklu ok. 125 minut, 1 prserwa
Ray Cooney
Mayday
przeklad: Elzbieta Wozniak
rezyseria: Wojciech Pokora
scenografia: Jozef Napiorkowski / Joanna Schoen
wystepujg: Alina Kaminska, Katarzyna Litwin,
Malgorzata Piskorz/ Anna Rokita, Krzysztof Bo-
chenck, Bogdan Grzybowicz, Maciej Slota, Ta-
deusz Wieczorek, Przemyslaw Redkowski, Adam
Szarek, FLukasz Zurek

Premiera — maj 1994
Czas trwania spektaklu 135 minwa, 1 przerwa

Seks nocy letniej to komedia, ktéra powsta-
la na kanwie scenariusza filmu Woody Al-
lena. Opowiada o trzech parach bohateréw
1 ich wzajemnych damsko — meskich re-
lacjach. Ekscentryczny konstruktor An-
ong — Adrian zapraszajg do
swojej wiejskiej posiadlosci kilkoro znajo-
mych. Beztroskg atmosferg letniego spo-

drew wraz

tkania tworzg opowiesci o romansach z prze-
szlosci, zdradach i szalefstwach.

Czym jest Seks nocy letniej musicie Panstwo
si¢ sami przekonaé, ogladajac przedstawie-
nie. Ta czarowna noc jest przed Wami...

rozpoczecie godz. 198

Kiedy czlowiek boi si¢ bliskosci, milosci
i odpowiedzialnosci rodzq si¢ Rozmowy nocg.
Prowadzone jak anonimowa gra towarzy-
ska i handlowy flirt, zabijaja zalazki rodzg-
cych si¢ uczué.

Rezyserkg az
na Festiwalu Sztuk Odwaznych w Radomiu
Gléwng Nagrodg Publicznosci Rozmow
nocg jest Karolina Szymczyk-Majchrzak.

azem autorka, nagrodzonych

rozpoczecie godz. 198

Szalone nozyczki to niezwykla komedia
kryminalna z ,niespodzianky” oraz nazwa
wyjatkowego krakowskiego salonu fryzjer-
skiego, w ktérym zostaje popelnione mor-
derstwo... Przebieg akgji spektaklu w duzej
mierze zalezy od... publicznosci!

Pierwsze interaktywne przedstawienie
w Polsce! Doskonala zabawa, w ktérej
mozna braé¢ udzial wielokrotnie!

W Ameryce sztuka nie schodzi z teatral-
nych afiszy od ponad dwudziestu lat, co
zostalo uhonorowane wpisem do Swiato-
wej Ksiggi rekordow Guinnessa!

rozpoczecie godz. 194

Legendarny spektakl Teatru Bagatela. 29
listopada 2008 zagraliSmy po raz 1000.
Weiaz wigceej chetnych niz biletow!

rozpoczecie godz. 16% 1 198

Inspicjenci-suflerzy
Sylwia Domin
Monika Handzlik
Joanna Jaworska
Teresa Twardziak-Bazylczuk

Pracownia elektroakustyczna
Piotr Ktembukowski
Piotr Kubic — mistrz pracowni
Mateusz Kobiatka
Grzegorz Rozwadowski

Pracownia oswietleniowa
Dawid Baczynski
Marek Oleniacz — mistrz pracowni
Wiestaw Falasa
Przemystaw Sieraczynski
Tomasz Wentland

Rekwizytornia
Beata Kowicka
Adam Swistak

Pracownia fryzjersko-perukarska
Janina Wator
Krystyna Krupinska

Garderobiane
Wtadystawa Jachym
Magdalena Skapska
Barbara Weglowska

Pracownia dekoratorska
Urszula Czernicka
Agata Stanczyk-Straczek

Brygadier sceny
Mariusz Btaz

Montazysci dekoracji
Roman Kaim
Pawet Krzeciasz
Rafat Kornecki
Michat Sobucki
Rafat Swistak
Pawet Liszka
Mariusz Lipinski

Pracownia tapicerska
Eugeniusz Wiatr

Pracownia krawiecka
Halina Muller
Piotr Szima
Violetta Gotdyn
Monika Gawor
Otylia Piwowarska
Andrzej Szczadata
Anna Urbanska
Irena Wtosek
Monika Buczynska







