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Marek Weiss

i wrescle r)(/( ! Tak \/IO/art sam tfumacwf ccxarzo\w] zefowi

zalety swojej nowej opery. I ta cudowna eskalacja dotyczy nie tylko
muzyki, ale 1 komplikacji uczuciowych i erotycznych. Najbardzie
seksowna i zarazem liryczna z oper Mozarta. Napiecie pomiedzy
zmystowodcig 1 tesknorg za prawdziwg miloScig jest w tym utworze
zasadniczym motorem dzialania bohateréw. Muzyka utrzymuje
to napiecie tak picknie, ze nie zauwazamy uphywu czasu. Jedna
z trzech najwazniejszych oper Mozarta, interpretowana na rozne
sposoby 1 realizowana w calej gamic styléw, mod 1 tendencyi,
uwazana jest do$¢ powszechnie za dzieto komiczne. Jedli jednak
realizuje sie j3 zdecydowanie jako komedig, tract si¢ owg ciemna
strong ksiezyca, tak charakterystyczng dla dziel Mozarta i by¢
moze istotnicjszy niz dominujaca w jego muzyce radosna nuta.

Czym jest ta ciemna strona! W Wese/u Figara to wedlug mnie

gorzka wicdza na temat uludy seksualnych rozkoszy. Niby oczywiste
i banalne, a jednak gorzkie w kazdorazowym indywidualnym
do$wiadczeniu. Kiedy poszukiwanie uciech staje sig
rozpaczlivym remedium na brak milodci, moze to przybrac
wymiar komiczny dla obserwatora z zewnatrz. Ale w teatrze,
gdzie obserwator z zewngtrz staje si¢, przez swoje specyficzne
uczestniczenie w spektaklu, osobg dramatu 1 ma szansg przezyc
oczyszczajgea refleksje, takie zaspokajanie seksualnego glodu
moze by¢ odbierane jako akt rozpaczy 1 warto przy realizacji
Wesela Figara o tym pamigtad,

Wierzg, zc sila teatru thwt w jego 1z i teraz. Jeste$Smy Swiadkami
zdarzen, ktére dziejg si¢ na scenie w rzeczywistoscl, patrzymy na
zywych ludzi 1 odgrywanc przez nich emoge, ktére przeciez
czesto sg prawdziwe, a nie tylko sztucznie sygnalizowane przy
pomocy mimiki. Wieley artySci sceny, bez wzgledu na to, jak
potem to tlumaczg, angazujg swoje prawdziwe emocje
w kreowanie emocgji postaci. Zwykle si¢ tego wypierajg i wstydza,
ale my na widowni wiemy przeciez jak jest naprawde. Sita teatru
zwigksza sie niepomiernie, jesli sprawy, o ktérych méwi dotyczg
nas i naszego wspolezesnego dwiata. Stad ped teatrw, by wszystko
gra¢ w kostiumach wspélezesnych 1 uciekaé od obrazow
historveznych z ich sztafazem scenograficzoym 1 sposobem
zachowania si¢ postaci. Zwlaszcza w przypadku arcydzel,
w ktérych muzyka nie zestarzala si¢ ani o sekunde 1 weigz ma




zdolnoé¢ poruszania naszej wrazhiwodci, cheiatoby sie dostrzec
w opowiadanych perypetiach co$, co ma zwigzek z naszymi
aktualnymi problemami.

Sprawy ludzkie si¢ nie zmieniajg. Milos¢, pozadanie, nienawisé
1 poczucie winy - zawsze te same problemy 1 ta sama rozpacz bez
wzgledu na epoke. Inne sg tylko ubrania, technologie, przy
pomocy ktérvch toczy sie zycie, tempo tego zycia i obyczaje, czylt
sposdb publicznych zachowan. Tu réznimy si¢ bardzo od kazdego
poprzedniego pokolenia. Coraz bardziej. Te odleglosci rosng
w postepie geometrycznym. Jak wige opowiadaé o ludziach
z czasow Mozarta, dla ktérego Beaumarchais byl pisarzem
wspblezesnym, komu§, kto wyhodowal swojg wrazliwo$¢ na
dzisiejszych pisarzach-brutalistach? Rzecz niemozliwa na
pierwszy tzut oka, a jednak prébujemy przeskakiwal te
odleglosci. Z maniackim uporem staramy si¢ przedstawiac
perypetie naszych prapradziadkéw jako weigz zywe, aktualne
1 wzruszajgce, bo moc muzyki 1 poezji przekonuje nas,
ze zasadniczo nic si¢ nie zmienilo.

Staramy si¢ dzisiaj w teatrach operowych opowiadaé nieco
szybeiej, niz zakladal to Mozart czy Verdi, ale to jest konieczne.
Tempo przyswajania informacji 1 metafor zmienito si¢ prawie tak
Jak tempo podrézowania, czy zalatwiania spraw na micscie,
prowadzenia waznych rozméw i kochania si¢. Z pewnoscig jest to
zmiana zasadnicza. Ale jeszcze wigksza zmiana thwi gdzie$
gleboko ukryta w psychice kazdego odbiorcy. Dotyczy progu
przyzwolenia na zachowania niemoralne. Ten prog obniza sie
niepostrzezenie 1 odmiennie dla kaidego czlowieka, ale si¢
obniza. Telewizja oswaja nas z obrazami nieszczes¢ naszych
bliznich, na ktdre ledwie reagujemy, popijajac domowg herbatke.
Wielkie gwiazdy, z prezydentami wlgcznie, oswajajg nas ze swojg
bezkarnoscig wobec spotecznych norm. Przypadki Billa Clintona,
Kate Moss, czy naszych rodzimych odpowiednikéw przekonujg
nas, ze naganno$c staje si¢ wrecz motorem rosngeej popularnosci,
czyli sukcesu 1 bogactwa. Jakze trudno w takiej sytuacji utrzymaé
wysokg poprzeczke naszych moralnych ocen!

Na szczescie Wesele Figara nie jest moralitetem 1 mozemy sobie
pozwoli¢ na wigkszg swobode uwspétezesniania relacy pomiedzy
naszymi bohaterami. My mozemy, ale czy widz pozwoli sobie
na odejscie od schematdéw 1 zechee bawié sig z nami micszanka
pastiszu 1 poszukiwama odpowiedzi na pytania o wspolczesne
odniesienia mozartowskie] muzyki do seksualnych gier pomiedzy
matzenskimi tedjkgtami. W tych pytaniach swiadomie unikamy
tematu spolecznej nieréwnosci pomigdzy bohaterami dramatu,

chociaz stanowil on przeciez zasadniczg warstwe dzicla
Beaumarchais'go. Rewolucja Francuska, czerpigea natchnienie
z tego dramatu, jest przez nas widziana z tak odmicnnej
perspektywy, ze wszelkie konotacje historiozoficzne bierzemy
w szezelny nawias. To pozbawia nas szansy drazenia watku prazea
pierwoszef nocy, ale nie bedziemy si¢ tym martwié. Jesli komus ten
watek jest szczegolnie bliski, moze przeciez pozostac
nicukontentowany wraz z tymi, ktorzy na przyklad bedg
odczuwali brak realiéw historycznych w scenografii.

Arcydziel si¢ nie poprawia, ale stosujemy dos¢ powszechng na
calym S$wiecie praktyke skracania recytatywow 1 ograniczania ich
do ilosct niczbgdnej dla wyjasnienia akeji. W muzyce stosujemy
tradycyjne vide z wykresleniem arii Marceliny 1 Basilia, ktére nie
wnoszg istotnych wartoscl, a z caly pewnoscia stanowig wyzwanie
dla cierpliwosci widzéw wyczuwajgeyeh, ze historia ma sie ku
koncowi, ktorego odwlekanie powinno jednak mied istotniejsze
powody, niz popisy wokalne postaci drugoplanowych. Libretto
traktujemy z calym szacunkiem 1 odpowiedzialnoscia
w przeciwienstwic do wielu dzisiejszych inscenizacji, gdzie to
o czym si¢ $piewa, nic ma dla przebiegu spektaklu wickszego
znaczenia. Jednak nic mogliSmy si¢ oprzed zabawie
winterprefowanie pewnych watkéw po swojemu. Szezegdlnie
wazny stal sie dla nas motyw malarstwa pojmowanego jako
substytut posiadania drugiego czlowieka. Uwigzienie pozadanej
osoby w utrwalonym na zawsze wizerunku jest przeciez do dzisiaj
motywem o glebokich  psychologicznych  konsekwencjach.
Zwlaszcza w dobie nasycenia naszego zycia technologiami
ulatwiajgcymi to  zadanic, sprawa staje si¢ nicodlyeznym
atrybutem seksualnych relacji. Zeby utatwié widzowi sledzenie tej
zabawy interpretacyjne), proponujemy  streszczenic  naszej

teatralnej wersji zamiast libretta. .

Jean-Honore Fragonard, Zaswmwda




treszczenie

Akt

Dom Hrabiego Almavivy znanego nam z Cyrulika sewilskicgo,
ktorego akeja przebiegata w Sewilli, okolo dziesigc lat wezesniey.
Teraz na wsi hrabiostwo i ich wierny stuga Figaro nie sa juz
tamtymi, petnymi wigoru ludZmi, ale oto wich zyciu pojawita sie
nowa osoba, mlodziutka Zuzanna, ktdrg zakochany Figaro chee
poSlubi¢ jak najszvbeic;. Wiasnie przydzielono im pokd
pomiedzy sypialnig Hrabiny 1 sypialnig Hrabiego (szczesliw
nicgdy$ malzonkowic po tylu latach §pig juz w osobnych
pokojach). Podczas petnych czulosci i zabaw chwil spedzanych
przed slubem, Zuzanna ud$wiadamia ukochanemu, ze ta
lokalizacja nie jest przewidziana jedynie dla szybkiej reakeji na
wezwania Hrabiny, ale réwniez po to, by Hrabia mial blizej
do nowego obicktu pozgdania, jakim stata si¢ Zuzanna.
Weburzony Figaro, ktéremu do gtowy nie prayszta tak prosta
konsekwencja urody narzeczone), postanawia przeprowadzid
skomplikowang intryge, ktéra poskromi rozpustnika i ocali cnotg
Zuzanny. Jego plan jest stary jak §wiat 1 polega na rozbudzentu
zazdro$ct Hrabiego o prawowitg matzonke.

Zjawia si¢ zadomowiony u hrabiostwa doktor Bartolo. Jego
wieloletnia gospodyni domowa Marcelina pala dziwng
sktonnoscig do Figara. Podstgpem, 1 Bég wic czym jeszeze,
wyludzila od niego przyrzeczenie malzefstwa na pismie. Bartolo
cleszy sie, ze w ten sposob bedzie sie mogl po dziesieciu latach
zemscié na cyruliku za wykradzenic z jego domu wychowanicy
Wiliam Hogarth, Nazagurrz po slubie Rozyny, ktéra teraz jest zong Hrabiego Almavivy. Zuzanna
przylapawszy natrgtng rywalke w swoim pokoju nie szezedzi jej

zloshwosci. O mato co nie dochodzi mi¢dzy nimi do rekoczynow.
Po ucicezee Marceliny pojawia si¢ mlodziutki pazik Hrabiny,
Cherubin, ktéry wlasnie przezywa okres dojrzewania. Jego
scksualne pobudzenie pozbawito go nie tylko rozsadku, ale
1 zdolnosci wyboru obiektu pozgdania. Opowiada o tym w swoje)
arii, dajac Zuzannie napisang przez siebie kanconete adresowang
dowszystkich kobiet, ktore kocha.

Nadchodzi Hrabia. Cherubin chowa si¢ w poplochu 1 jest
swiadkiem umizgow pana do pokojowki zony. Molestowana
Zuzanna nic wic jak wybrngc z klopotliwej svtuacjy, kiedy zjawia
sig nauczyciel muzyki Don Basilio, szpiegujac swoim zwyczajem




kto 2 kim, gdzie i kiedy... Hrabia ukrywa si¢ podobnie jak
Cherubin, ale czy w tym domu mozna si¢ w ogéle jakos ukryé?
Basilio prowokuje Hrabiego swoimi insynuacjami do ujawnienia
si¢, a po chwili Hrabia odkrywa schowanego pod $lubng suknig
Cherubina. Wspanialy tercet wienczy te afere, by przejsé w chor
stawigey wielkodusznosé Hrabiego z okazji jego rezygnach
7 prawa pierwsze) nocy. Nie wie naiwny chor, ze rezygnacja byla
obtudna 1 Hrabia chciatby zachowaé to prawo w jego tajne]
postact. Dlatego niebezpieczny Cherubin zostaje zestany jak
wickszos¢ niehezpiecznych miodziencéw w tamasze i na
pozegnanie stucha nie$miertelnej arii Figara Non pin andrai,

Sfarfallone amoroso.

Akt 11

Hrabina w samotnosci wylewa zale nad przemijajaca uroda,
miodoicig, a przede wszystkim mitoscig Hrabiego Almavivy.
Migrena, sklonno$¢ do zagluszania smutkdw najrézniejszymi
specyfikami, melancholia wywolana narastajaca nudy
doprowadzily ognisty niegdy§ Rozyng nad skraj przepasci
1 tesknoty za $miercig. Na dodatek Zuzanna opowiada jej
o umizgach Hrabiego. Nadchodzi Figaro z planem zemsty, ktora
ma zadowoli¢ 1 Zuzanng 1 Hrabine. Polega on na tym, ze Figaro
dostarczy Hrabiemu bilecik rzekomego kochanka do Hrabiny:.
Zazdrosny Hrabia zrozumie, ze to jemu grozi niebezpieczedstwo
przyprawienia rogow, w ktore chee wyposazyé Figara. To poruszy
jego sumienie i wtedy zgodzi si¢ na §lub Zuzanny bez
cgzekwowania swoich dawnych praw. A jesli to nie wystarczy -
przebiorg Cherubina za Zuzanng i to on uda sie na schadzke
z Hrabig w ogrodzie. Tam przytapany przez zone, zgodzi sie na
wszystko. Kiedy wiec po wyjéciu Figara zjawia sie Cherubin
z patentem, ktéry otrzymal od Hrabiego na wyjazd do koszar,
Hrabina z Zuzanng przebieraja go za kobiete. Odkrywajg rang,
ktorg Cherubin przewigzal wstgzka Hrabiny ukradziong
Zuzannic. Hrabina wysyta pokojéwke po opatrunki i zostawszy
sama z paziem jest o krok od ulegloscl, kiedy nagle do jej drzwi
zaczyna dobijac si¢ Hrabia. Paz ukrywa si¢ w przebicralni obok.
Hrabia wtargnawszy do sypialni zony, slyszy jego obecnosé za
drzwiamiizada od Hrabiny ich otwarcia. Ta upiera sig, ze tam jest
Zuzanna, a je] cze$¢ wymaga, by maz j¢j zaufal i nie zgdat od
pokojowki ani ujawnicnia sig, ani nawet odezwania. Zazdrosé
Hrabicgo gwattownie rodnie. Przynosi mlotek, by wywazy¢
drzwi. W tym czasie pazikowi udaje sie wyskoczy¢ oknem,
aw przebieralni chowa si¢ Zuzanna. Kiedy wreszcie drzwi zostajg
otwarte, Hrabia jest zdruzgotany, ze osobg ukrywajgca sie jest
rzeczywiscie Zuzanna, a on musi zong przepraszac za krzywdzgce

podejrzenia. Zjawia si¢ ponownie Iigaro, ktérego Hrabia
przepytuje w sprawie rzekomego bileciku do Hrabiny. Sprawe
komplikuje ogrodnik, ktéry przychodzi na skarge, ze ktos
wyskoczyt przez okno 1 zniszezyt kwiaty pod balkonem.
Wspanialy kwintet toczy si¢ wokdt patentu, keory paz zgubit
podczas ucieczki, a Figaro, kt6ry twierdzi, ze to on wlasnie skakal,
musi odgadna¢ co to za papler przynidst ogrodnik Hrabiemu.
Dopiero Hrabina, ktéra widziala patent u Cherubina,
podpowiada whasciwg odpowiedz. Znéw udalo si¢ pognebié
Hrabicgo, gdy nagle w towarzystwie Bartola 1 Basilia wkracza
Marcclina, zadajac dotrzymania przez Figara obietnicy
malzenstwa. Hrabia uszczgdliwiony obrotem sprawy, bierze na
siebie role sedzicgo w sporze i zapowiada sprawiedliwy wyrok.

Akt I11

Hrabia oddaje si¢ swemu ulubionemu zajgciu, czyli kontemplacyi
pickna kobiecego ciala, Obecnie Zuzanna jest najbardziej
pozgdanym przez nicgo obicktem 1 malujge ja, tak jak Figaro,
prébuje w ten sposdb symbolicznie wzigé ja w swoje posiadanie.
Zuzanna ulega do pewnego stopnia jego zachciankom, ponlewaz
liczy na swd) malzenskl posag. W jakim$ sensie sprzedaje sig
Hrabiemu, ale tylko troszeczkg. Taka to specyficzna niewinno$é,
ktérg Mozart pigtnuje bardzo wyrozumiale. Hrabia, wsciekly
odkryciem, ze jest wykorzystywany przez sprytng pokojowke,
postanawia rzeczywiscie oddad Figara Marcelinie. Podczas sadu,
ktéremu przewodniczy Don Curzio, Marcelina czuje si¢ wige
pewna swej wygranej 1 rychlego polaczenia sig z ukochanym
Figarem. Nagle wszystko sig odwraca, bo okazuje s, ze
wyjasnienia rodowodu Iigara prowadza do odkrycia, ze to
wlasnie Marcelina 1 Bartolo sg rodzicami porwanego niegdys
nieslubnego dziecka. Zuzanna, ktéra zjawia si¢ ze swoim
posagiem, by wykupi¢ Figara z rgk Marceliny, nagle staje wobec
zupelnie nowe sytuacji t swoich przysztych tesciow tak cudownie
odnalezionych.

Barbarina prowadzi Cherubina do swego domu, gdzie majg go
znéw przebraé w kobiece szatki 1 w ten sposéb poméc mu
zdezerterowac z wojska (Juz w czasach Mozarta transwestytyzm
byt sposobem na rekruckie cierpienia). Hrabina weigz samotna
1 nieszezgsliwa skarzy sie na swoj los, nie zwazajac na to, ze Swiat
dokota niej jest éwiatem komedii. Przy pomocy Zuzanny pisze list
do Hrabiego, ktéry ma go zwabi¢ na schadzke-putapke.
Wyobrazajgc sobie sytuacjg, w ktdrej nastgpt spotkanie Zuzanny
z mezem, Hrabina na chwile identyfikuje sie z Zuzanna, staje si¢
nig 1 dzigki temu mamy jeden z najbardzie) niezwyklych
i pigknych duetdw, jakie powstaty w operze.

Nadchodzg dziewczeta, wrdd ktorych ukeywa sig w przebraniu

e e L e e e e e e — =

Cherubin. Hrabina 1 Zuzanna udajg, ze daly si¢ nabra¢ na to
przebranie. T¢ perwersyjng gr¢ przerywa Hrabia, krory przy
pomocy Basilia i Antonia demaskuje pazia 1 grozi surowymi
karami. Ale nagle Barbarina demaskuje Hrabiego,
przypominajgc mu, ze za jej seksualne ustugt Hrabia obiecal jej
spelnienie kazdej prosby. Teraz sprytna dziewczyna domaga sig
oddania jej Cherubina na wieczng whasnosc. Stychaé dziwigki
marsza, ktéry zwiastuje uroczystoscl weselne, ale w naszym
spektaklu réwniez przybycie prawdziwego wojska na kwatere.
Skoro paz nie dotart do wojska, wojsko przyszio do nicgo. Hrabia
gubt list Zuzanny i klujac si¢ w palec szpilks, ktora spinata list,
szuka jej na ziemi, nie dbajgc o ilos¢ swiadkow, jacy towarzyszg tej
konfuzji. Dla nicgo najwazniejsze jest to, ze Zuzanna daje mu do
zrozumienia, iz §lub z Figarem nie przeszkodzi jej spotvkac sig ze
swoim dobroczyncg. Wszystko wigc rozstrzygnie si¢ w noc
poslubnag w czwartym akcie.

Akt IV

Barbarina w cieminosciach szuka swojej szpilki wéréd spigeych
wojakéw. Jest to w jakims sensic scena symboliczna. Nie wnikajgc
w to zbyt szczegdlowo, obserwujemy spotkanie Figara
z nieszczesliwg panienky. Dowiedziawszy sig o szpilce, ktorg
Zuzanna zapieczetowata list do Hrabiego (wzywajacy go na
schadzke), Figaro czuje si¢ straszliwie oszukany 1 skarzy sie matce
na niewiernosc kobiet, co tez - w jakims sensiec - jest sceng
symboliczna, zwlaszcza, jesli zwazymy, jakie kontakty taczyly po
wezesnie] z cudownie odnaleziong matka. W swojej stynnej arii
ostrzega wszystkich mezczyzn przed wiarolomnym kobietami,
nie baczac na to, ze zwracu sig przeciez do stuchaczy, wsrod
ktérych z trudem mozna by odnalezé osob¢ godng miana

wiernego meza.




Weselu Figara

Jak wystawic opere, jesli sztuka - na podstawie ktérej powstata -
objgta jest catkowitym zakazem wystawiania? Lorenzo Da Ponte
przekonywal J6zefa L1: Ukladajgc libretto, nic zas komedig, musiatem
opuscic wiele scen, a jeszcze wigeef bardzo skrdcic, opuscilem zatem
iskrdcitem to, comoglo ebrazad delikamosc i obyczapnosc przedstatoienia,
ktore Wasza Cesarska Most 2aszex

yea swopg obecnoscig. Muzyka zas

nadto - o tle moge sad=ié - wydaje mi sig zachwycajgeo pigkna.
or T & 3 L4 ¢ T T

Cesarz zgodzil sig.

Sukces wiedenskiej premiery Wesela Fizara (1786) okresla sig jako
umiarkowany, tlumaczac zhyt krétkimi przygotowaniami
(kompozytor konczyt partyture w przeddzien  pierwszego
przedstawicnia). ]

den z wykonawcow wspomina ten wieczor
jednak inaczej: Styszqe oklaski po zakovczenin opery myslalem, e
publicznose nigdy niv praestante wywolywad Mozarta na sceng. Zaczgto

bisowac kazdy numer po kolei, az opera rozrosta sig do niemal

podiodinych rozmiarow i cesarz poczal sip w obowigzku zakazad

powltdrek, poczgszy od koleinego praedstawienia. Nie byfo wigkszogo
i pelnieiszego triumfu niz praepeiniona widotonia na kazdym spektakiu
mozartowskiego Wesela Figara.

Jeszeze w tym samym roku Mozart podbit serca rowniez czeskic)
publicznosci, co wspomina w jednvm z listow: Cafe miasto o niczym
inym nie mowi, tylko o Figarze, wszedzie sig gra, spiewa, nuci
i gwizdze tylko Yigara, zadwa opera nie wzbudza takiego
zainteresowania jak Figaro, nic tylko Figaro.

A co z kwestig podziatu spolecznego, tak istotna dla
Beaumarchais'go, a tak niebezpieczng dla arystokracji (zakaz
wystawiania dziela obowiazywal do 1784)7 Czy w zwigzku
z usunicciem tego typu wypowiedzi konflikt migdzy panemastuga
zszedl na dalszy plan? Opinie na ten temat sa podziclone.
Frits Noske: Nawet jesli w aperze tef dobitny wyraz znajdujg napigcia

spofeczne, nie powinnismy wysnuwad stgd wniosku, Ze  celem

h klas spolecznych przez

zwozglgdng  arystokracjp. Wesele Figara pozbatwione jest

kompozytora bylo odslonigcie uciskn nizs
be

Jakiegokolwick przestania 1 nic w.

skazufe bynafmnic; na kontecznosd

reformy porzgdku spotecznego. Kazdy, kto nie fest pozbawwiony wzroky

ani stuchu, prayenad musi, e Mozart jedynie zilustrowal panujgcg

wowezas atmosfery spolecang, nie opowwiadajge sig po niczyjef stronie.
W jego ujeciu Hrabia nie jest Zadnym potworem, a Figaro - bohaterem

narodotwym.

Z powyzszg wypowiedzig polemizuja autorzy ksiazki Druga smierd
apery - Slavoj Zizek 1 Mladen Dolar: Kazdy, kto nie jest pozhatwiony
wroku ani stuchu, bez trudu moze sig prckonad, Ze cala opera do tego
stopnia przepujona jest krytykg spolecang, Ze pominigcie jednego cxy

drugiego elementu niewoiele moze xmienic,

Sposréd ich argumentdw warto wymieni¢ chocby shynng kawatyng

Figara (Se wvoul ballare, signove Conting): Sama mozliwoss zwvracenia
i & )

stg z takg nonszalancia do hrabiego oznacza, e jest on juz calowiekiem

prazegranym, zastugtjgeym wylgeznie na szyderstwa, kigrych nie

Jakickolwick pracy spotecznego  konformizmu.

Niezaleznie od swoych poczynan, po takiej kawatynie nie jest on juz
o ’ ek o e~ i
2w stanie uralowad swoego statusu spolecznego, a akcja operowa dopiero sig

ropoczyna. Nie wspominajge juz o tym, 2 libretto w tym fragmencie jest

o wiele vstrzejsze § bardziej sarkastyczne o anizeli

swef wymetie

. -y :
wersja  Beaumarchaisgo, w warstwie
tu wegardliwg parodic formy menueta, cxyli arystokratycznego tavica

[):I?‘t.‘.\'r’! lence.

Co ciekawe, zatarcie réznic spolecznych umozliwiajg tu kobiety.
Noske zauwaza, ze pod wzgledem muzycznym miedzy Hrabing,
a Zuzanna prawiec nie istnieja roznice klasowe, natomiast
wymienigjac si¢ strojami, wymieniajg si¢ rdwniez rolami
spofecznymi.

Stanislaw Baranczak: Byfoby agrommym uproszczeniem sprowadzanie
calegs Wesela Figara jedynie do przestania spofecznego [... | naprawdy

birwiem chodzi tef aperze praede wszystkim o to, aby nas wIrusy

rozémieszye i olwic, a praez spefniente tych elementarnych zadan

woszelkief sztuki dobref dostavezyc nam zabaswy - tylko tyle i az tyle.




Realizatorzy

b

José Maria Florencio

c{yrygenr, altowiolista, Eonlpozyrar

Absolwent Uniwersytetu Minas Gerals w Belo Horizonte. Swoje
umiejetnoscl doskonalit takze na kursach mistrzowskich
w Brazylii, w nowojorskiej Juilliard School of Music, wiederiskim
Musikhochschule oraz warszawskiej Akademn Muzyczne) im.
E Chopina. Ksztalcil si¢ m.in. u Davida Machado, Fugene'a
Ormandyego i Henryka Czyza. Po ukonczeniu studidw byl
koncertmistrzem altdwek Orkiestry Symfoniczne) Minas Gerais
w Belo Horizonte i Orkiestry Symfoniczne) Bahia w Salwadorze.
Wystepowal takze jako solista na koncertach 1 recitalach. W roku
1985 przyjechal do DPolski 1 rozpoczal kariere dyrygencka.
Wspélpracowat z wicloma osrodkami muzycznymi w kraju,
prowadzac koncerty symfoniczne i kameralne oraz spektakle
operowe, operetkowe i baletowe, Obecnie jest nowym dyrektorem
Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal de Sao Paulo, jednej
z wazniejszych instytucji muzyeznych kontynentu
potudniowoamerykanskiego. Za wybitne osiagnigcia artystyczne
zostatuhonorowany licznymi nagrodami, m.in. Srebrng f.odka za
najlepsze spektakle teatralne roku: Ermani Verdiego (1992)
1 Cavalleria rusticana Mascagniego (1993), nagroda krytykéw
muzycznych Sao Paulo dla najlepszego dyrygenta sezonu 1992
oraz prestizowa nagroda Sereia de Ouro (1997) brazylijskie
Telewizji GLOBO. W Operze Baltyckiej w Gdarnisku pelni
funkcje zastgpey dyrektora artystycznego. Przygotowal tu
premiery Don Giovanniego | Guwaftu na Lukrecyi.

Marek Weiss

rezyser teatralny i operowy

Ukonczyt polonistyke na Uniwersytecic Warszawskim i rezyserig
wwarszawskie] PWST. Debiutowal realizacjg dramatu Szekspira
Troilus 1 Kressyda w Teatrze Narodowym. Dzigki stypendium
Brinsh Institute podjat studia szekspirowskie w Wielkiej Brytanii,

ktérych efektem byla glosna realizacja Hamieta nagrodzona na
festiwalu w Toruniu. W latach 1982-88 1 1992-95 byt glownym
rezyserem Teatru Wiclkiego w Warszawie. Zrealizowal wowcezas
kilkanascie oper, wsrod kidrych znalazly sie: Borws Gadunon,
Fidelio, Wozzeck, Turandot, Manekiny, Aida, Macheth, Traviata,
Nabucco, Bramy raju, Salome oraz Faust. Wiele z nich
prezentowanych bylo w Niemezech, Frangji, Austrii, Belgii,
Holandii, Luxemburgu, Chinach, Japonii, Izraclu i Rosji.
Zapraszany przez teatry zagraniczne zrealizowal Trubadura
w Sofii, Mahagonny w Tel Avivie, Nabucco w Istambule, Krola
Rogera 1 Straszny dwor w USA, Traviaty i fuc

z Lammermoor

w Korei Poludniowej, Aidy w Belgii 1 Holandii oraz Engeniusza
Oniegina w Finlandil. Wielokrotnie realizowal spektakle
na festiwalach w Atenach, Vichy, Jerozolimie, Xanten,
Carcassonne 1 Pafos. W latach 1995-2001 byl dyrektorem
artystycznym Teatru Wielkiego w Poznaniu, z ktérym
przygotowal m.in. swiatowa prapremiere Elebory (Luksemburg,
1995). Od marca 2006 jest etatowym rezyserem Warszawskiej
Opery Kameralnej. Na scenie Opery Baltyckiej przygotowal
inscenizacje Madamy Butterfly (2000), Fausta (2004), Rigoleita
(2007) oraz Don Gigvanniego (2008). Od roku 2008 piastuje
stanowisko dyrektora naczelnego 1 artystveznego Opery

Battyckie.

¥

Matgorzata Stoniowska

scenograf, kostiumograf

Absolwentka Akademii Sztuk Picknych we Wroctawiu. Od 1988
zwigzana z Opera Wroctawska, dla ktorej projektuje scenogratie
i kostiumy. Wspolpracuje 2 teatrami operowymi w kraju 1 za
granica m.in. z leatrem Wielkim w F.odzi, Teatrem Muzycznym
we Wroctawiu, Stadtheater Gorlitz. Uznanie przyniosly jej
scenografie m.in. do: Szedervzady, Hello Dally, Peer Gynta, Napoju
mitosnego, Don Pasquale, La serva padrona, Symphonie fantastigue,
Le Sacre du Printemps, Pietruszki, Zemsty nietoperza, Pierscienia
Nibelunga, a takze scenografia do filmu telewizyinego Guiazda
w rezyserii Stefana Szlachtycza. Projektowata rowniez kostiumy
do spektakli baletowych (Jezioro fabedzie, Dziadek do orzechiw)
oraz do Straszmego dworn dla Opery Lwowskiej 1 Teatru
Muzycznego w Lublinie. Entuzjazm najmliodszej widowni
wzbudzily jej kostiumy przygotowane do Crerwonego Kapturka.
Dla Opery Baltyckiej przygotowata kostiumy do Kawalera
srebirnef roty.

Dariusz Tabisz

dyrygent

Edukacje muzyczng rozpoczal w Poznafskiej Szkole Chéralnej
Jerzego Kurczewskiego. Wraz z chérem Polskie Stowiki odbyt liczne
tournées po krajach Europy i Azji, a takze wspolpracowal z Teatrem
Wielkim w Poznaniu. Absolwent Akademii Muzycznej im. Ignacego
Jana Paderewskiego w Poznaniu w klasic dyrygentury symfonicznej
prof. Jerzego Salwarowskiego oraz dyrygentury operowej prof.
Antoniego Grefa. W roku 2004 uzyskal drug dyplom w Krdlewskim
Konserwatorium Muzycznym w Brukseli, gdzie kontynuowal nauke
na studiach podyplomowych w zakresie dyrygentury symfonicznej
i operowej oraz fugi. Stypendysta Rzadu Flamandzkiego. Laureat
Nagrody Polskiego Zwigzku Chérdw i Orkiestr (Klodzko 1999) oraz
Nagrody Wspdlnoty Flamandzkiej Patrimonium (Bruksela 2006).

W latach 1997-2002 byt dyrygentem i managerem zalozonej przez

siebie mtodziezowej orkiestry kameralng) Kamerata Nowego Wicku
w Poznaniu, z ktéra dokonat wielu nagrad radiowych i telewizyjnych,
prawykonan utwordw kompozytorow wspolezesnych, m.in.
Augustyna Blocha 1 Darii Kwiatkowskiej. Podezas studiéw w Belgn
wspolpracowal z Flamandzka Orkiestra Radiowa, Brussels Chamber
Orchestra, miodziezowa orkiestra kameralng YUE, a takze
prowadzil trzy zespoly amatorskie Fundacji Jan Niklaas Prowincji
Viaams Brabant. W roku 2006 wspolpracowal takze z Chorem
im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu. Sposrad swych mistrzow
dyrygentury artysta ceni szezegolnie Maestro Jos¢ Maria Floréncio,
ktorego uczniem byl w latach 2000-2002 oraz Maestro Valerego
Gergieva, przy ktérego probach z London Symphony Orchestra,
Rotterdams Philharmonisch Orkest oraz  Mariinsky Theater
asystowal w latach 2005-2007. Od stycznia 2008 roku jest
kierownikiem Chéru Opery Baltyckie).




Skfad zespotow Baletu i Orkiestry Paristwowej Opery
Baftyckiej w sezonie 2008/2009

l{yrekn_:ja: Dyrektor Naczelny i Artystyczny - Marek Weiss,
Zastgpca Dyrektora ds. Artystycznych - José Maria Floréncio,
Zastgpca Dyrektora - Jerzy Snakowski, Zastgpea Dyrektora
ds. Finansowych - Elibieta Haluszezak, kierownik techniczny -
Adam Jablonowski.

solisci: soprany - Liliana Kaminska, Anna Fabrello, mezzosopran -
Magdalena Lewandowska, tenory - Krzysztof Gasz, Pawel Skatuba,
Jacek Szymanski, baryton - Leszek Skrla, wspélpraca: soprany - Fawa
Biegas, Aleksandra Buczek, Bozena Harasimowicz, Joanna
Horodko, Julia Iwaszkiewicz, Katharine Jakhelln - Semb, Agnieszka
Kozlowska, Barbara Kubiak, Galina Kuklina, Agnieszka Kurowska,
Iwona Lesniowska-Lubowicz, Yang Li, Anna Mikolajczyk,
Agnieszka Piass, Anna Wierzbicka, Magdalena Witczak,
mezzosoprany - Monika Fedyk, Katarzyna Otczyk, Alicja
Rumianowska, Janja Vuletic, Malgorzata Walewska, Alicja
Wegorzewska, Iwelina Wojciechowska, kontratenory - Karol
Bartosifiski, Jan Monowid, tenory - Krazysztof Kur, Ryszard
Minkiewicz, Dariusz Pietrzykowski, Johannes Weiss, Adam
Zdunikowski, barytony - Robert Gierlach, Mariusz Godlewski,
U!‘lugnr;’. I)ian' Kll[lni'mv_i. Bartek :\]isitlxlla‘ JL'I‘V} :\’IL'L}'II:ll/],\ki,
T.ukasz Rosiak, Kazimierz Staniucha, Grzegorz Ufnal, Wiard
Witholt, Krzysztof Witkowski, Mikolaj Zalasinski, basy - Fukasz
Golinski, Marian Kepezynski, Bogdan Kurowski, Andrzej
Malinowski, Piotr Nowacki, Adam Palka, Ryszard Smeda,
korepetytorzy solistow: Liana Krasyun-Korunna, Olga
Niecziporenko.

chér Opery Bﬂffyckig’: kierownik chéru - Dariusz Tabisz,
soprany: Magdalena Babinska-Kurck, Anna Banaszuk, Malgorzata
Dawid, Elzbieta Frankiewicz, Danuta Glegola-Brzostowska, Ewa
Jurczyk-Kepke, Zofia Kotlicka-Wiesztordt, Jaryna  Kuzmych,
Monika Kulecka, Anna Machnowska, Magdalena Mietki, Kamila
Nehrebecka, Anna Osior, Marzena Ostrynska, Jadwiga Ratajczyk,
Anna Szczukowska, alty: Franciszka Adamus, Danura Dunst-
Surowiec, Izabela Plath-Kohyt, Alina Robak, Renata Sergiel, tenory:
Krzysztof Brzozowski, Pawel Faust, Wojciech Lewandowski,
Krzysztof Mendyk, Krzysztof Rzeszutck, Fukasz Wronski,
barytony: Wojciech Dowgiallo, Leszek Golab, Leszek Kruk,
Jarostaw Mielniczuk, Waldemar Sadowski, Jan Szenk, basy: Jacek
Jasman, Andrzej Kosecki, Michal Kuzma, Adam Siebiera, zastepca
kierownika chéru: Jan Kurek, kareperytor: Janina Matusewicz
balet Qpery Bﬂﬁyckitj: kierownik baletu - Roman Komassa,
sklad: Zanerra Borowka, Elzbieta Czajkowska-Klos, Beata Giza,
Karolina Jastrzgbska, Franciszka Kierc, Magdalena Kotlarz,
Sylwia Kowalska-Borowy, Agnieszka Krajewska, Joanna
Lichorowicz, Aleksandra Michalak, Marzena Socha,
Anna Wierzchucka-Tryksza, Dorota Ziclinska, Leszek
Alabrudzinski, Piotr Borowy, Michal Labu$, Filip Michalak,
Piotr Nowak, Radostaw Palutkiewicz, kukasz Przytarski

BE————— e, s —

Agnieszka Wojciechowska, Dorota Zielifiska, Bartosz Kondracki,
Michal Oska, Ireneusz Stencel, Bogdan Szymaniuk,

orkiestra: 1 skrzypce Halina Jastrzebska / koncertmistrz, Anna
Manicka / 1 glos, z-ca koncertmistrza, Maria Stolarczyk-Kmiecik /
[ glos, Anna Czarny, Aneta Fidrych, Katarzyna Januszajtis-
Mielczarek, Anna Jastrz¢bska, Agnieszka Kotuk-Pozorska,
11 skrzypee Katarzyna Filipiak /1 glos, Piotr Bukowski, Agnieszka
Elert, Ewa Juszczyk-Kowalkowska, Mana Krzeminska, Fdyta
Tomaszczuk-Gudoje, Przemyslaw Treszezotka, altéwka Joanna Welz
/ I glos, Magdalena Bock, Danuta Kowalczuk, Maria Kowalkowska-
Urbariska, Andrzej Murowaniecki, Maria Nizio, wiolonczele

Anna Sawicka / koncertmistrz, Magdalena Romanowska
Niewiadomska / I glos, z-ca koncertmistrza, Agnieszka Kaszuba
I glos, Mirostaw Czochér, Naria Staskowiak, Marcin Szez
kontrabas Sebastian Wrys
Krzysztof Poznanski, flety

piorski,

Aski /1 glos, Beata Leszezynska,

icz / 1 glos, Aleksandra
Pyrcz/ 1 glos, Anna Kotwica oboje Marietta Stefaniak / 1 glos,
Karolina Zjawiona / I glos, Katarzyna Rutyna, rozek angielski, Iwona
Pozorska-Argalska / I glos, klarnety Kazimierz Milewski / T glos,

Adam b.azarey

Grzegorz Wieczorek /I glos, Wojciech Kolinski, fagory Grzegorz
Hoga (1 glos, Zuzanna Leidel-Elert (+ kontrafagot), waltornie Irena
Morawska-Sliwa / I glos, Barttomiej Skrobor / I glos, Dariusz
Wojciechowski, Anna Wyrzykowska, trabki Michal Jaskulski /1 glos,
Tadeusz Milewski puzony Marian Stefanowicz / 1 glos, Bogdan
Kwiatek, Marek Sikora, tuba Jerzy Ulatowski / I glos, perkusj
Szczepan Polewski /I glos, Lidia Romanowska /I glos, Zenon Elert,
Tomasz Siedlik, harfa Alcksandra Sznajdrowicz /1g

1a

zesp6t obstugi technicznej sceny: kicrownik sceny - Zbignicw
Ratajczyk, specjalista ds. technicznych - Maksym Kohyt, starszy mistrz
oswietlenia i akustyki - Piotr Miszkiewicz, mistrz oswietlenia 1 akustyki -
p

Agnieszka Preis, operatorzy nastawni o$wietleniowej - Marcin
Dabrowski, Grzegorz Plominski, oswietleniowey - akustvey - Jarostaw
A ) s ) ) Ve)
Borowiak, Andrzej Borucki, Robert Krawczyk, Fukasz ILenga,
3 " ) 4 £

lista ds. informatyki - Piotr Gos

.\pk’;

| da, rekwizytorzy - Miroslawa
Adamczyk (starszy rekwizytor), Mirostawa A. Adamczyk, pracownia
perukarsko-fryzjerska - kierownik - Bernadeta Nirewicz, Anna Knera,
Krystyna Krukowska, garderobiane: Grazyna Michalska (mistrz),
Grazyna Gajewska, Danuta Goérska, Wiestawa Frelak, Elzbieta
Klichowska, Barbara Lesniewska, Irena Rogala, montazys$ei dekoracyi -
Krzysztof Materny (mistrz), Stawomir Machtelewski (brygadzista),

Dariusz Tyrata (brygadzista), Krzysztof Dolny, Marcin Glombin,
Michal Guza, Piotr Jedzinski, Adam Jaloszviski, Dariusz Klichowski,
Mariusz Kolman, Jacek Prokopek, Michal Szezukowski, Grzegorz
Zagrabski, zespdl scenograficzno-warsztatowy: specjalista ds. produkeji

artystycznej - Hanna Szymczak, pracownia krawiecka damska -
kierownik - Teresa Korycka , Teresa Biegalska, Teresa Finn, Katarzyna
Grenda, modniarka - Katarzyna Marchewicz, pracownia szewska - Jerzy
Kartowicz, 1zabela Pytloch,

Iioorc{ynacja pracy artystycznej: koordynator - Zygmunt Zabinski,

specjalista - Ewa Baranowska.

;
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Summary
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Act T takes |
The Ravber of Seville, the action of which proceeded in Seville around ten years
previously. Now out in the countryside, the Count, Countess and their faithful

ace at the home of Count Almaviva, who is known to us from

servant Figaro are no longer the vigorous people they were, and a new figure

has appeared in their lives, the very young Susanna, whom the enamoured

Figaro wishes to marry as soon as possible. The couple are allotted a room
berween the sleeping chambers of the Countess and Count (the once happy
couple after so many years sleep in separate rooms). Ina moment of tenderness
while enjoying themselves prior to the marriage Susanna informs her beloved
that the choice of location was not salely to allow a prompt response to the

summons of the Countess, but equally for Count to be closer to the new obj
of his desire, for such Susanna has become. The agitated Figaro, to whom this
clear consequence of the beauty of his fiancee had never occurred, decides to
enact a complicated scheme in order to curb the lecher and save Susanna's
virtue. His plan is as old as the world and relies on arousing the Count's envy
regarding his lawful wife. Appearing at this point is Dr Bartolo, who is living
with the Count and Countess and whose housewife' of many years' standing,
Marcellina, burns with a strange affection for Figaro; by intrigue and God
knows what she has obtained from Figaro a written pledge of marriage. Bartolo
is glad that he may in this way, after ten years, take revenge on the barber for
stealing from his home his ward Rosing, now wife to Count Almaviva. Susanna
catches her persistent rival in her room and spares no malice: they all but come
to blows. With the flight of Marcellina comes the Count's adolescent page boy,
Cherubino. His sexual arousal has deprived him not only of reason, but also
capacity to choose the object of his desire. He rells of this in hisaria, giving up to

ta he has written addressed to all of the women he loves.

Susanna a canzone
The Count approaches. Cherubino hides in panic and witnesses his master's
advances to his wite's chambermaid. With the harassed Susanna not knowing

how to escape her awkward situation, the music master Basilio appears, spying
according to his custom, 'who with whom, where and when...". The Count hides
as Cherubino did, but is it at all possible to hide in this house? By his
insinuations Basilio provokes the Count into showing himself, and, soon after,

the Count discovers Cherubino hiding beneath the wedding dress. The

splendid trio crowns the affair, becoming a chorus pratsing the magnanimiry of

the Count in surrendering the right of the first night. The naive chorus knows

not that the surrender was duplicitous and that the Count aims to retain the

right in its secret form, Thus the dangerous Cherubino is banished, as are the
. o : s

majority of dangerous young men, to don a soldier's boots; he in parting listens

to the immortal aria of Figaro, Non pin andva

[tne amorein

A ct l!

The Countess in solitude pours out her regrets at the fading of her beauty and
a.

youth and, above all, at the vanishing love of Count Almaviva. Migraine,

atendency to drown her sorrows by the most varied of means and a melancholy
brought on by a growing boredom have led the once passionate Rosina to the
edge of a precipice and a longing for death. As if this were not enough, Susanna

tells her of the advances of the Count. Figaro arrives with a plan for revenge

;‘”
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which aims to satisfy both Susanna and the Countess, a plan based on Figaro
delivering to the Count a card from an alleged lover to the Countess. The
jealous Count will then understand that he is in danger of being cuckolded as he

would cuckold Figaro and, this playing on his conscience, he wil
marriage of Susanna without exercise of his ancient rights. And if this does not
suffice, they will dress Cherubino as Susanna to feign a tryst with the Count

agree to the

in the garden. Caught in the act there by his wife he would agree to anything,
When, therefore, with the exit of Figaro, Cherubino appears with the
ks, the
Countess and Susanna transform him into 2 woman. In doing so, they discover

commission he has received from the Count, for departure to the barrac

an injury Cherubino has ban-daged with a sash belonging to the Countess and
stolen from Susanna. The Countess sends the chamberma

id for dressings and,
left alone with the page, is a step from acquiescence when suddenly the Count
begins to hammer on her door. The page hides himselfin a small side room, but
the Count barges into his wife's bedchamber, hears the presence behind the
door and demands that the Countess open it. She insists that it is Susanna,
demanding that her husband believe her and not require that the chambermaid
cither reveal herself or even comment. The jealousy of the Count erupts
violently. He fetches a hammer to batter down the door, giving the page time to

leap from the window and allowing Susanna to hide in his place. When at last
the door is opened the Count is devastated to find that the person within is
indeed Susanna, and the Count is forced to apologise to his wife for his unjust
suspicions. Figaro appears again and is questioned by the Count regarding the
alleged card 1o the Countess. The gardener complicates matters, arriving to
complain that someone has jumped from the window and ruined the flowers
beneath the balcony. That wonderful quintet courses round the matter of the
commission, which the page lostin his escape; Figaro, who claims that it was he
who leapt, is forced to guess what on earth this piece of paper, brought by the
gardener to the Count, might be. The Countess, who has scen the document,
suggests the proper answer. With the Count having once more been troubled,
Marcellina suddenly enters, accompanied by Bartolo and Basilio, demanding
that Figaro keep his promise of marriage. Extremely happy at the turn events
have taken, the Count takes upon himselfthe role of judge in the dispute toissue
a just verdict.

Act 111

The Count gives himself over to his favourite pastime, namely contemplation
of the beauty of the female body. It now being Susanna whao is the object of his
greatest desire, he paints her as Figaro does, trying symbolically to take
possession of her. Susanna yields to some degree 1o his whims, counting on her
dowry; she is in a certain sense selling herself to the Count, though only a very
little. This is a special innocence and one which Mozart denounces with
understanding. The Count, furious at the discovery that he is being exploited

by the cunning chambermaid, decides to deliver up Figaro to Marcellina. At
a trial headed by Don Curzio, Marcellina thus feels certain of her v

ory i!ﬂ&j
of imminent union with her beloved Figaro, At which point everything
is turned on its head when clarification of Figaro's origins leads to the realisation
that in actual fact Marcellina and Bartolo arc his parents, he an illegitimate
child abandoned at the church gate. Susanna arrives with her dowry to buy

Figaro from the hands of Marcellina and stands

once before a completely
new situation, with her future in-laws so miraculously revealed.
Barbarin

leads Cherubino to her home, where they are to dress him again
in women's clothing and by this means aid him in deserting the army. In
Mozart's time transvestitism was already a remedy for the anguish of a recruit.
The Countess, still lonely and miserable, complains of her lot, heedless of the
fact that the world around her is one of comedy. She writes with Susanna's helpa
letter to the Count luring him toa try

atrap. Imagining the situation in which

Susanna and her husband meet, the Countess for a moment identifies herself’

with Susanna, becoming her; through this, we enjoy one of the most
extraordinaryand beautiful duets existing in opera.

Girls approach, with Cherubino in disguise among them; the Countess and
Susanna pretend to be taken in. The perverse game is broken oft by the Count,

who, with the aid of Basilio and Antonio, unmasks the page and threatens him

with severe punishments. Yer now Barbarina exposes the Count in turn,
reminding him thart for her sexual favours he had promised to fulfil her every
request, Now, this smart girl demands Cherubino be given her, forever to be her
property. The tones of a march are heard, heralding the wedding celebranons,
but also in our performance the army itself arriving at its billet. When the page
will not go to the army, the army will come to him. The Count loses Susanna's
letter and, pricking himselfwith the pin that fastened it searches on the ground
with no care for the number of witnesses accompanying the confusion. All
important for him is Susanna's explanation that marriage ro Figaro will not
hinder her in meeting her benefactor. All is therefore to be sertled on the
wedding nightin the fourth.

Act IV

Barbarina searches for her pin in the darkness among the sleeping soldiers.
Thisisin a certain sense a symbolic scene, but without dwelling further we look
on as Figaro meets the poor girl. Informed of the pin with which Susanna sealed
the letter to the Count summoning him to the tryst, Figaro feels rerribly
deceived and complains to his mother of the infidelity of women. This tou is 1n
a certain sense a symbolic scene, especially when we consider the relations that
earlier linked him to this mother so marvellously unveiled. In his renowned ara
he warns all men of faithless women, unheeding of the fact that he addresses
listeners among whom it would be difficult to discover a person worthy of that
faith.

The tryst begins in the depths of the night, with Susanna playing the role of the
Countess and the Countess that of Susanna. The heartbreakers with uncanny
ease fall for the trick, despite not being in a sexual darkroom where there is in
fact nothing to be seen, but in a garden, in which there is no way that a person
known for years could go unrecognised. The convention serves, however,
to allow Mozart to construct a further symbolic scene, which results for us in

and the search for ever newer stimuli

the moral that sexual games, role reversal
lead us sooner or later astray. Only love can straighten all paths and, fort
the opera's finale is founded on this very revelat

unately,

1. The loving couples return
to each other and find a wise calm in this ordered world of eternally insatiable
SEXCS.
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