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Rycerz i panna na zycia rozstaju

Zeszli sie nagle, stato sie to w maju.
Zakwitfa mito$c. Ale nedzna grzeda

Zycia nie znosi egzotycznych kwiatow!
Mitos¢ ich w sobie miata cos z zaswiatow
| nie zdazyli ucatowac siebie,

Gdy juz sie razem znalezli na niebie...
Ludzie ich w wiosny roztaczyli dobie.

A Smierc — ztaczyta...

Bolestaw Lesmian (z ,Niedopitej czary”)
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NARODOWA

Dyrektor Naczelny
Waldemar Dgbrowski

Mite Panie, , Panowie Milosciwi, czy wola Wasza uslysze¢ pigkng opowies¢ o mitcsc i $mierci? To rzecz o Trista-
nie i lzoldzie krélowej. Sluchajcie, w jaki sposdb w wielkiej radosci, w wielkiej zalobie milowali sig, poznie| zasie
pomarli w tym samym dniu, on przez nig, ona przez niego..."

. - - 4 , , W . : Tak - w mistrzowskim przekiadzie Boya - rozpoczyna swa mityczng opowies¢ Joseph Bédier. Te najpigkniejsza
N I g d y n l e Je Ste S my tak b e Z S I I n [ W O b P C z europejskich historii mifosnych, wielokrotnie opiewang w literaturze, muzyce | malarstwie, a uswigcong przez
Richarda Wagnera w jego genialnym dramacie operowym, przedstawia u nas wybitny polski choreograf Krzysz-
Cierplenla jak W m ”OSPI . : tof Pastor. Stworzyl swé; balet na scenie Opery Krolewskiej w Sztokholmie i przekazal go teraz do naszego

Al Sigmund Freud repertuaru w calkowicie nowej inscenizacii plastycznej. Jest to zarazem pierwsza realizacja Krzysztofa Pastora
' jako dyrektora Baletu Opery Narodowej, ktdry zaczynamy przebudowywa¢ wedle najlepszych standardéw euro-
pejskich jako Polski Balet Narodowy.

Pozyskanie Krzysztofa Pastora dla Teatru Wielkiego i dla naszego baletu nie byto fatwe. Jego trwata pozycja
stalego choreografa renomowanego Het Nationale Ballet w Amsterdamie | wieloletnia kariera migedzynarodowa
zajmowaly go dotad bez reszty. Jednak nasze ambitne plany zbudowania w Warszawie o$rodka baletowego na
miare XX| wieku skusity artyste do powrotu i wigczenia sie w realizacje te] misji.

Nie bedzie to latwe, nie wszystko uda sie osiggna¢ od razu, ale z peing determinacjg podejmujemy ten wysilek,
w trosce o podniesienie rangi sztuki baletowej w naszym kraju | wyprowadzenie czolowego polskiego zespo-
fu baletowego z artystycznego uspienia. Osobiscie wigzg z obecnoscig Krzysztofa Pastora w Teatrze Wielkim
wielkie nadzieje, zyczgc nowemu liderowi Polskiego Baletu Narodowego sukcesow na miare wielkich tradycji
warszawskiego zespolu baletowego i wspolczesnych osiggnie¢ wiodgcych dziedzin polskiej sztuki.
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Richard Wagner / Henk de Vlieger

e'we

Balet Krzysztofa Pastora w dwadch aktach

do muzyki Tristana i Izoldy, pasji orkiestrowej w aranzacji Henka de Vliegera
i Wesendonk-Lieder / Pigciu piesni do slow Matyldy Wesendonk w orkiestracji Felixa Mottla

Ballet in two acts by Krzysztof Pastor

to music Tristan and Isolde, an orchestral passion, arranged by Henk de Vlieger,
and Wesendonk-Lieder / Fiinf Gedichte von Mathilde Wesendonk, orchestrated by Felix Mottl

Libretto CAREL ALPHENAAR, KRZYSZTOF PASTOR

wedlug Dziejow Tristana i Izoldy Josepha Bédiera
based on Joseph Bédier's Le Roman de Tristan et Iseult

Choreografia / Choreography KRZYSZTOF PASTOR
Dyrygent / Conductor TADEUSZ KOZtOWSKI
Scenografia / Set Designer KATARZYNA NESTERUK

Kostiumy / Costume Designer MACIEJ ZIEN
Asystentka choreografa / Choreographer’s Assistant ALISON SANDGREN
Swiatfa / Lighting BOGUMIE PALEWICZ
Projekcje / Projections PLATIGE IMAGE

BALET | ORKIESTRA OPERY NARODOWEJ

Ballet and Orchestra of the Polish National Opera

Uczniowie Szkoly Baletowej im. Romana Turczynowicza
Students of the Roman Turczynowicz's Ballet School

Prapremiera / World premiere: 31 marca / March 2006
Krolewski Balet Szwedzki i Orkiestra Krolewskiej Opery Szwedzkiej, Sztokholm
Royal Swedish Ballet and Royal Swedish Opera Orchestra, Stockholm

PREMIERA POLSKA / POLISH PREMIERE: 29 MARCA / MARCH 2009

John William Waterhouse:
Tristan i Ilzolda dzielg sie napojem milosnym, 1916
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Jristan” Krzysztofa Pastora w Sztokholmie:
Jan-Erik Wikstrom (Tristan). Fot. Alex Kenney




AKT PIERWSZY

Milosé Riwalena i Blancheflor zostaje nagro-
dzona narodzinami dziecka. Wkrotce Riwalen ginie
w walce. Blancheflor mowi do synka: ,Na imig ci
Tristan, dziecig smutku” | umiera wypowiedziawszy
te stowa. Zmarli rodzice sg teraz duchami opiekun-
czymi syna

Tristana przygarnia Gorwenal i wychowuje go
z grupg miodziencow, ktorych uczy sztuki wojennej.
Pewnego dnia kupcy zwabiajg jednak chlopca na
swoj statek. Ale morze czuje sie zniewazone ich po-
stepkiem i wzbudza sztorm. Przerazeni kupcy odsy-
lajg wiec porwanego na brzeg. Duchy opiekuncze
zabierajg Tristana do krola Marka, wladcy Kornwalii.
Ten przyjmuje miodzienca jak syna. Jege sympatia
do Tristana wzbudza jednak zazdrosc trzech baro-
now. Prébujg oni pordzni¢ Marka z Tristanem.

Nagle przybywa irlandzki wojownik Morholt,
by zabra¢ kornwalijskich miodziencow i panny do
swego kraju jako niewolnikow. Czy ktos go po-
wstrzyma? Nikt nie ma odwagi, nawet trzej barono-
wie! Nikt oprocz Tristana. Morholt i Tristan znikajg
posrod tlumu, i oto patrzcie! Tristan powraca jako
triumfator. Wszyscy swietujg jego zwycigstwo. Lecz
Tristan jest ranny i prosi o 10dz, by umrze¢ w samot-
nosci na morzu.

Duchy opiekuncze prowadzg t6dz Tristana przez
morze do lzoldy. Posiada ona bowiem wiedzg o le-
czniczych ziolach. Podczas kurac rodzi sie miedzy
nimi mitos¢ - lecz oni sie jej nie poddajg. Tristan po-
wraca na dwor Marka. Krol wita go czule, wzbudza-
jac znow podejrzliwos¢ baronow. Aby uniemozliwic
bezdzietnemu Markowi wyznaczenie Tristana na
swego nastepce, sprowadzajg piekne kobiety. Jed-
nak krol nie wykazuje nimi zainteresowania.

Tristan uwaza, ze jasnowlosa Izolda bytaby ide-
aing krolowg dla Marka. Przeplywa wigc morze, by
Ja odnalezc. Zabija smoka, ktory broni dostepu do
ksiezniczki. Izolda sgdzi, ze Tristan powrdcit popro-
si¢ jg o reke. Gdy jednak on odmawia jej nawet nie-
winnego pocatunku, jest zasmucona i zawiedziona.
Wsiadajg na jego statek. Podczas podrozy trzyma-
ja sie od siebie z daleka Wspolczujgce morze nie
moze znie$c takiego zaprzeczania wzajemnej mi-
tosci tych dwojga i daje im do wyboru napoje: tru-
cizne lub eliksir mitosci. Maja umrzec¢ albo kochac.
Oboje chcg umrzed, lecz przez pomyltke wypijajg
napoj mitosny. Kiedy 16dz zbliza sig do krainy Mar-
ka, nie sg juz w stanie oprze¢ sie swej miloscl.

lzolda zostaje oddana krolowi Markowi. Jest nig
zachwycony. Bedzie zyta jak krolowa, ale w smutku
bo Tristan zawsze pozostanie w jej myslach. On row-
niez bezustannie mysli o lzoldzie. Znajdujg migjsce,
gdzie poddajg sig namietnosci i pozadaniu. Trzej ba-
ronowie odkrywaja, ze Tristan kocha krdlowa. Powia-
domiony krol Marek dociera do sekretnego migjsca,
gdzie znajduje Tristana i lzolde w niewinngj sytuacii.
Pomimo to nie moze znies¢ mysli o konkurencie.
Wypedza wiec drogiego mu przyjaciela z krolestwa.
Tristan jest znowu sam. Ogarnigty smutkiem pada...

FIRST ACT

The love of Rivalen and Blanchefleur is rewarded
with the birth of a child. Soon after, Rivalen dies in
a battle. Blanchefleur tells her son: "Your name is
Tristan, child of sadness” Immediately after having
said this, she dies. The dead parents become the
son's caring spirits.

Tristan is taken away by Gorvenal who raises him
with a group of youths, teaching them the arts of war.
One day, merchants lure Tristan onto their ship. But
the sea cannot bear such indignity and casts a storm
round the ship. The merchants understand that they
should bring Tristan back ashore. The angels take
Tristan to King Mark of Cornwall. Mark receives
Tristan as a son. His sympathy for the boy stirs the
jealousy of three barons. They try to drive a wedge
between Mark and Tristan.

Suddenly Morholt, an Irish warrior, arrives to take
Cornish youths and maidens with him as slaves to
his country. unless somebody can be found to fight
him. Nobody dares, not even the three barons!
Nobody but Tristan. Morholt and Tristan disappear
in the crowd and look! Tristan comes back as the
winner. His victory is celebrated. But as Tristan is
wounded, he asks for a boat to die alone on the
sea.

The angels guide Tristan’s boat across the sea
to isolde. She has knowledge of medicinal herbs.
While she heals him, the germ of love awakens
- but they don't give in. Tristan returns to Mark'’s
court. The king receives him with tender love,
raising new suspicion ameng the barons. To make
sure the childless king does not appoint Tristan as
his successor, they provide the king with beautiful
women. But the king shows no interest.

Tristan thinks that Isolde with her fair hair could
be the queen for Mark. He crosses the sea to find
her. Adragon blocks his entry to Isolde. The monster
is slain by Tristan. Isolde thinks he comes to hail her
as his bride. When he refuses even a gentle kiss,
she is upset and disappointed. They board his ship.
During the voyage they stay away from each other.
The compassionate sea cannot endure their denial
of love and supplies the couple with drinks: poison
or the potion of love. Die or make love. Both want
to die but in their confusion they drink the potion of
love. As the bark approaches Mark’s land, they can
no longer resist their desire and give themselves up
utterly to love.

Isolde is handed over to King Mark. The king
likes her. She will live as a queen, but in sadness:
Tristan is always in her thoughts, just as Tristan I1s
always thinking of Isolde. They find a place where
they can indulge in passion and desire. The three
barons discover Tristan’s love for the queen The
alerted King Mark arrives at the secret place to find
Tristan and Isolde in a harmless position. Still the
king cannot tolerate the possibility of a rival. He
expels his dear friend from his kingdom Tristan is
again alone. Overcome by sadness he falls..

Llristan” Krzysztofa Pastora w Sztokholmie:
Anders Nordstrém (Tristan) i Marie Lindgvist (lzolda)
Fot. Alex Kenney




AKT DRUGI

... pada w objecia duchow opiekunczych. Tri-
stan nie moze zy¢ bez lzoldy. Uprowadza krolo-
wg z zamku Marka, by zamieszkac z nig w lesie.
Sa szczesliwi. Jednoczesnie majg poczucie winy
Izolda jest teraz zong Marka. Tristan nie ma do niej
prawa. Pewnej nocy krol Marek wedrujgc po lesie
znajduje ich w kryjowee. Spia gleboko, ale od-
dzielnie - a miedzy nimi lezy nagi miecz Tristana.
Marek dobywa swego miecza i kladzie go miedzy
nimi. Miecz Tristana zabiera ze soba.

Tristan i lzolda sg wzruszeni gestem krola
i wspdiczujg Markowi. |zolda powinna wrocic do
obowigzkow krolowej. Tristan w przebraniu mnicha
przynosi Izolde w ramionach z powrotem do krola
Marka. Zostanie ona poddana probie ognia, musi
uja¢ miecz rozpalony do czerwonosci. Jesli powie
prawde, nie poparzy rgk. ,Nigdy nie bytam w ra-
mionach innych niz Marka i mnicha, ktory mnie tu
przyniost” - deklaruje. Rozpalony miecz nie parzy
jej rak. Powiedziala prawde. Zegnajgc sie z mni-
chem, daje mu pierscien, ktory ma ukoic jego bol

Przemierzajgc niziny, Tristan spotyka Ozylde.
Prébuje ja pokochac, inng kobiete. Ale jak zapo-
mnie¢ o Izoldzie? Czyz moze nie odtrgci¢ Ozyldy?
Dziewczyna czuje sig upokorzona 1 odnajduje
baronow. Oni oczywiscie chetnie doprowadza ja
do lzoldy. Wzajemna nienawi$¢ miedzy kobieta-
mi doprowadza Izolde do rozpaczy. Nie moze juz
ufac Tristanowi. Postepek Ozyldy napawa Tristana
glebokim smutkiem. Przybywa do Izoldy i stara
sie przekonac jg o swoje] mitosci. Teraz Izolda go
odtrgcal W rozpaczy Tristan msci sie na baronach
i rozpoczyna z nimi walke, z ktorej wychodzi zwy-
cigsko, lecz niestety! Jest cigzko ranny.

Gorwenal i jego przyjaciele znajduja umierajg-
cego Tristana. Moglaby mu pomoc jedynie 1zolda.
Tristan prosi Gorwenala, aby zawiozl jej pierscien.
Gdy krolowa jest juz w drodze, Ozylda wmawia Tri-
stanowi, ze |zolda na pewno nie zdazy. Te stowa
zabijajg w Tristanie nadzieje. Umiera. Przybywa
lzolda | dowiaduje sie o smierci kochanka. Jej ser-
ce przestaje bi¢, upada na martwe ciato Tristana.
Zostajg pofaczeni na zawsze przez smier¢ z mifo-
sci, ktorej pragneli przez cafe zycie.

Co los rozdzielit, odzywa teraz, wyzwolone w $mierci;
wrota do pofaczenia sg otwarte; umierajaca nad zwtokami
Tristana, widzi zolda najszczesliwsze zaspokojenie gorace)
tesknoty w pofaczeniu sie na zawsze w niezmierzonych
przestrzeniach — bez przeszkad, bez wigzow.. !

Jlristan” Krzysztofa Pastora w Sztokholmie:
Marie Lindgvist (Izolda). Fot. Alex Kenney

SECOND ACT

.fallsinto the arms of the angels. Tristan cannot
live without Isolde. He abducts her from Mark's
castle, to live with her in the woods. They are happy
together. At the same time they feel guilty. Isolde 1s
Mark's wife now. Tristan has no right to sleep with
her. One night, King Mark, roaming through the
woods, finds them in their shelter. Deep in sleep,
lying apart - Tristan’s naked blade between them.
Mark draws his sword, then lowers it and lays it
between the couple. He takes Tristan’s sword away
with him.

Tristan and Isolde feel tenderness and pity at
Mark's gesture. Isolde should resume her duties
as a queen. Tristan, disguised as a monk, brings
Isolde in his arms back to Mark. She will be tried
in an ordeal of fire and has to carry a glowing-red
sword. If she speaks the truth, her hands will not
burn. "I have never been in other arms than Mark's
arms and those of the monk who brought me”, she
declares. The glowing-red sword doesn't burn her
She has spoken the truth. Taking leave of the monk,
she gives him a ring, to use when he is in pain.

Tristan, on his way through the low countries,
crosses the path of Osilde. He tries to love her,
another woman. But how can he forget Isolde? What
can he do but reject Osilde? Osilde, humiliated and
looking for revenge, finds her way to the barons. The
felons of course are eager to bring her to Isolde.
An exchange of hate between the women leaves
adesperate Isolde. She cannot trust Tristan any more.
Tristan, having heard of Osilde’s mission, is upset.
He travels to Isolde and tries to convince her of his
love. Now Isolde rejects him! In despair Tristan takes
revenge on the barons and starts a fight in which he
is the winner but alas! He is heavily wounded.

Gorvenal and his friends find a dying Tristan.
Isolde I1s the only one who could help him. He asks
Gorvenal to take the ring to her. While Isolde is on
her way, Osilde tells Tristan that Isolde will never
arrive in time. These words kill Tristan’s hope. He
dies. Isolde arrives and finds her lover dead. Her
heart stops beating. Her body falls on his body.
They are forever united in the death of love, for
which they have been longing all their life.

Carel Alphenaar, Krzysztof Pastor
Przeklad z Jgzyka angielskiego: Joanna Dutkiewicz

What Fate divided in this life, now springs into transfigured
life in death: the gates of union open. Over Tristan’s body
the dying Isolde sees the blessed fulfilment of ardent long-
ing, eternal union in measureless space, without barriers,
without fetters...!

Richard Wagner
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EPILOG

Kiedy krol Marek dowiedzial sie o Smierci kochankow,
przebyt morze i przybywszy do Bretanii kazat uczyni¢ dwie
trumny: jedng z chalcedonu dia lzoldy, drugg z berylu dla
Tristana. Uwioz! na statku do Tyntagielu umitowane ciata.
Wpodle kaplicy, po lewej i prawej stronie absydy, pochowat
ich w dwoch grobach. Ale w nocy z grobu Tristana wybu-
jat zielony i lisciasty glog o silnych gateziach, pachngcych
kwiatach, ktory wznoszac sie ponad kaplice, zanurzy! sig
w grobie Izoldy. Ludzie miejscowi ucieli gtog: nazajutrz od-
rost na nowo, rownie zielony, rownie kwitnacy, rownie zywy,
i znowuz utopit sie w tozu lzoldy Jasnowtasej. Po trzykro¢
chcieli go zniszczy¢, na prozno. Wreszcie doniesli o cudzie
krolowi Markowi. Krol zabronit odtad ucinac giog.

Panowie milosciwi, dobrzy rybaftowie dawnych cza-
sow, Béroul, Thomas i przewielebny Eilhart, i mistrz Got-
fryd opowiedzieli te opowie$c dia tych, ktorzy mituja, nie
dla innych. Przekazuja wam przeze mnie pozdrowienie.
Pozdrawiajg tych, ktorzy tkwig w zadumie, i tych, ktorzy
sq szczesliwi, nienasyconych i pragnacych, tych, co sg
rado$ni, i tych, co sg stroskani, stowem - wszystkich mi-
tosnikéw. Oby mogli znalez¢ tu pocieche przeciw odmien-
nosci, przeciw niesprawiedliwosci, przeciw urazie, przeciw
cierpieniu, przeciw wszystkim niedolom mitowania!

Joseph Bédier / Tadeusz Boy-Zelenski

EPILOGUE

When King Mark heard of the death of these lovers, he
crossed the sea and came into Brittany; and he had two
coffins hewn, for Tristan and Iseult, one of chalcedony
for Iseult, and one of beryl for Tristan. And he took their
beloved bodies away with him upon his ship to Tintagel,
and by a chantry to the left and right of the apse he had
their tombs built around. But in one night there sprang
from the tomb of Tristan a green and leafy briar, strong
in its branches and in the scent of its flowers. It climbed
the chantry and fell to root again by Iseult’s tomb. Thrice
did the peasants cut it down, but thrice it grew again as
flowered and as strong. They told the marvel to King
Mark, and he forbade them to cut the briar any more.

The good singers of old time, Béroul and Thomas
of Built, Gilbert and Gottfried told this tale for lovers
and none other, and, by my pen, they beg you for your
prayers. They greet those who are cast down, and those
in heart, those troubled and those filled with desire. May
all herein find strength against inconstancy and despite
and loss and pain and all the bitterness of loving!

Joseph Bédier / Hilaire Belloc

JJristan” Krzysztofa Pastora w Sztokholmie:
Brendan Collins (Krdl Marek). Fot. Alex Kenney




OBSADA / CAST

THISTAN
Miody rycerz / ung

JAN-ERIK WIKSTROM (gosnlnme / as guest)
Pierwszy tancerz Krolewskiego Baletu Szwedzkiego, Tancerz Dworu Krolewskiego
Principal dancer of the Royal Swedish Ballet, Royal Court Dancer

ROBERT BONDARA, WLADIMIR JAROSZENKO, PAWEL KONCEWOJ, MAKSIM WOJTIUL

IZOLDA / ISOLDE
Jasnowlosa ksiezniczka / A
DAGMARA DRYL, ANNA LORENC, IZABELA MILEWSKA NATALIA WOJCIECHOWSKA

BLANCHEFLUR/‘" ANCHEFLEUR
Opiekunczy duch matki Tristana / caril
BARBARA BARTNIK, MAGDALENA CIECHOWICZ, DOMINIKA KRYSZT OFORSKA ANNA LORENC

RIWALEN / Rl
Opiekunczy duch ojca Tristana /
SIERGIEJ BASALAJEW, ROBERT BONDARA, PETR BORCZENKO WOJCIECH SLEZAK

GORWENAL / GOR\
Wierny opiekun Tristana / Tristan's faithful
KAMIL JEDRYCHA, SEBASTIAN SOLECKI MICHAL TUZNIK JACEK TYSKI

KROL MAREK / KING MARK
Szlachetny wiadca Kornwalii / ‘
WLADIMIR JAROSZENKO, WALERY MAZEPCZYK, WOJCIECH SLEZAK KAROL URBANSKI

ZAWISTNI BARONOWIE / US BAROI
1. EDUARD BABLIDZE, PAWEL KONCEWOJ ARKADIUSZ GOI’.YGOWSKI
2. SEBASTIAN SOLECKI, 0SKAR SWITALA, MICHAL TUZNIK
3. KLAUDIUSZ PARADZINSKI, JACEK TYSKI, KURUSZ WOJENSKI, BARTOSZ ZYSK

MORHOLT / W
Okrutny wojownik irlandzki / ‘
PETR BORCZENKO, KAMIL JEDRYCHA, MICHAL TUZNIK KAROL URBANSKI

OZYLDA / OSILDE
Konkurentka Izoldy / Isolde's rival ) )
MARTA FIEDLER, ANITA KUSKOWSKA, AGNIESZKA PIETYRA, ANETA ZBRZEZNIAK, MARIA ZUK

SOLO WOKALNE / VOCAL SOLO
ANNA LUBﬁNSKA AGN'ESZKA REHLIS

Proby ,Tristana” w Teatrze Wielkim:
Izabela Milewska (Izolda) i Jan-Erik Wikstrém (Tristan)
Fot. Magda t.uniewska



SILY NATURY / ELEMENTS OF NATURE
BARBARA BARTNIK, LUBOW CHMIELEWSKA, MAGDALENA CIECHOWICZ, MARTA CZERNIAWSKA,
MALGORZATA DEBSKA, MARTYNA DOBOSZ, JOANNA DRABIK, SYLWIA DYTKOWSKA, ANGELIKA GEMBIAK,
OLGA JAROSZENKO, KINGA JEDRYCHA, KATARZYNA JOLKOWSKA, ANA KAPSHIDZE, KAROLINA KIERMUT,
KATARZYNA LEWANDOWSKA, ANNA LIPCZYK, ANNA LORENC, MILENA ONUFROWICZ, ALEKSANDRA PAWLINA,
SANDRA PETILLOT, IRINA WASILEWSKA, ANETA WIRA, AGATA ZIOtKOWSKA

RYCERZE / KNIGHTS
EDUARD BABLIDZE, WALDEMAR BARTCZAK, ROBERT BONDARA, SEBASTIAN BORKOWSKI,
MICHAL. CHROSCIELEWSKI, ZBIGNIEW CZAPSKI-KEODA, HENRYK CZARNOWSKI, RADOSEAW GRABOWSKI,
WLADIMIR JAROSZENKO, KAMIL JEDRYCHA, KLAUDIUSZ PARADZINSKI, TOMASZ PIASECKI,
TOMASZ PRUSAK, MACIEJ PRUSZYNSKI, OSKAR SWITALA, RAFAL TUSZYNSKI, LUKASZ TUZNIK,
MICHAL TUZNIK, KURUSZ WOJENSKI, JAROSEAW ZANIEWICZ

MEODZIENCY / YOUTHS
EDUARD BABLIDZE, ROBERT BONDARA, MICHAL CHROSCIELEWSKI, ZBIGNIEW CZAPSKI-KEODA,
HENRYK CZARNOWSKI, RADOSEAW GRABOWSKI, WEADIMIR JAROSZENKO,
KAMIL JEDRYCHA, KLAUDIUSZ PARADZINSKI, 0SKAR SWITALA, LUKASZ TUZNIK,
MICHAL TUZNIK, KURUSZ WOJENSKI, JAROSLAW ZANIEWICZ

KUPCY / MERCHANTS
PIOTR BEDNARCZYK, ARKADIUSZ GOLYGOWSKI, TOMASZ PRUSAK, RAPHAEL RAUTUREAU,
REMIGIUSZ SMOLINSKI, RAFAL TUSZYNSKI, tUKASZ TUZNIK, ANATOLE ZANGS, BARTOSZ ZYSK

DWORZANIE KROLA MARKA / COURTIERS OF KING MARK
KATARZYNA BIALKOWSKA, LUBOW CHMIELEWSKA, DAGMARA DRYL, SYLWIA DYTKOWSKA,
KAROLINA KIERMUT, IWONA KUROWSKA, ANITA MIKOLAJCZYK, MAGDALENA NALEWAJKA, EWA NOWAK,

SWIETLANA OWSIANKINA, AGNIESZKA PIETYRA, MAGDALENA RYMAR, URSZULA SOLECKA,

EMILIA STACHURSKA, MAGDALENA $SMIGIELSKA, ANETA ZBRZEZNIAK, ALICJA ZtOCH, MARIA ZUK
WALDEMAR BARTCZAK, PIOTR BEDNARCZYK, SEBASTIAN BORKOWSKI, ZBIGNIEW CZAPSKI-KEODA,

HENRYK CZARNOWSKI, ARKADIUSZ GOLYGOWSKI, RADOSLAW GRABOWSKI, TOMASZ PIASECKI,

TOMASZ PRUSAK, MACIEJ PRUSZYNSKI, RAPHAEL RAUTUREAU, REMIGIUSZ SMOLINSKI,

RAFAL TUSZYNSKI, tUKASZ TUZNIK, ANATOLE ZANGS, BARTOSZ ZYSK

WOJOWNICY MORHOLTA / MORHOLT'S WARRIORS
EDUARD BABLIDZE, ROBERT BONDARA, MICHAL CHROSCIELEWSKI, ZBIGNIEW CZAPSKI-KLODA,
HENRYK CZARNOWSKI, RADOSEAW GRABOWSKI, WELADIMIR JAROSZENKO,
KAMIL JEDRYCHA, KLAUDIUSZ PARADZINSKI, 0SKAR SWITALA, LUKASZ TUZNIK,
MICHAL TUZNIK, KURUSZ WOJENSKI, JAROSLAW ZANIEWICZ

ZAKEADNICY MORHOLTA / MORHOLT'S HOSTAGES
UCZNIOWIE SZKOLY BALETOWEJ IM. ROMANA TURCZYNOWICZA
Students of the Roman Turczynowicz's Ballet School

PANNY / MAIDENS
1. BARBARA BARTNIK, MARTA CZERNIAWSKA, ALEKSANDRA PAWLINA
2. MAGDALENA CIECHOWICZ, KAROLINA KIERMUT, KATARZYNA LEWANDOWSKA
3. MALGORZATA DEBSKA, ANNA LIPCZYK, ANNA LORENC
4. LUBOW CHMIELEWSKA, IRINA WASILEWSKA, AGATA ZIOLKOWSKA

OTOCZENIE OZYLDY / OSILDE'S ACQUAINTANCES
KATARZYNA BIALKOWSKA, LUBOW CHMIELEWSKA, DAGMARA DRYL, SYLWIA DYTKOWSKA,
KAROLINA KIERMUT, IWONA KUROWSKA, ANITA MIKOLAJCZYK, MAGDALENA NALEWAJKA, EWA NOWAK,
SWIETLANA OWSIANKINA, AGNIESZKA PIETYRA, MAGDALENA RYMAR, URSZULA SOLECKA,
EMILIA STACHURSKA, MAGDALENA SMIGIELSKA, ANETA ZBRZEZNIAK, ALICJA ZEOCH, MARIA ZUK
EDUARD BABLIDZE, ROBERT BONDARA, SEBASTIAN BORKOWSKI, MICHAE CHROSCIELEWSKI,
ZBIGNIEW CZAPSKI-KEODA, HENRYK CZARNOWSKI, WEADIMIR JAROSZENKO, KAMIL JEDRYCHA,
KLAUDIUSZ PARADZINSKI, TOMASZ PIASECKI, TOMASZ PRUSAK, MACIEJ PRUSZYNSKI, LUKASZ TUZNIK,
MICHAL TUZNIK, OSKAR SWITALA, KURUSZ WOJENSKI, JAROSEAW ZANIEWICZ

Fotoreportaz z prob ,Tristana” w Teatrze Wielkim
Fot. Magda tuniewska










Wierze mocno, ze zarowno wielki malarz,
jak i stawny choreograf moga z réwna
fatwoscig stworzy¢ poemat malarski

czy taneczny, jak stawny poeta poemat
literacki; jesli jednak brak im talentu — nie
stworzg niczego. Nie mozna uczynic tego
samymi nogami. Dopoki umyst tworcow

| tancerzy nie bedzie kierowac ich nogami,

dOpOty beda bfadZIC .o Jean Georges Noverre

KRZYSZTOF
PASTOR




NOWY LIDER POLSKIEGO BALETU NARODOWEGO
Maggie Foyer

Polska, polozona w $rodku Europy | szarpana ze
wszystkich stron przez budowniczych imperiow, duzo
wycierpiata w historii. Jednak nigdy nie utracita silne-
go poczucia tozsamosci kulturowej, zabezpieczane]
przez literature, malarstwo, teatr. muzyke i taniec. Ma-
zur, urodzony na roli | wyniesiony na salony. od wiekow
rvwia balet. Podobnie jak polonez, uroczysty polski
taniec dworski. Pierwszy polski zespot baletu kla-
Tancerze Jego Krolewskie] Mosci, powstat
(U, jednak polscy tancerze czgsto osiggali
Aasnym krajem: urodzona w Warszawi
> Rambert stworzyla jeden z najbardziej niezwy-
kiych i trwatych zespolow tanca na swiecie, a nazwiska
Waclawa Nizyiskiego, Stanistawa Idzikowskiego i Le-
ona Wojcikowskiego, tancerzy zespolu Ballets Russes
Diagilewa, sa synonimami mistrzostwa technicznego.
Ale to moze sig teraz zmieni¢, gdyz powraca do ojczy-
zny Krzysztof Pastor, by obja¢ dyrekcje Baletu Opery
Narodowe] w Warszawie

Krzysztof Pastor zdobyt stawe jako choreograf Ho-
enderskiego Baletu Narodowego (Het Nationale Bal-
let), a obecnie jego dziela pozostajg w repertuarach
znaczgcych zespolow na calym swiecie. Stworzyl do-
tychczas prawie pigcdziesigt prac, w tym szereg bale-
dnoaktowych, a wsérdd nich: Light and Shadow, Si
depues de morir oraz Crossing Paths, ale jego pozycje
utrwalily przede wszystkim balety pelnospetaklowe. Do-
bry choreograf to rzadki ptak. Jeszcze rza
znalez¢ takiego, ktory ma odwage i wizjg,
zakrojone na wielkg skalg, wykorzystujace caly
etowy | zapelniajgce widzami teatry opero-
<l Kurt Weill, wielkie dzielo Pastora powstate
nderskiego Baletu Narodowego,

ka pozycje. Balet byl nominowany

o

w 1785 rol

e

Krzysztof Pastor. Fot. Deen van Meer
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w trzech kategoriach do prestizowej migdzynarodowe)
nagrody Benois de la Danse. W tym spektaklu wyka-
zat on nie tylko umiejgtno$¢ operowania elementami
choreograficznymi, ale tez inscenizacyjnymi. Krajobraz
taneczny i muzyczny jest tu ogromny: od baru w Berlinie
po Broadway. Bylo to gigantyczne przedsiewzigcie jak
na tak mlodego choreografa.

Podobnie epickim dzietem jest Tristan. Premie-
ra odbyla si¢ w 2006 roku w wykonaniu Krélewskie-
go Baletu Szwedzkiego, a obecnie Pastor odiworzyi
ten spektakl na prosbe polskiego zespolu. Operowa
muzyka Tristana i lzoldy Richarda Wagnera nalezy do
jego najpiekniejszych utworow, ale Pastora w rownym
stopniu przyciggneta do tego tematu sama historia.

Ta opowiesc absolutnie mnie zafascynowata, jest tak
dziwna, nawet troche naiwna - no i ta niezwykla mitosc
Przy okazji uswiadomitem sobie, ze Wagner zakochal
sie w zonie swego patrona Malyldzie Wesendonk - w
tym samym czasie, gdy pisal o zakazane] mitosci Tri-
stana i lzoldy. Wszystko to wigze sig ze sobg!

Pastor dostrzegt w mozliwosci ponownego opra-
cowania baletu w Warszawie ogromng szansg. .Pod-
czas premiery dostrzega sie rzeczy, ktore cheialoby sie
zmieni¢, ale nie ma juz na to czasu" Pracujgc z holen-
derskim dramaturgiem Carelem Alphenaarem, skupili
> na zrodlach te] legendy 1 dostosowali jg do potrzeb
libretta baletowego. Akcja przemieszcza sig przez mo-
rzailasy, napotyka na smoki i anioly. Na szczescie roz-
miar warszawskiego Teatru Wielkiego, ktory szczyci sig
szych scen w Europie, oferuje niezwy-
kle mozliwosci inscenizacyjne. Myslgc o przysziosci,
0 swoje| pracy jako dyrektora zespolu, Pastor twierdzi,
ze bedzie szukal rowniez bardzie] kameralnego miej-

sca, dla szesciuset-siedmiuset widzow, gdzie mogiby

1er

al

edng z najwigk




wystawiaC mniejsze dzieta, bardziej wyrafinowane.
Planuje zaimportowac ideg warsztatow choreograficz-
nych, ktore tak dobrze sprawdzity sie w Amsterdamie.
Bardzo wysoko ocenia te warsztaty, podczas ktorych
tancerze Holenderskiego Baletu Narodowego maja
okazje wyprobowaé swoje pomysly tworcze, bo do-
brze wie, jaka role spelnily one w doskonaleniu jego
wlasneqo jezyka choreograficznego.

Pastor otrzymal bardzo tradycyjne wyksztaicenie
baletowe w swoim rodzinnym Gdansku, ,stricte Wa-
ganowa, ale jednak dobra szkola" Dos¢ nietypowo, w
programie nauczania byly tam ¢wiczenia akrobatycz-
ne | po latach wspomina, jak bardzo mu sie to przy-
dalo, gdy zacza! tworzy¢ choreografie. O lle jego es-
tetyka jest klasyczna, o tyle w poszukiwaniu koncepcii
1 stylu sigga wyobraznig o wiele dalej. Jego pierwszym
angazem byla praca pod dyrekcjg Conrada Drzewie-
ckiego w Polskim Teatrze Tanca. Drzewieck tanczyl na
Zachodzie i na jego choreografie, choc¢ je] podstawy
byly klasyczne, wplyw mieli Martha Graham | Jerome
Robbins. Pastor wyczul mozliwosci tkwigce w hybry-
dyzacji techniki tanca, w nowych formach zaszczepio-
nych na klasycznych korzeniach. Mniej wiecej w tym
samym czasie ogladat balet Monurnent for a Dead Boy
Rudiego van Dantziga, kiedy Holenderski Balet Naro-
dowy przebywal na tournée w Polsce. ,Bylo dla mnie
wielkim odkryciem, ze o tak trudnym temacie obycza-
jowym mozna mowic jezykiem atrakcyjnym i wcale nie
wulgarnym” [balet dotykal problemu przemocy w ro-
dzinie | odmienno$ci seksualnej — przyp. red.].

Jednak dopiero gdy wyemigrowal, by tanczyc¢ jako
solista Le Ballet de I'Opera w Lyonie, jego oczy otwo-
rzyly sie na wielki potencjal tkwigcy w tancu. ,Przezy-
tern prawdziwy szok kulturowy! Zobaczylem tak wiele
form tanca: abstrakcyjnych, politycznych, albo zupel-
nie zwariowanych. To bylo dla mnie wielkie objawie-
nie". Nastepnie, w 1985 roku dotaczyl do Holender-
skiego Baletu Narodowego. ,Holandia byla miejscem,
gdzie nalezalo sig znalez¢: Kylian i Nederlands Dans
Theatre oraz Holenderski Balet Narodowy z trzema
choreografami, Rudim van Dantzigiem, Hansem van
Manenem, Toerem van Schaykiem; to bylo jak sen’
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Tanczgce w tym zespole, w 1987 roku Pastor zre-
alizowal swojg pierwszq prace Games do muzyki Pink
Floyd wramach warsztatow choreograficznych. Pierw
sze zamowienie, jakie otrzymat i zrealizowal dla Naro-
dowego Baletu Holenderskiego w 1992 roku - Shosta-
kovich-Chamber Symphony - zostalo pozytywnie ode-
brane i zaowocowalo dalszymi propozycjami. Jednak
Pastor dalej probowat swych sit podczas dorocznych
warsztatow bedacych , nieodigcznym elementem dzia-
lalnosci zespolu. Bardzo wazne jest, moim zdaniem,
by zespot nie tylko realizowal balety, ale rowniez kre-
owal choreografow. Istotne bylo, ze musielisSmy sami
te warsztaty organizowac: wykazac sie determinacja
i przekonac kolegow, aby nam poswigcili swoj czas
wolny od zaje¢. Trzeba bylo nauczy¢ sie pracowac
z grupg” Mozna tez bylo skorzystac z cennych wska-
zowek. Wspomina, jak van Dantzig zaproponowal mu,
aby sprobowat czego$ na puentach. ,Obawialem sie
tego, cho¢ w przypadku dobrych tancerzy praca na
puentach owocuje czyms bardzo szczegolnym. Jest
to rowniez nasza estetyka, nasz jezyk. Uwazam, ze to
jest wazne dla Het Nationale Ballet | bedzie wazne dla
Polskiego Baletu Narodowego”

W 1995 roku jego Detail IV zdobyt prestizowg na-
grode choreograficzng, Philip Morris Award, na mie-
dzynarodowym konkursie baletowym w Helsinkach.
Wowcezas Pastor wycofal sig z kariery tanecznej, by
skupic sie na pracy niezaleznego choreografa. Dwa
lata spedzit jako staly choreograf Washington Bal-
let. Bylo to dobre doswiadczenie, ale jednoczesnie
udwiadomito mu, jak rozne moga by¢ gusty po dwoch
stronach Atlantyku, gdy jego balet Stop /t!, ktory od-
niost duzy sukces w Amsterdamie, nie znalazl uznania
w Waszyngtonie. Rok 2000 byt wyjatkowo owocny. Do
Not Go Gentle na podstawie wiersza Dylana Thoma-
sa do muzyki Strawinskiego okazal sig wielkim suk-
cesem. Nastepny balet, In Light and Shadow. odniost
rownie wielki sukces i zostal wigczony do repertuaru
kilku zespolow, m.in. Scottish Ballet i Szwedzkiego
Baletu Krélewskiego, a gtowne pas de deux jest czg-
sto wykonywane na migdzynarodowych koncertach
galowych.

Naijpierw jest pomys! choreograficzny, czasem
muzyka, a potern material. Kroki opracowuig z tance-
rzami w sali baletowej. Moje stosunki z artystami sg
bardzo, bardzo wazne. Gdy bylem miodszy. chcia-
tem by¢ kochany, ale teraz mam swiadomosc, ze
czasem konflikt artystyczny nie jest taki zly. Moze byc
bardzo owocny. Proby to zawsze walka réznych ego,
poniewaz tancerze to ludzie o roznych charakterach.
W Holenderskim Balecie Narodowym trzeba naprawde
tancerzy przekonac, zmotywowac. By¢ moze dlatego
jest to tak twérczy zespol. Lubig tez pracowac z ludz-
mi kreatywnymi, ktorzy wnoszg duzo wiedzy, ale tez
element konfrontacj. Uwazam to za bardzo, bardzo
istotne. Bywaja momenty trudne, nawet denerwujace,
ale wiem, ze to dobre”

Styl Krzysztofa Pastora jest owocem réznorodne-
go doswiadczenia. Jego choreografia opiera sig na
zasobie baletowym w sposéb wspotczesny, a jedno-
czesnie innowacyjny, z pelnym wykorzystanierm poten-
cjalu tancerzy. Skala jego tworczosci obejmuje nawet
niemal zapomniane kroki, jak gargouillade, czyli pas
de chat z dodatkowymi ozdobnikami. Wykorzystat to
ze wspanialym efektem w Don Giovannim, wyraza-
jac porywy zachwytu Zerliny nad zalotami Don Gio-
vanniego. Pastor lubi utwory narracyjne, ale zawsze
szuka nowego podejscia. \Wazne jest oddzialywanie
emocjonalne. Gdy zaczynalem opracowywac swoje
pierwsze choreografie w Holandii, odbierane to byto
jakbym przybyl z innej planety. bo robitem rzeczy dos¢
emocjonalne w czasach, kiedy taniec byt bardzo abs-
trakcyjny. Znane jest twierdzenie Hansa van Manena,
7e taniec to tylko taniec’ Mysle jednak. ze teraz to sig
zmienito”. Nawet w jego baletach bez fabuly czuje sig
podtekst emocijonalny. Si después de morir... do mu-
zyki Mauricia Sotelo ma w sobie sugestig andaluzyj-
skiej namietnosci, a inspirowany Bachem, klasycznie
zbudowany utwér In Light and Shadow wyczarowuje
$wiat baroku. Ostry monochromatyczny charakter ba-
letu Crossing Paths pelen jest napigcia wydestylowa-
nej namietnosci, a Moving Rooms to dzieto agresywnie
nerwowe. Kazdy utwor ma odrebny charakter, tworzge
atmosfere wyjatkowosci.

Jego uznana realizacja Romea i Julii dla Scot-
tish Ballet uaktualniata i wyostrzala fabule, cho¢ byta
przede wszystkim narracja, Kurt Weill blizszy byl stylo-
wi dokumentalnemu, a w Don Giovannim widac chgc
uchwycenia powabu centralnej postaci. Tworzenie
dziela pelnospektaklowego zawsze jest ryzykiem, ale
Pastor wiadnie ten ostatni balet uznaje za najwigksze
wyzwanie. .Opowies¢ byla skomplikowana, partytura
sie spozniata, przez wigkszosc czasu bylem przerazo-
ny. Pomimo rosnacego doswiadczenia wcale nie jest
latwiej. Od pierwsze] swojej pracy czulem niepokdj,
ze w nastepnej zaczneg sig powtarzac. Dlatego za-
wsze staram sie wymysli¢ cos nowego. W dniu, gdy
zaczynasz nowe dzielo, czujesz sig, jakby$ chodzit
z zamknietymi oczami. Nie wiesz dokgd zmierzasz.
Pamigtam co moéwit w wywiadzie wybitny tancerz Ri-
chard Cragun. Pracujac z Johnem Cranko nad nowym
baletem, dotknatl ramienia choreografa i zauwazyt, ze
ten caly drzy! A Cranko byl juz wtedy stynnym choreo-
grafem!”

Jako dziecko Krzysztof Pastor zostal poslany
do szkoly baletowe] ze wzgledu na nadmiar energii,
a przy kazdym zwrocie kariery wybieral droge trudniej-
szg | bardzie] interesujgcq zamiast bezpieczne] opcji.
Jego kariera tancerza zetkngla go z imponufacym
zestawem znanych choreografow, a pomysty, jakie
wybieral do wiasnych choreografii sq réwnie zrozni-
cowane. Siegajac po muzyke skiania sie ku tej, ktéra
do niego przemawia, bez wzgledu na to, czy jest ona
skomplikowana jak muzyka Lutostawskiego, czy wy-
godna jak Mozart. Podobnie jest ze wspotpracowni-
kami: akceptuje tarcia, ktére w koncu owocujg czyms
interesujgcym. Jego gotowos¢ na nowe wyzwania
przyda sie teraz w pracy nad nowym projektem, rewi-
talizacjg warszawskiego zespolu.

Maggie Foyer

[Maggie Foyer jest niezalezna dziennikarkg. Pisze
o tancu | publikuje regularnie w londynfiskim magazynie
Dance Europe. Przekiad z jezyka angielskiego: Joan-
na Dutkiewicz.]
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NEW LEADER OF THE POLISH NATIONAL BALLET
Maggie Foyer

Poland situated in the middle of Europe and buffet
ed by Empire builders on all sides, has had its share of
tory. But it has never lost its strong sense of cultural
dentity bonded by literature, painting, theatre, n
and dance. The Mazurka, bred in the so dele
invigorated the ballet for centuries.
Similarly to the Polonaise, solemn Polish court dance.
Poland's first classical ballet troupe, His Majesty's
Dancers was formed in 1785, but Polish dancers have
more often than not achieved fame outs

y. Warse Marie Rambert, created one
e world's most remarkable and enduring dance
companies while the names of Vaslav Nijinsky, Stan-
islas Idzikowsky and Leon Woizik y. dancers with
Diaghilev's Ballet Russes, are synonymous with tech-
nical brilliance. But this be al
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Krzysztof Pastor came to
er with the Dutch National Ballet
v in the repertoire of major con
e world. He has written aimost fifty works to date
g a number of one-act ballets notably In Light
1adow, Si depues de morir and Crossing Paths
t it is in his full length works that he has earned his
pes. Good choreographers are a rare breed. It is
e courage and vision to

rominence

t use an entire ballet con
najor work

nominated in three

Krzysztof Pastor podczas proby Tristana”
w Krolewskiej Operze Szwedzkiej. Fot. Alex Kenney
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categories for the prestigious International Benois de
la Danse prize. In this ballet he demonstrated his skill
in handling and juxtaposing choreographic and scenic
elements. The dance landscape were
vast, from Berlin bar to Broadway. It was a mammoth
undertaking for a young choreographer.

Tristan is similarly a major epic. Premiered in 2005
for the Royal Swedish Ballet, Pastor now reproduces
it at the request of the Polish company. Richard Wag-
ner's music for the opera is some of his most beautifu
but Pastor felt it was as much the story that drew him to
the subject. "l was absolutely fascinated by the story
it is so strange, even a little naive — and this ir le
love. | also discovered that Wagner had fallen in love
with Mathilde Wesendonk, the wife of his patron at the
tiny as writing about the forbidde T
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sibilities for the staging. Looking ahead to his director-

ship of the Company, Pastor said that he would also
be looking for te space, holding six or
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workshops that have worked so well in Amsterdam.
These workshops. where dancers from the Dutch Na-
tional Company have the chance to try out their cho-
reographic ideas, he rates very highly, acknowledging
the part they played in honing his talents.

Pastor had a very traditional ballet training in
Gdansk, his home town, “strictly Vaganova, but a good
school”. More unusually, acrobatic training was on the
curriculum and he remarked how useful this had been
to him later on when he started to choreograph. While
his aesthetic is classical, in his search for concepts
and style his imagination ranges much wider. His first
Jjob was with the Polish Dance Theatre under the direc-
torship of Conrad Drzewiecki. Drzewiecki had worked
in the West and his choreography although classically
based was influenced by Martha Graham and Jerome
Robbins. Pastor sensed the possibilities in the hybridi-
zation of dance technigue, new forms grafted onto
a classical root. It was also around this time that Pas-
tor saw Rudi van Dantzig's Monument for a Dead Boy
when the Dutch National was on tour in Poland. “For
me it was such a discovery, that he was able to talk
about a difficult subject in a language, so appealing
and not at all vulgar”

However it was when he emigrated to join Le Bal-
let de I'Opera of Lyon as a soloist that his eyes were
opened to the full potential of dance. "It was a culture
shock! | just saw so many forms of dance; abstract,
political, or completely crazy. It was a huge opening for
me”. Then in 1985 Pastor joined the Dutch National.
"Holland was the place to be; Kylian and the Neder-
lands Dans Theatre and Dutch National with three cho-
reographers, Rudi van Dantzig, Hans van Manen, Toer
van Schayk; it was a dream”

While dancing in the company, Pastor produced
his first piece for the choreographic workshops,
Games to music by Pink Floyd in 1987. His first com-
mission for the company Shostakovich-Chamber Sym-
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phony in 1992 was well received and led to further
commissions. However he continued to try his hand
in the annual workshops which were "part of the life
of the company. | think it is very important that a com-
pany not only produces ballets but also produces
choreographers. It was also important for me that we
had to organise this ourselves. We had to have deter-
mination and we had to ask our colleagues to work in
their free time and to learn how to work with a group.”
It was also an opportunity to get advice. He remem-
bered van Dantzig suggesting that he try something
on pointe. I remember thinking it was not natural but
on good dancers, pointe work gives something very,
very special. Also it I1s our aesthetic. our language.
| think 1t is important for the Dutch National and it will
be important for the Polish National Ballet."

11995, his Detail IV won the prestigious Philip Mor-
ris Award al the Helsinki International Ballet competi-
tion. At that time Pastor stopped dancing to concen-
trate on his freelance choreographic career. He spent
two years as resident choreographer with Washington
Ballet. He found this a good experience but also dis-
covered how different tastes could be on each side of
the Atiantic when his ballet, Stop /t! which had been
s0o successful in Amsterdam was not appreciated in
Washington. 2000 was an exceptionally productive
year. Do Not Go Gentle after the poem by Dylan Tho-
mas to Stravinsky's music proved a great success. His
next work In Light and Shadow was equally success-
ful and has been taken into the repertoire of several
companies including Scottish Ballet and the Royal
Swedish while the central pas de deux is a favourite at
international galas.

“The choreographic idea comes first, or some-
times the music then the material. The steps | work
in the studio; me and the dancers. My relationship
with the dancers is very, very important. When | was
younger, | wanted to be loved but now | realise that

sometimes artistic conflict is not all bad. It can be
very productive. Rehearsals are always a battle of the
egos because dancers are human beings with a lot of
characters. At the Dutch National you have to really
convince the dancers, to motivate them. This might be
the reason why this is such a creative company. | also
like working with people who are bright and bring a lot
of knowledge as well as the confrontational element
which | think is very, very important. There are difficult
moments, even Irritating, but | know it's good.”
Krzysztof Pastor's style is the product of his var-
ied background. His choreography builds on the bal-
let vocabulary in a way that is both contemporary and
innovative, exploiting to the full the dancers’ potential.
His range even extends to the use of almost forgotten
steps like the gargouillade, a pas de chat with added
frills. These are put to wonderful effect in Don Giovanni
to express Zerlina's frison of delight in the Don's ad-
vances. He enjoys narrative works but always looks for
a different angle, "it is the emotional impact that is im-
portant. When | started to choreograph my first works
in Holland, it was like | had come from another planet
because | was doing things that were quite emotional
and this was at a time when dance was very abstract.
Hans van Manen famously said, ‘dance is only dance’
But | think things have changed now". Even in Pastor's
plotless ballets there runs an undercurrent of emotion.
Si después de morir.., to music by Mauricio Sotelo
carries a suggestion of Andalusian passion while the
classically structured, In Light and Shadow, inspired
by Bach conjures a Baroque world. The harsh mono-
chrome of Crossing Paths is tense with distilled passion
while Moving Roorn is aggressively edgy. Each has
a distinct personality creating a sense of occasion.
His acclaimed Romeo and Juliet for Scottish Ballet
while updating and sharpening the plot was essentially
narrative, Kurt Weill was nearer to a documentary style
while in Don Giovanni he was interested in capturing
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the allure of the central character. Writing a full-length
work is always challenging, but Pastor rates this ballet
as his greatest challenge. “The story was so compli-
cated, the score was late, | was terrified most of the
time — and it doesn't get easier. From my first piece
| was already worried that in the next piece | would
repeat myself so | always try to challenge myself to
invent something new. The day you start a new piece
it is like walking with your eyes closed. You don't know
where you are going. | remember reading an interview
with famous dancer Richard Cragun. He was work-
ing with John Cranko on a new ballet and he noticed
when he touched the choreographer's arm that he was
trembling! And Cranko was aiready a famous chore-
ographer!”

As a child Krzysztof Pastor was sent to ballet
school because he had too much energy and at each
turn in his career he has chosen the path that is more
challenging and interesting rather than the safe op-
tion. His dancing career has brought him into contact
with an impressive cross-section of major choreogra-
phers and the ideas he has chosen for his own cho-
reography are equally diverse. In his choice of music
he gravitates to that which speaks to him whether
it is as complex as Lutostawski or as comfortable as
Mozart. Similarly with his colleagues he accepts the
friction that brings something interesting in the end.
His willingness to face challenges will stand him in
good stead as he starts his new project; to revitalise
the company in Warsaw.

Maggie Foyer

[Maggie Foyer is a freelance journalist. She writes
about dance and publishes regularly in the magazine
“Dance Europe” ]



KRZYSZTOF PASTOR
Prace choreograficzne

1986
Ne me quitte pas / Nie opuszczaj mnie (Jacques Brel), Solo: Krzysztof Pastor (Het Nationale Ballet),
Migdzynarodowa Gala Baletowa, Teatr Wielki, t6dz

1987
Games / Gry (Pink Floyd), Het Nationale Ballet (workshop), Amsterdam

e ———

—— 1988
Tweesprong / Rozdroze (Keith Jarrett), Le Petit Ballet Theatre, Amsterdam

e !
. 1990

. Games / Gry (Pink Floyd), Ontario Ballet Theatre, Toronto
\ o y (Pink Floyd)
’
=

1989

Giardino Religioso / Ogrdd religijny (Bruno Maderna), The Music Theatre, Amsterdam
Venetian Journal / Dziennik wenecki (Bruno Maderna), The Music Theatre, Amsterdam
Satyricon (Bruno Maderna), The Music Theatre, Amsterdam

Cantus (Arvo Part), Het Nationale Ballet (workshop), Amsterdam

1991

Detail | / Detal | (Béla Bartok), Het Nationale Ballet (workshop), Amsterdam

L'Histoire du Soldat / Historia zofnierza (Igor Strawiriski), Incontri in Terra di Siena

Detail Il / Detal Il (George Crumb), Duet: Anna Seidl — Alexis Manuel (Het Nationale Ballet), Amsterdam

1992
Shostakovich-Chamber Symphony / Szostakowicz-Symfonia kameraina (Dmitrij Szostakowicz),
A Het Nationale Ballet, Amsterdam
K(zysztoj Pastgr i Kalina Schqbei't Detail 11l / Detal Il (Andrzej Panufnik), Duet: Anna Seidl — Clint Farha (Het Nationale Ballet),
podczas proby ,Tristana” w Teatrze Weilkim Migdzynarodowa Gala Baletowa, Teatr Wielki, Warszawa
Fot. Magda tuniewska Toccata (George Crumb), Solo: Alexis Manuel (Het Nationale Ballet), Miedzynarodowy Konkurs Baletowy, Warna

1993

Les Biches / tanie (Francis Poulenc), Balet Izraelski, Tel Awiw

Homage for Jorge Donn / W holdzie dla Jorge Donna (George Crumb),

Solo: Alexis Manuel (Het Nationale Ballet), Seans

Stop It! / Przestan! (Andrzej Panufnik), Het Nationale Ballet, Amsterdam

Les Egarés / Zagubieni (Piotr Czajkowski),

Duet: Jolinda Menendez — Robert Machherndl (Bayerisches Staatsballett), Monachium

1994

Third Symphony / Trzecia symfonia (Henryk M. Gorecki), Balet Opery Narodowej, Warszawa
Ouverture / Uwertura (Fdouard Lalo), Narodowa Akademia Baletowa w Amsterdamie,

na zamowienie Stichting Dansersfonds

Stop It! / Przestan! (Andrzej Panufnik), Het Nationale Ballet (produkcja telewizyjna)

1995

Detail IV / Detal IV (Zoltan Kodaly), Helsinki International Ballet Competition,

Ziota Nagroda Choreograficzna (Philip Morris Choreography Award)

Don’t Look Back... / Nie patrz wstecz... (Istvan Mérta), Donau Ballett,

Koprodukcja Holland Dance Festival i Chorwackiego Teatru Narodowego w Zagrzebiu

1996
Third Symphony / Trzecia symfonia (nowa wersja; Henryk M. Gorecki), Het Nationale Ballet, Amsterdam
Firebird / Ognisty ptak (Igor Strawinski), The Royal New Zealand Ballet, Wellington
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1997

Piano Concerto / Koncert fortepianowy (George Gershwin), Balet 1zraelski, Tel Awiw

Altri canti d’Amor / Inne piesni o mitosci (Claudio Monteverdi), Corpo di Ballo del Teatro Massimo, Palermo
Carmen (Georges Bizet / Rodion Szczedrin), Litewski Balet Narodowy, Wilno

Piano Concerto / Koncert fortepianowy (George Gershwin), The Washington Ballet, Waszyngton

1998

Stop It! / Przestan! (Andrzej Panufnik), The Washington Ballet, Waszyngton

La Notte / Noc (Antonio Vivaldi), Krolewskie Konserwatorium z Hagi

i Narodowa Akademia Baletowa z Amsterdamu, Holland Dance Festival, Haga

Passing By / Przechodzac obok (Johann S. Bach, George Crumb, Zoltan Koddly),

The Washington Ballet, Waszyngton

A Midsummer Night's Dream / Sen nocy letniej (Felix Mendelssohn), Litewski Balet Narodowy, Wilno

1949

Firebird / Ognisty ptak (nowa wersja; Igor Strawinski), The West Australian Ballet, Perth

Bitter-Sweet / Stodko-gorzkie (Béla Bartok, Sonata na dwa fortepiany i perkusje),

Het Nationale Ballet, Amsterdam

Sanata (Johannes Brahms, /Il Sonata skrzypcowa d-moll), The Washington Ballet, Waszyngton

Hin- und hergerissen / Rozdarcie (Anton Bruckner, VIf Symfonia, cz. 2), Dresden Semperoper Ballett, Drezno

2000

Do Not Go Gentle... / Nie wchodz tagodnie... (wg Dylana Thomasa; Igor Strawiniski),

Het Nationale Ballet, Amsterdam

The Silver Veil* / Srebrny szal (Juris Karfsons), totewski Balet Narodowy, Ryga

In Light and Shadow / W $wiattocieniu (Johann S. Bach), Het Nationale Ballet, Amsterdam

2001

The Rite of Spring / Swieto wiosny (Igor Strawinski), totewski Balet Narodowy, Ryga
Carmen (Georges Bizet/ Rodion Szczedrin), totewski Balet Narodowy, Ryga

Kurt Weill* (Kurt Weill - collage), Het Nationale Ballet, Amsterdam

Bach Divisions / Bach-Podziaty (Johann S. Bach), Balet lzraglski, Tel Awiw

2002
Tao (Louis Andriessen), Het Nationale Baliet, Amsterdam

Carmen (Georges Bizet / Rodion Szczedrin), Narodowa Akademia Baletowa, Budapeszt
Acid City* (Mindaugas Urbaitis), Litewski Balet Narodowy, Wilno

Encounters / Spotkania (Zoltdn Kodaly), Krolewski Balet Flamandzki, Antwerpia

2003
Si después de morir... / Jesli po $mierci... (Mauricio Sotelo), Het Nationale Ballet, Amsterdam
In Light and Shadow / W $wiattocieniu (Johann S. Bach), Krolewski Balet Szwedzki, Sztokholm

2004
Opium (Claude Chalhoub), Het Nationale Ballet, Amsterdam
Voice / Gtos (collage / Robert Zimmerman), Het Nationale Ballet, Amsterdam

2005

Don Giovanni* / Don Juan (Wolfgang A. Mozart / Rob Zuidam), Het Nationale Ballet, Amsterdam

2006

Tristan™ (Richard Wagner / Henk de Vlieger), Krolewski Balet Szwedzki, Sztokholm

The Dangerous Liaisons* / Niebezpieczne zwiazki (wg Choderlosa de Laclos; Arturs Maskats),

totewski Balet Narodowy, Ryga

In Light and Shadow / W Swiattocieniu (Johann S. Bach), The Scottish Ballet (Edinburgh Festival), Edynburg
Crossing Paths / Skrzyzowane sciezki (Johann S. Bach i muzyka arabska), Het Nationale Ballet, Amsterdam
Suite for Two / Suita dla dwojga (Johann S.Bach}, Het Nationale Ballet, Amsterdam
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2007

Visions at Dusk / Wizje o zmierzchu (Witold Lutostawski), Het Nationale Ballet, Amsterdam

Tango (Arturs Maskats), totewski Balet Narodowy, Ryga

Krzysztof Pastor’s Choreographies / Choreografie Krzysztofa Pastora (Wieczor Galowy z okazji 50-lecia
choreografa), totewska Opera Narodowa, Ryga. W programie wieczoru: The Silver Veil / Srebrny szal (duet),
The Rite of Spring / Swieto wiosny (duet), Carmen (suita), The Dangerous Liaisons / Niebezpieczne zwiazki
(fragment), Tango (Arturs Maskats), Suite for Two / Suita dia dwojga, Kurt Weill (Silber See, Wie Lange Noch?),
In Light and Shadow | W swiatfocieniu (aria), Tristan (duet), Voice / Glos (duet, Georg F. Handel), Don Giovanni
/ Don Juan (duet); Lotewski Balet Narodowy, scliSci Het Nationale Ballet i Krdlewskiego Baletu Szwedzkiego,
$piewacy i Orkiestra totewskiej Opery Narodowej; organizatorzy: totewska Opera Narodowa i AS Hansabanka;
wspdipraca: Ministerstwo Spraw Zagranicznych Krélestwa Niderlandow, Panstwowa Fundacja Kultury totwy,
Ambasada Krolestwa Nidertandow w Rydze

Symphonie fantastique / Symfonia fantastyczna (Hector Berlioz), The Australian Ballet, Melbourne

2008

Tristan - Duet (Richard Wagner), Duet: Svetlana Zakharova — Andrei Merkuriev (Balet Bolszoj), Moskwa
Voice / Gtos - Solo (Giuseppe Verdi), Solo: Svetlana Zakharova (Balet Bolszoj), Moskwa

Romeo and Juliet* / Romeo i Julia (Siergiej Prokefiew) The Scotlish Ballet, Edynburg

Moving Rooms / Przestrzenie w ruchu (Alfred Sznitke, Henryk M. Gorecki),

Het Nationale Ballet (Holland Festival), Amsterdam

Tristan - Duet (Richard Wagner), Duet; Marie Lindqvist — Jan-Erik Wikstrom (Krolewski Balet Szwedzki),
Gala Otwarcia Sezonu 2008/09, Opera Narodowa, Warszawa

2009
Tristan* (Richard Wagner / Henk de Vlieger), Balet Opery Narodowej, Warszawa

W przygotowaniu:

2009

Raindrops / Krople deszczu (Fryderyk Chopin), Balet Izraelski, Tel Awiw

Sheherezade / Szeherezada (Nikofaj Rimski-Korsakow, Maurice Ravel), Het Nationale Ballet, Amsterdam
Dumbarton Oaks (Igor Strawinski), Het Nationale Ballet, Amsterdam

Kurt Weill* (Kurt Weill - collage), Balet Opery Narodowej, Warszawa

2010

Nijinsky* / Nizynski (collage / Robert Zimmerman), Het Nationale Ballet, Amsterdam
In Light and Shadow / W swiattocieniu (Johann S. Bach), Balet Opery Narodowej, Warszawa

2011
New Work* / Nowa praca, Balet Opery Narodowej, Warszawa
Two New Works / Dwie nowe prace, Het Nationale Ballet, Amsterdam

2012
New Work* / Nowa praca (we wspdtpracy z Shirin Neshat), Het Nationale Ballet, Amsterdam

* balet petnospektaklowy / full-length ballet

Opracowanie: pch
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Poeta Tristana i Izoldy znajduje przedmiot
swej opowiesci w przedstawieniu meki
mifosne| dwojga mitujacych sie istot,
swiadomych swego wzajemnego stosunku
aZ dO Same] SmlerCI Richard Wagner LEGENDA




NIESP.MERTEL_NY MIT
Tadeusz Boy-Zelenski

Prastary mit o Tristanie i [zoldzie zrodzit sig prawdo-
podobnie wsrdd plemion celtyckich zamieszkujgcych
7a kanalu La Manche. Jak wiadomo, jednostka
Hgraficzna i cywilizacyjna, noszaca miano Francii,
worem wyniklym ze zlania sie trzech odrgbnych
torych kazda przyniosta je] w dani swe cenne

¢ plemiona celtyckie. Pokonani przez Rzymian,
przyjeli od zwyciezcow prawa, obyczaje, kul-
k. Ale kultura facinska, w epoce gdy zalata
yla juz skazona, schytkowa; nie miafa sity do
zenia nowej i bujnej formacji narodowego zy-
padla sie w proch przy zetknigciu z inwazja
yhskich, ale pelnych zywotnego soku Germa-
ako Frankowie wnikngli do rzymskiej Galii.
zcy roztoplli sig w masie galo-facinskiej,
orczego swego zaczynu dokonali proce-
wyszia rasa i jezyk francuski. Podtozem
acedgo sig jezyka byta przede wszystkim
vk celtycki, wyparty przez podbdj rzymski,
[uje jedynie wérod ludnosci wiejskie], wreszcie
upelnie okoto VI wieku. tacina, kiora zajmu-
miejsce, nie jest oczywiscie klasyczng lacing
Jo i Cycerona. Jest to pospolita gwara zol-
,, kupcow | niewolnikéw, zanieczyszczona juz
nie pomieszaniem ras i narodow tworzacych
erium rzymskie, a przeksztalcajaca sie coraz bar-
=] w ustach mowigcych nig Celtéw. Wreszcie, pod
wem zetknigcia sie z germanskimi Frankami (kto-
sami z siebie, wnoszg do owego jezyka
yrskiego ledwie kilkaset wyrazow) facina ta,
nizowana doszczetnie, zaczyna sie skuplac
formacije: rodzi sie jezyk romanski stanowigcy
do pdzniejszego francuskiego.
1 to romanskim jezyku spisane sg po raz
gendy i powiesci rycerskie ,Okragltego Sto-
1 kidrych powiesc o Tristanie i 1zoldzie posia-
1sze ludzkie wartosci niesmiertelnego mitu.
mniafern, powiescl te zrodzily sie najprawdo-
ie] wsrdd Celtow, skad ndzniej zawedrowaly
do Niemiec, Anglii, Norwegii, wszedzie, zaleznie od
gruntu, na kiéry padio ziarno legendy, przybierajac
ienne nieco zabarwienie; nie brak jednakze i teorii
cych sie ku germanskiemu pochodzeniu epo-
kie|. Jak badz sie rzeczy maja, czy Franko-
sli z sobg do Galii swoje mity, czy raczej
Z ycki dech duszy celtyckiej zduszony pod
im racjonalizmem dekadenciji tacinskiej, faktem
lania sie tych dwoch rasowych elementow
owe przedziwne powiesc,
Il wieku powiesc o Tristanie i Izoldzie, napo-
n 1 jego tragicznych nastepstwach przecho-
a wiek jedynie drogg ustng, przeksztat-
bogacac w ustach kazdego pokolenia.

llustracja z Codexu Manesse, XIV wiek
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W potowie wieku Xl krystalizuje sie ona az w kika
spisanych poematow. Dwa z nich (piora Chrétiena de
Troyes i La Chevre) zaginely w zupelnosci, z dwdch
innych zachowaly sie fragmenty, kazdy okolo 3000
wierszy. Autorem jednego z tych poematow jest truwer
Thomas (ok. 1170), zamieszkaly w Anglii normandz-
kigj; autorem drugiego, wspolczesny mu niemal Bé-
roul. Z plerwszej wersjl wyszedt, jako pochodny twor,
obszerny poemat spisany w Xlll wieku po niemiecku
przez Gotfryda ze Strasburga; z drugiej - niemiecki
poemat Eilharta z Obergu i francuska powiesc¢ proza.
Procz tego zachowal sig luzny anonimowy fragment
(okoto 1500 wierszy) | drobne utomki rozproszone juz
w nasladownictwach po obcych literaturach. Przedo-
stawszy sie do Niemiec, legendy .Okraglego Stolu” -
przetworzone na nowo przez dusze germanska - staty
sie poniekad wlasnoscig jej | wyrazem, az wreszcie,
dzieki geniuszowi Wagnera, w formie muzycznych po-
ematow obiegly caly cywilizowany $wiat. Oto glowne
linie, ktore przytaczam tu dla uproszczenia przegladu,
nie zapuszczajgc sie w drobniejsze odnogi i rozgale-
zienia.

Znakomity uczony, romanista Joseph Bédier, stra-
wiwszy lata cale na pracach naukowych, dotyczgcych
publikacji dawnych tekstow, oraz na analizie i ustale-
niu ich pochodzenia, powzigt mysl zardwno szczesli-
wie poczeta, Jak wykonana. Zapragnal mianowicie,
podejmujgc na nowo przerwane | uszkodzone przez
czas dzieto dawnych truwerdw, odtworzy¢ i odbudo-
wac z pozostalych szczatkow | utomkow catos¢ legen-
dy o Tristanie i Izoldzie. \W dziele tym - pisze o jego
pracy Gaston Paris - Bédier miat przed soba otwarle
dwie drogi: albo wzig¢ za punkt wyjscia wersje Thoma-
sa, albo Béroula. Pierwsza, dzieki istnieniu przekiadow
i nasladowan w obceych jezykach, dawala moznosc re-
stytucji catkowitego i jednolitego opowiadania; ujem-
ng jej strong bylo to, iz w ten sposob uzyskiwalo sie
najmniej dawny poemat o Tristanie, ten, w ktorym pra-
stary, barbarzynski element najbardziej byl juz dosio-
sowany do ducha i pojec¢ rycerskiego spoteczenstwa
anglo-francuskiego. Beédier obrat druga mozliwosc,
o wiele trudniejsza, ale tym wiekszg warto$¢ dajacg
jego dzietu, mianowicie - odtworzenie legendy Tristana
w jej najdawnigjszej dostepnej postaci.

Zaczat od tego, iz przelozyl najwiernie] fragment
Béroula, ktory sie zachowat | ktory zajmuje mniej wie-
cej srodek powiesci. Przepoiwszy sie w ten sposob do-
skonale duchem starego bajarza, przyswoiwszy sobie
jego naiwny sposob odczuwania, prosty sposoh wy-
razania, dotworzyt do tego tulowia glowe i cztonki nie
droga mechanicznego przyprawiania, ale sposobern
organicznej regeneracii - takiej, jakie] obraz dajg zwie-
rzeta, kidre okaleczale, uzupelniajg sie wiasng tajemna
moca wedle plan idealnej formy. W rekonstrukcji
tej Bedier postug sie zarowno fragmentem poema-
tu Thomasa, jak rowniez wszystkimi innymi urywkarm




i przekladami, czerpiac z nich doskonalg sztukg i mia-

ra to, co zdawalo sie najwlasciwsze dla odtworczego
dzieta. Gaston F ejrzewa go niemal, iz najpierw
spisal caly poemat w wierszach romanskich, upodob-

10znosci do wierszy Béroula 1 dopiero
vk francuski

nionych o ile n
elozyl go na |

sposob powstala ta jedyna w im rodza-
ju przepiekna ksi ;zka ktdra po raz pi zy pozwala
nam podziwia¢ legendg o '[w». anie i lzoldzie w catym

bogactwie | uroku. (H,i piorem Bédiera zachowat sig
y charakter poematu, klory nadaje mu
nego wdzigku; romans rycerski, peten awarn-
powiadany ku zbuc u i uciesze ry-
stwa francuskiego
noczesnie raz po raz ot [
ktywy na inne, mocniejsze jeszcze
egendarr ,'ch polbogow pozostajgeyct
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celtyckich.
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jest najpigkniejszym,
milosci, jaki ludzkos¢ kie
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Leger [zoldy
najglebs:
dykolwiek wydala. | gdyby
swobodg przemawiac w tiach, o ktdrych cate po-
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nabral nowego zycia i w nowej odrodzit sig postaci
Albowiem Tristan | [zolda zawiera w najpelniejszym
najszlachetnigjszym wyrazie to, co stanowi dominujg-
cq linie pozniejsze] literatury francuskiej, co odrézni
ja od wszystkich innych i stanowi tajemnice jej urocz-
nego na wszystkie inne oddzialywania. Wiecznie na
nowo przezywany problem milosci, wiekuista, tryum-
falna apoteoza jej samej catym bezmiarem jej
nedzy, klamstw, jej wzi mqios i i upodlenia, czci i bez-
honoru, z calym punn%ivm'ﬁ szczescia | tragizmem
niedoli, to linia, ktéra od Tristana i 1zoldy, poprzez stro-
fy Villona i Molierowskiego Alcesta, | wielkie postacie
Racine'a, | miniaturowe figurynki Marivaux, poprzez
niezapomniane ety Manon Lescaut i ke ra des
G( eux, Adolfa i Eleo *mw poprzez Stendhala i Balza-
I\/‘lU%Sum i Verlaine'a, az do C?«Heg(\ eatru i powiesci
przedostatniej doby, az do piosenki ulic Pa
snuje sig nieprzerwanie ruez najswi "I|||G|5Lc karty li-
francuskie] | stanowi jej swoisty, nieprzeparty
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Arthur Hughes: Pigkna pani bez litosci, 1863
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umial unikngc ",rmku go, co by ma
T zamacic | skazic. Rezultat

ilania jest niezrownany. Powiescé rozwija sie

najlepszych Kich

epoki,

g prostotg tego

przed naszymi oczyma z przedziwng oszczednoscig
efektow, jak gdyby z umysing surdyna, ze zwigzloscig
sléw, a zarazem glebig i precyz 1ologiczng
o ilez S\JL:L,"!HL jszg | bugquq T liwa preten-
8 0SC przedwczora |L;7rlt| szko-
ty! Tak, w romansie tym przed ‘)s'rru

wiekami a obecnie odtworzonym, znalazla powiesc
nc 1a grozne wspolzawodnictwo!

Tadeusz Boy-Zelerski

{Tade 1874-1941), ceniony Krytyk tea-
tralny Iblicysta, znakomity l’u nacz, znawca
I wykladowca literatury f ul‘tqbl‘luj. swoich mistrzow-
skich przekiadach przyswoil kulturze polskie] ponad
sto tomow Kklasyki francuskiej. Wydat takze w 1925

sje Tristana i Izoldy Josepha Bédiera,

Zelenski |

usz Boy
literacki, pt

1 polske

roku g

a e /anym
po en y jest po dzien
dz



PODSTAWOWE POJECIA

Wedlug roznych wersji takze: Tristran, Tristram,
Tristrem (od lacinskiego tristis — smutny) i Iseult, Isolt,
Ysolt, Isoud, Ysclde, Ysoude. Bohaterowie najpiekniej-
sze| | najbardzie] wzruszajgce| historii mitosnej, po-
wstale] w cyklu legend celt Kich i bedgcei natchnie-
niem niezliczonych poetdw i muzykow. Dzieje Tristana
i 1zoldy sa znacznie starsze od opowiesci o Lancelocie
i Guinevere, | we wczesniejszych wersjach nie byly
iazane z cyklem arturianskim. Najstarszy czescio-
wo dochowany poemat, obejmujacy wczesnigjsze
legendy na ten temat, to Tristan (ok. 1170 roku) anglo-
normanskiego poety Thomasa. Z nieco pozniejszego
(koniec Xl wieku) poematu Beroula, prawdopodobnie
Normana, znaczna czesc zagingla. Wybiing literacko
wersja srednio-gorno-niemieckg (ok. 1210 roku) jest
niedokonczony poemat Gotfryda ze Strasburga. We
Francji poematy o Tristanie p \,Ibdh m.in. Chrétien de
TnyL‘.S (utwdr nie zachowal sie) | Marie de France (lai
pt. Wiciokrzew). Angielskie wersje to m.in. Sir Tristrern,
jeden z najwczesniejszych romansow w jezyku sred-
nio-angielskim, prawdopodobnie sprzed 1300 roku,
Darthur Malory'ego. Sceng dziatania tych
rozmaitych wersji sg ziemie celtyckie: Kornwalia, Irlan-
dia, Bretania. Podstawowym motywem jest celtyckie
podanie o ucieczce siostrzenca krolewskiego z zong
krola: istotng trescig - wszechpotega namigetnosc
rozpalonych przez Slepa mitos¢ mezczyzny i kobiety,
mitos¢, wobec kiorej wszelkie pra i '
bezsilne i ktorg tylko sSmierc przecigé moze.
N”q'mrd ziej znanym utworem o Tristanie i |zoldzie
jest dramat muzyczny Richarda Wagnera Tristan und
Isolde z librettem kompozytora (prapremiera: Mona-
chium 1865; premiera polska: Warszawa 1921). Jest
najbardziej ,wagnerowskie”, najtrwalsze | jedno
z najtrudniejszych dla wykonawcow dzielo tego kom-
rytora. Zastyngla rowniez adaptacja proza Dzie
ana i lzoldy (Le Roman de Tnstan et Iseut) wybit-
nego pisarza | mediewisty francuskiego Charlesa Ma-
rie Josepha Bédiera, oparta na poematach Thomasa,
ta d'Oberg, Gotfr Ma ze Strasburga, a przede
n BEéroula (1900; przektad polski Tadeusza
. 1925).

ovy
VY

wszy STH.
Boya-Zeleriskiego

Tristan, syn krola Rivalena (Roulanda, Hvuum
i Blanchefleur (Blanscheflur), siostry kr cl'l Kormwalii,
r\/luw'd nie w robieniu mou a [; e na
urodzil sig g

traci korong

alu I‘“q ic lat T 5, Tristan przyb
1, krola Marka

pPoOronuje
} f]if: Ir a~,m ale
6czni. Uratowac g

John William Waterhouse: Lamia, 1905
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tylko siostra Morhotta, krolowa. Tristan plynie wigc do
Irlandil, przelbrany za wedrownego $piewaka. Krolowa
czarami przywraca mu zdrowie i czyni z niego nauczy-
ciela muzyki swojej corkl, pieknej Izoldy Zlotowlose|
Po powrocie do Kornwalii Tristan opowiada kro-
lowi 0 urodzie Izoldy z takim zachwytem, ze Marek
wysyla go do Irlandii, aby mu przywiozt 1zolde jako
narzeczong. Tristan rusza w podroz. W Irlandii zabija
strasznego smoka, po czym prosi krola o reke 1zo

7
dy dla krola Marka. Tristan 1 Izolda wsiadaja na statek

a wraz z nimi sluzebnica |zoldy Brangien (Brangaine
Bragwaine. Brangane), kiore] krdlowa data flaszeczke
zna DOJ m mitosnym dla krola Marka i [zoldy. Jednak
w czasie podrozy fataina pormytka sprawia, ze Tristan
I lzolda wypijajg ow napdj, kiory fgczy ich szalong
niepowstizymang, dozgonng miloscig. Wkrdtce od-
bywa sie wesele krola Marka i 1zoldy. W czasie nocy
poslubne] wierna Brangien zastepuje Izolde w fozu
krolewskim. Kochankowie widuja sie nadal nocami
wogrodzie, pod drzewem, przy zrodle. Zdradzeni przez
zawistnych dworakow, skazani na stos, uciekajg do
lasu, gdzie prowadzg zywot pustelniczy. Poszukujacy
ich krol Marek, zajrzawszy do jaskini, widzi ich oboje,
niewinnie $pigeych, przedzielonych nagim mieczerm
Tristana. Wzruszony Marek uszanowal ich sen, ale za-
mienit miecz Tristana na swaj, Izoldzie wiozyt na palec
swoj pierscien | zawiesit swg rekawice, aby uchronic
jej twarz od wpadajgcych do jaskini promieni slorica
Wspanialomysinosc ta porusza sumienia kochankow.
Ona wraca do meza, a Tristan idzie na wygnanie, do
Bretanii, gdzie poslubia piekng ksigzniczke Izolde
o Bialych Dloniach, ale pozostawia ja nietknigtg

Tristan mysli tylko o zobaczeniu Izoldy Ziotowiose).
W przebraniu zebraka, blazna lub tredowatego udaje
sie w droge | zostaje ranny. Wraca 1 wzywa lzolde Zio-
towlosg, bo tylko ona moze mu przywrocic zdrowie.
Statek, kidry mial ja przywieze, rozpial bialy zagiel jako
umowiony znak. ze przywozi lzolde Zlotowlosg. Jed-
nak zazdrosna lzolda o Bialych Dtoniach oswiadcza
Tristanowi, ze wplywajacy do portu statek ma zagie
czarny. Tristan odwrocit sie do sciany | wyzionat ducha.
Gdy Ziotowlosa whbiegla do sypialni, padia martwa na
cialo zmarlego. Kral Marek, ktory dowiedzial sie 0 zgo-
nie kochankow i poznal tajemnice napoju mitosnego,
kazal ich pogrzeba¢ w Kornwalii w jednym grobie.
Wkrotce ‘wrosfy nar wa, kiore polgczyly
sig galeziami w nierozerwea ] USCisku.

nim dwa
lnyn

"ndziw munm«mm krol Karnwalii
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W dredniowiecznym spoleczeristwie feudainym
warstwa wojownikow zlozona z feudalow zobowia
zanych z racji posiadania ziemi do sfuzby skowe|
i uczestniczenia w wyprawach wojennych n:
nie swego wiladcy, stanowigca elite spoleczna, ktora
wytworzytz
i obyczaje tej warstwy ustality sie w XI wieku. W kre
gu kultury dworskie] XII wieku, zwlaszcza francuskie)
uksztaltowat sie wzorzec idealnego rycerza opiewany
przez epopeje rycerskie, jak francuska Piesri o Ro-
‘ 2, hiszpanskie opowiesci o Cydzie, cykl le
erzach krola Artura, niemiecka Piesr

W Xl wieku dokonal sie proces stanc
nkniecia sig rycerstwa. W XIV wieku nastgpilo jego
utozsamienie sie z zolnierskim stanem sz m

3 wezwa

W $redniowieczu feudalny tytul szlachecki bezpo-
Srednich wasali krolewskich; honorowy tytul szlachec-
ki nizszy od tytulu hrabiego.

Wywar, napar, eliksir, nalewka z lubczyku majgca
wywotac w jakiej$ osobie namigtng mitosc. W starozyt-
nosci najstynniejsze byly tesalskie napoje mitosne, ale
Grecy i Rzymianie uzywali w tym celu czesto eliksirow
niebezpiecznych, wywolujgcych obled. Powiadano
0 Lukrecjuszu, ze oszalat, a o Kaliguli, ze zmarl na sku-
tek wypicia napoju milosnego. Pojawia sie on lakze
w opowiesci o Tristanie i Izoldzie.

Bron biala o proste| rekojesci z prostym albo ku
dotowi wygigtym jelcem i glowni prostej, diugiej, zwe-
zajgcej sie ku koncowi, opatrzonej z obu stron stru-
dzing. Sluzyl do rgbania nieprzyjaciela. Uzywany od
epoki brgzu do XVI wieku. Wyparty w Polsce przez
szable, pozostawal jeszcze dlugo potem oznakg sta-
ny rycerskiego. W sredniowieczu bron jazdy rycerskie].,
w XVI wieku dluga, dwureczna bron piechoty.

Potwor z chrzescijanskich legend $redniowiecz-
nych, wyobrazany zazwyczaj jako rodzaj gada z pa-
zurami lwa, skrzydiami orla i ogonem weze
jego i nozdrzy dobywaly sig plomienie. Byl symbolem
grzechu, a w szczegolnosci poganstwa. Metafore tg

> z Apokalipsy. Jego populamose w $re-
jlosniejszych
ie wszelkie
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Swietego, czy bohatera. W mitologii i folklo

Frank Bernard Dicksee: Rycerskos$c, 1885
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TRISTAN | 1IZOLDA W CHOREOGRAFI

Léonide Massine (Miasin) MAD TRISTAN
muzyka: Richard Wagner / Ivan Boutnikov;
Ballet International

Frederick Ashton PICNIC AT TINTAGEL
muzyka: Arnold Bax;
New York City Ballet

Herbert Ross TRISTAN
muzyka: Richard Wagner;
American Ballet Theatre

Janine Charrat TU AURAS NOM... TRISTAN
muzyka: Jef Maes;
Ballet du Grand Théatre de Genéve

Aleksiej Andriejew i Nina Stukotkina
TRISTAN I IZOLDA
muzyka: Richard Wagner;
Biatoruski Teatr Wielki Opery i Baletu

Tatjana Gsovsky TRISTAN
muzyka: Boris Blacher;
Deutsche Qper Berlin

Maurice Béjart LES VAINQUEURS
muzyka: Richard Wagner i muzyka tybetanska,
Ballet du XXe Siécle

Norman Morrice THAT IS THE SHOW ez 3
muzyka: Luciano Berio;
Ballet Rambert

John Cranko TRISTAN (aist zepianowany)
muzyka: Hans Werner Henze;
Stuttgarter Ballett (przygotowania przerwala §miert choreografa)

Norman Morrice ISOLDE
muzyka: John Lewis;
Ballet Rambert

Gien Tetley TRISTAN
muzyka: Hans Werner Henze;
Ballet de I’Opéra de Paris

Peter Darrell TRISTAN AND ISEULT
muzyka: Ferenc Liszt;
New London Ballet

Rudolf Nurejew jako Tristan
w balecie Glena Tetley’a, Paryz 1974. Fot. Strunz

Loyce Houlton TRISTAN
muzyka: Hans Werner Henze;
Deutsche Oper Berlin

Robert Cohan DANCES OF LOVE AND DEATH iz 2

muzyka: Carl Davis, Conlon Nancarrow,
London Contemporary Dance Theatre

John Neumeier TRISTAN
muzyka: Hans Werner Henze;
Hamburger Ballett

Susanne Linke ?TRISTAN UND ISOLDE?
muzyka: Ludger Brimmer,
Nederlands Dans Theatre

Myriam Naisy TRISTAN ISEULT
muzyka: Charles Papasoff;
Les Ballets Jazz de Montréal

Conrad Drzewiecki SMIERC 1Z0LDY
muzyka: Richard Wagner;
Polski Teatr Tanca — Balet Poznanski

Ivan Marko TRISZTAN ES I1ZOLDAHOZ
muzyka: Richard Wagner;
Magyar Fesztival Balett

Nicolas Musin TRISTAN, ISOLDE
muzyka: Richard Wagner,
teksty Ibn Arabiego i na zywo Dylan Kent Trio;
ABCDanceCompany

John Alleyne TRISTAN AND ISOLDE
muzyka: Michael Bushnelt, Owen Underhill;
National Ballet of Canada

Krzysztof Pastor TRISTAN
muzyka: Richard Wagner / Henk de Vlieger;
Kungliga Svenska Baletten

Anatolij Emelianow TRISTAN | IZOLDA
muzyka: Piotr Czajkowski, Dmitrij Szostakowicz,
Gustav Mahler, Samuel Barber;

Zespot  Korona Rosyjskiego Baletu”

Ondrej Soth TRISTAN A IZOLDA
muzyka: Richard Wagner, Tataku, Kodo,
Balet Statneho Divadia KoSice

Opracowanie: pch
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Wagnerowski ocean dzwiekow

wdart sie na staty 13d, zatapiajac wszystko.
Czasy, gdy muzyka zaledwie towarzyszyta
aKc|i scenicznej, bezpowrotnie przeminety.
Teraz dzwieki dobywajace sie

Z kosmicznej otchtani okreSlaty kierunek akcji.
W innych dzietach motywy muzyczne

sfuzg akcji” — ttumaczyt Wagner

- tutaj, mozna by rzec,

akcja wynika z muzyki”. PH—

MUZYKA

1 L\Y’




WAGNERA FILOZOFIA MILOSCI
Bohdan Paciej

Zaden inny ze znanych nam wielkich kompozyto-
muzyki Zachodu nie wzbudzit tak ogromnego za-
ania swoim zyciem, swojg osobg, swoim

i bezlitosnie tego zycia nie prze
przenicowano, nie opisano: rok po roku,
dniu, dzieri po dniu, niemal godzina

Osobe (a czescig i muzyke) Richarda

ypominano mu liczne wady i wykroczenia, zle

enia przeciw moralnosci, etyce, estetyce,
H\-‘.L'J‘ s \v‘.‘v"y“‘
ntencje, uczynki i zaniedbania: nielojaino$¢ (wobec

Pytasz, co w maoim zycit zystkich rzeczg glowng

2 Zaréwno.

Przez niebo rozgwiezdzone, wposrdd nocy czarne|

To one pe r migdzyplanetarny,

en wicher, co dgl w ziemie

Na wieczny smutek duszy

na

Smierc chroni od mitosci, a mitosé od $mierci

Jan Lechon

Co to jest milo$c? - pyltal kiedys Plotyn. - Czy to Bo
Duch niebiarniski? A moze stan umyslu? Milosé: jak wiele
jest jej postaci, jak rozne stkie te stron
te momenty zycia, do jakich odnosimy tc
bylaby proba sprowadz
nika. Wsréd tej
sig tu takze to, o ktérym chce pisac: wieczna milosc.
mitos¢ - to lad wiecznosci. To obecnosé wiecznosci w
czasie akiego ,teraz

poloze ciebie jak pieczeé na moim sercu,
na moim ramieniu” - to odkrycie takiego
znaczy ,zawsze'. To zawies zasu; jesli Jteraz" zna-
czy tyle co ,zawsze", roznica migdzy [teraz" a ,wc:z
teraz" a ,jutro” - a wiec czas
jablonig, przesziosc i
traci swe zadlo: ,m

enia ich do wspolnego mianow

norodnosci znaczen kry

ogromne| ro

a

tu, pod jabic

b ' i -
traci znaczenie. Tu, ¢

$¢ znikajg, a wiec | smier¢
jest mocna jak smierc

Krzysztof Michalski Plomien wiecznosci
- Eseje 0 myslach Fryderyka Nietzschego

przyjaciot), serwilizm (wobec moznych i panujgcych),
pyche, arogancje | egoizm, antysemityzm, nacjona-
lizm, szowinizm... Widziana od te] negatywnej strony
posta¢ Wagnera, na tle innych wielkich kompozyto-
row XIX wieku, nie budzi sympatil

Pominmy wszakze tg calg wrzawe, wszczetg jesz-
cze za zycla Wagnera (takze - jako reakcje na kult
jego osoby), ktorg zresztg on sam mogl nieraz pro-
wokowac swoim zachowaniem | postgpowanien
wrzawe trwajgcg do dzis, podsycang przez moralnie
zgorszonych biografow. Zawiesmy tez catg olbrzymia
idacg w dziesigtki ty y pozycji literature, jaka wo-
Kol te] postaci narosta, pisSmiennictwo rozne] masci
i wagi: od uczonych studiow i filozoficznych rozwa-

Richard Wagner
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zan, po brukowe sensacje | grafomanskie plody pidra.
Pominmy tez rozne klucze”, jakie do penetracji oso-
bowosci Wagnera stosowano. z psychoanalitycznym
I socjologicznym na czele. Pominmy, aby skupic sig
na czyms bardziej istotnym — czyms, ¢o z duchowego
rdzenia osobowosci warcy wynika, a urzeczywistinia
sig i utrwalaw dziele

To co$ nazywam muzyczng filozofig milo-
$ci. Wagner jawi mi sie w dziejach muzyki jako wiel
ki, oryginalny filozof wsrdd kompozytoréw. Nie tylko
piewca miloscl i wyraziciel mitosnych uczuc, bo tych
w historil muzyki Zachodu, od wieku XVII, byto wielu.
Wiasciwie az po kres muzycznego romamy/mu‘ w XX
wieku, ekspresja mitosci jest tu jedng z gldwnych nici
przewodnich. Zas w muzyce wielkich kompozytorow
XIX wieku wyraz uczuc¢ mitosnych osiagnie apogeum:
intensywnoscl, subtelnosci, zroznicowania odcieni.
Muzyka Beethovena, Schuberta, Berlioza, Chopina,
Schumanna, Liszta, Verdiego, Brahmsa, Czajkow-
skiego, Mahlera mowi o miloéci — czy mowi milosé
- najrozmaitszymi sposobami, wyrazajac | przedsta-
wiajac je| jasne i ciemne strony. Rowniez i Wagner
w te] muzycznej mowie mitosci aktywnie partycypuje

i ja wspottworzy, w swoich  romantycznych operach™
Holendrze-tutaczu, Tannhauserze, Lohengrinie. Wsze-
lako juz tu, w pierws"ej fazie dojrzalej tworczosci,
rysuje sie to, co pozniej bedzie konsekwentnie urze-

czywistniane, rozwijane i poglebiane: jego wilasna,
Wagnerowska filozofia milosci, przeswituje jej sedno
i rdzen — metafizyka. Dla romantycznych oper Wa-
gnera znamienne sag tedy mysli przewodnie, kluczowe
idee: zbawienia i odkupienia (mezczyzny) przez mi-
los¢ ofiarng (kobiety); rozziewu i dramatycznego na-
piecia migdzy mitoscig zmyslowg a duchowg, miedzy
poganskim erosem a chrzescijanskim caritas (ta idea
powrdci, wzbogacona | poglebiona, w ostatnim dziele
Wagnera). Idee o podiozu chrzescijanskim, wyrazone
$rodkami muzycznymi jasno, wyraznie, sugestywnie.

W operach romantycznych” - jak | w pierwszym
akcie Walkirii (najcudowniejszym poemacie milosnym
w dziejach muzyki orkiestrowe]!) — mamy wszakze
dopiero zapowiedzi, przygotowanie do wlasciwej me-
tafizyki mitosci. Ta bowiem realizowana bedzie w peini
w dramatach Tristan { [zolda oraz Zygfryd.

Podejmujac tutaj prébe uchwycenia okreslenia
i rozwazenia filozofii-metafizyki mitosci w muzyce Wa-
gnera odcinam sig od réznych psychoanalitycznych
czy socjologizujgcych interpretacii, ktérych zamiarem,

jawnym badz skrytym, bylo (i jest) ponizanie osobo-
wosci wielkiego tworcy, $ciaganie ,przypadku Wa-
gnera” w dol, swoiste egzorcyzmowanie" (Swieckie!)

jego osoby. Ja obieram kierunek akurat odx-wc»lrr.,a
Patronuje mi w moich rozwazaniach Tomasz
Mann - wobec Wagnera bynajm mo; nie bezkrytyczny!
co swo| odczyt-ese| Cit e | wielkosc Ff 'Szarda
Wagnera [19oo) tak zaczynal
.Clerpigca | wielka jak wiek, kitdrego jest najdo-
skonalszym wyrazem, wiek dziewietnasty, stoi przed

54

oczami postac Richarda Wagnera. Twarz cata w zmar-
szczkach, obarczona wszystkimi namigtnosciami,
takg ja widze i ledwo potrafie odroznic mitos¢, jakg
darze jego dziefo, jedno z najwspanialszych, najbar
dzie] watpliwych, wieloznacznych i fascynujgcych
Zjawisk w swiecie tworczoscl, od mitosci, jaka darze
stulecie, ktorego wieksza czesc wypelnilo jego zycie,
to zycie w niespokojnym ruchu, umeczone, opetane
zapoznane, opromienione U schytku stawa swiato-
wg" (przekiad: Jan Garewicz).

Patronuje mi rowniez Marian Zdziechowski, wielki
nasz mysliciel | badacz literatur, natchniony duchem
romantyzmu. Znamienny passus z jego ksigzki Pesy-
mizm, romantyzm i podstawy chrzescijaristwa (1914)
pozwole sobie przypomniec:

Wagner jest ostatnim a najwiekszym z roman-
tykéw. Romantyczne upojenie nieskonczonoscig
skupione w zadzy wyrwania sie poza granice, kiore
rzeczywisto$¢ stawia nieskonczonemu duchowi, po-
chionglo go z tg mocg, co przebija powloke, jakg dla
mysl jest sfowo. | uznawszy wowczas mowe ludzka
za niedostateczng do wyrazenia tego, co mu w duszy
wrzaloico jarozsadzalo, poczat szukac sprzymierzen-
ca w muzyce i stworzyl w sztuce nowg forme, w kto-
rej muzyke z poezjg zespolil. Przez sztuke zas, przez
swoj dramat muzyczny zapragnal dziata¢ na $wiat.
On wielbil w sztuce moc przeobrazania duszy i przez
nig utorowac chcial droge wymarzonemu przeobra-
zeniu ludzkosci.”

W tym, co nazwalem filozofig - metafizykg — milo-
$ci odslania mi sie wielkos¢ Wagrera. Stworzenie ta-
kie] metafizyki, wyartykulowanie jej w jezyku muzyki,
Jest dzietem tak wspanialym, ze odkupuije, znosi jego
grzechy, oczyszcza z win!

Na temat mitosci Wagner mowit i pisal duzo, mial
swojg koncepcje czy teorie milosci, cos sie w lg|
koncepc)i z uptywem czasu zrmienialo, ale jej sedno
pozostawalo niezmienne. Wiemy, ze w jego burzliwie
niespokojnym zyciu, w dramatycznych perypetiach
I zawiklaniach jego losu mitosc grata role glowna, byla
lla tego zycia nicig przewodnig. Jak jg odczuwal | poj-
mowal? Totalnie: zmysiowo i duchowo, ziemsko, ludz-
ko 1 kosmicznie, jako (poganski) Eros i jako (chrzedci-
janskie) caritas. oparte na wspolczuciu mitosierdzie (to
wlagnie w kwestil wspotczucia tkwita, w pdZniejszych
latach, jedna z koéci 1 ) Wagnerem
a Nietzschem, ktory odrzucal wspolczucie jako nie-
zgodne z jego filozofig ,woli mocy" | koncepcija ,nad
eka'). W centrum zas jego pojmowania milosci
byta ta ,erotyczna’, miedzy mezczyzng a kobieta:

W opetni rzeczywista miloS¢ - powiada Wagner
ylko w sferze plci: tylko jako mezczy-
zna | kobieta moga sie ludzie kochac¢ naprawde, zas
wszelka inna mifosc jest z te] lylko wywiedziona, po-
chodna od nigj, odniesiona do niej ub sziucznie |g
nasladujgca. Bledne jest traktowanie te| milosci (1
mitosci seksualne|) tylko jako pewnego objawienia mi-
tosci w ogdle, przy czym nalezatoby przyjgc¢ obok nigj

jeszcze Inne, moze naw sze objawienia” |
masz. Mann Cierpienie i wielkosc Ryszarda Wagnera,
przekiad: Jan Garewicz).

Tak pojeta milos¢ obiecuje najwyzsze speinie-
nie. Wagner — jak pisal Zdziechowski — ,wielbit w
sztuce moc przeobrazenia duszy”, ale — dodajmy —
zarazem wielbil kobiete, ,wieczna kobiecosc”, Ewige
Weibliche, ucielesnienie i zarazem uduchowienie mito-
sci. Wielbit mitos¢ ucielesniong w kobiecie. W swoich
dramatach wykreowal postacie kobiece z rzedu naj-
pieknigjszych, najbardziej wyrazistych w calych dzie-
jach opery: Senta (z Holendra-tulacza), Wenus | Elz-
bieta (z Tannhdusera), Elza {z Lohengrina), Sieglinda
i Brunhilda (z tetralogii Piersciert Nibelunga), Kundry
(z Parsifala). Wyposazyl je w charakterystyke muzyczng
tak bogata | zlozong, tak psychologicznie poglebiona,
o tak szerokim wachlarzu emocjonalnych niuansow,
ze pod tym wzgledem nikt go w dziejach muzyki nie
zdolal przewyzszyc! A gdy teraz czytam niedawno — w
dodatku kulturalnym popularne| polskiej gazety - o no-
wej tyczace| Wagnera demaskatorskiej ksigzce, ktorej
autor (praprawnuk Richarda, nielubiany w Bayreuth)
wypomina mu... mizoginie, bierze mnie smiech pusty
i politowanie: czegoz to jeszcze temu czlowiekowi nie
wypomng tropiciele ztych cech jego charakteru!

Wagner kochal kobiety | wielbil kobiecos¢, ale
podobnie jak inni romantycy kochal | wielbit przede
wszystkim sarmg mitos¢. | to wlasnie uwielbienie kazato
mu zglebia¢, rozwazac i przedstawiac te sfere uczuc
w swoich dzietach. Wyrazac¢ i przedstawia¢ samg
muzyka. Swojg muzykg mowil Wagner najgtebsza
prawde tego stadium ludzkie] egzystencii, ktore okre-
glic mozna jako ekstatyczne bycie w mitosci
W substancji i akcydensach muzyki Wagnera - zwlasz-
czamuzyki Tristana, Walkirii, Zygfryda — zawiera sig cala
filozofia, metafizyka i logika dziedziny uczu¢ ludzkich z
ich mitosnym centrum. Na temat tak koncentrycznie
pojmowanych uczu¢ Wagner - rzec mozna - filozo-
fuje muzyka, filozofia bowiem w ogdle, wyrastajgc
z sedna ludzkie] egzystencji, ma takg przedziwng
nature, ze pozwala rowniez filozofowac jgzykami po-
szczegolnych sztuk: poezji i prozy, malarstwa, muzy-
ki. Wagner filozofuje w sposob wilasciwy tylko sobie,
w jaki nie filozofowat jeszcze zaden kompozytor. To filo-
zofowanie zas - muzyczne, kompozytorskie — nie zna-
czy bynajmniej izby muzyka Tristana, czy tetralogii byta
jako$ przeintelektualizowana, spekulatywna. Wprost
przeciwnie! Wagner filozofuje muzykg (w jej orkiestro-
wo-symfonicznym medium) intensywnie emocjonalna,
wibrujacg uczuciami. Swojg metafizyke mitosci rozgry-
wa - jesli mozna tak powiedzie¢ — jakosciami ekspre-
sji uczuciowe|. Filozofuje elementami | formg muzyki,
je] narracjg, czasem, przestrzenig i barwg brzmienia.
Filozofuje melodyczng ,mowg dzwiekow” - instrumen-
talna, orkiestrowa i wokalng, sprzegnietg ze sl
Wszelako substancjalne sedno tego filozofowania tkwi
w harmonice - w grze napiec¢ migdzy gkf)ra owych
w gestej sieci powigzan i odniesien fur ke
mu tonalnego w stadium  krytycznym", eksplorowane-
go zda sig do granic mozliwosci.
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W projektowaniu, gruntowaniu i rozwijaniu Wagne-
rowskie] metafizyki mifosci decydujgca byla inspiracija
filozoficzna Artura Schopenhauera. Jego glowne dzie-
lo Die Welt als Wille und Vorstellung | Swiat jako wola
i przedstawienie (pierwsze wydanie, 1818; wydanie
polskie w tlumaczeniu Jana Garewicza, 1994) prze-
czytat Wagner - jesli mu wierz yc - az czterokrotnie
(czy tylko tom pierwszy, czy tez | drugi, tej same| gru-
bosci?) | bodaj zadna inna lektura tekstu filozoficzne-
go nie wywarla na nim takiego wrazenia, nie wplynela
tak silnie i gleboko na jego tworczose, przenikajgc
do samego jej muzycznego sedna. W filozofii Scho-
penhauera, ktorego stat sig tak zarliwym czytelnikiem,
w |ego teorii woli zycia. nirwany, wspolczucia, w jego
metafizyce sztuki, w jego pesymizmie znajdowal Wa-
gner potwierdzenie wiasnego $wiatopogladu. Pisat do
Liszta w 1854 roku

.Przy powolnych postepach mojej muzyki, zaj-
mowatem sie teraz wylgcznie | z literackiego punktu
widzenia, czlowiekiem, ktory wdart sie w mojg samot-
nosc¢ — jak dar zeslany z nieba. Tym czlowiekiem jest
Artur Schopenhauer, najwiekszy filozof od czasow
Kanta, ktérego idee on pierwszy przemyslat do konca,
jak sam mowi... Jego idea przewodnia, negacja woli
zycia jest straszna w swej powadze, lecz jedyna, kto-
ra mozna nazwac zbawieniem. Dla mnie nie byla ona
oczywiscie niczym nowym, nikt zas nie moze jej pojac,
kto nie nosit jej zywej w sobie. On jest filozofem, ktory
mi pierwszy pozwolit te sprawe jasno zobaczy¢" (wg
Guy de Pourtales Wagner — Historia artysty)

A w Dzienniku dla Matyldy z roku 1858 notowat:

W ostatnich czasach wciggnalem sie znowu po-
woli do czytania gldwnego dzieta mego przyjaciela
Schopenhauera | tym razem - zadziwiajgcym Sposo-
bem - podsunal mi mysl rozbudowania jego systemu
i stwierdzenia slusznosci jego zasad. Chodzi przede
wszystkim o 10, by udowodni¢, ze mozna doprowadzi¢
do uspokojenia wali przez mitos¢ -~ nie abstrakcyjng
milos¢, lecz przez sama mitos¢ zmyslowg, zrodzong
Z pociggu mezczyzny do kobiety. Dotychczas zaden
filozof, nawet Schopenhauer, nie dopatrzy! sie w tym
drogi do wyzwolenia. Ten temat interesuje mnie coraz
bardziej, gdyz chodzi tu 0 dane, ktérych ja jeden moge
dostarczy¢. Nie istnial bowiem dotad czlowiek, ktory
bylby jednoczesnie poetg i muzykiem, w tym znacze-
niu, w jakim ja jestem jednym i drugim, a wigc czlowiek,
ktoremu jest dane takie przenikanie zycia wewngtrzne-
go, Jakiego nie mozna znalez¢ u nikogo innego.’

Wytyka sie dzis Wagnerowi, ze odczytal Schopen-
hauera opacznie, ze zinterpretowal jego mysli po swo-
jemu, subiektywnie, ze w kwestil mitosci — dla siebie
"sLak najwazniejsze] — jakby zignorowal ironicznie-
y 0 nigj rozdziat w | tomie dziela filozofa (Me-
tafizyka mitosci piciowej), sprowadzajgcy calg milosc
erotyczna do pigkrie] gry pozorow. maskujgce| biolo-
giczny poped seksualny. Wytykajac wszakze Wagne-
rowi niezrozumienie filozofa, zapomina sie o tym,
ze dona tury w vielkich dziet filozoficznych - zwlaszcza
tak bogatych i zlozonych jak to, o ktorym mowa - na-




lezy rowniez wieloznacznosé, dopuszczajgca rozne,
nawet sprzeczne interpretacje; na tym takze polega
rozwaj filozofii Zachodu, jej nieustanna ewolucja!

Najwazniejsze w inspiracji filozofig Schopenhau-
era bylo to, ze jego glidwne odkrycie, mysl naczelna
I ni¢ przewodnia calego dzieta- 0 wo i jako praza-
sadzie $wiata | pramotorze bytu — wniknela do sedna
osobowosci tworczej Wagnera, wstrzgsnela jego swia-
toodczuciem i Swiatoobrazem, tym samym wplynela
na charakter jego muzyki, zbulwersowala substan-
cjalnie jego sposob formowania dzwigkowe] materii.
Powiedzie¢ mozna w dosadnym skrécie, ze wola
- transformowana w brzmienia | struktury dzwigkowe
- Jweielifa sig” wprost w harmonike, pojmowang
jako spiritus movens, pierwszy motor substancjainie
formowanej muzyki!

Tu wszakze (to juz odkrycie Wagnera!) Schopen-
hauerowska ,slepa” wola zderza sie z bynajmnig| nie
$lepg a widzacag sita milosci! | nie tyle moze zde-
rza sig, co zespala. Rzec mozna: Wagner przywraca
wzrok, jasnos¢ i ostrose widzenia $lepej woli — w mi-
losnym zachwyceniu! Nadaje |ej kierunek, cel i sens
Wszechwiadna sita milosci, moc kreatywna (chod i ni-
szczgca zarazem!), dialektycznie dwa przeciwstawne
cele majgca: pozytywny — byt i negatywny — nicos¢,
zycie i smierC - jawi sie Wagnerowi w wymiarze ,ludz-
kim, arcyludzkim”, jak rowniez w wymiarze kosmicz-
nym, wszechbytu. Sita milosci w sensie podwdjnym:
jako sila przyciggania i jako sita dazenia.

Mitosc jest z natury ekstatyczna. Wagner z nie-
zwykla sugestywnoscig przedstawil tg ceche milosci
Tu juz wszakze wybiegamy poza filozofie Schopen-
hauera | wchodzimy w wiek XX, do Heideggera i jego
koncepcji egzystencii.

«Tradycja filozoficzna ~ méwi Heidegger - traktowa-
la cztowieka jako byt w pelni obecny, tu i teraz uchwytny,
byt taki jak inne byty, jako rzecz materialng albo rzecz
duchowa, jako Kogos albo jako Cos. Tymczasem czio-
wiek nieustannie samego siebie przekracza, wykra-
Czajgc zarazem poza byly, ktére napotyka we wnetrzu
Swiata. Zyjemy w stalym napieciu pomiedzy Kims a ni-
kim, jestesmy tym napigciem, to ono nas konstytuuje.
Czlowiek — jesli go poréwnac z rzeczami — ma chwiej-
ng tozsamosc, jest bytem permanentnie wytrgconym
z rownowagi, zawsze troche nierzeczywistym. | dlatego
wlasnie moze zapytac o sens czasownika byc.

Ten ruch przekraczania opisuje slynne slowo eg-
zystencya, ktore w wykladni Heideggera znaczy tyle,
co stac-poza-sobg. Egzystencja to sposdb bycia czto-
wieka. Czlowiek egzystuje, czyli znajduje sie zawsze
na zewnatrz siebie, jest w sposob ekstatyczny. Greckie
slowo ex-stasis, etymologicznie rzecz biorgc, znaczy
wy-stawanie [...]. Ekstatyczna istota czlowieka — czy-
tamy w Liscie o humanizmie — polega na ek-zystencj,
ktéra jest czyms innym niz existentia pomyslana me-
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tafizycznie. Innym terminem, za pomoca ktérego He-
idegger opisuje ten fundamentalny ruch przekracza-
nia, jest stowo transcendencja” (Wawrzyniec Rymkie-
wicz Ktos i nikt — Wprowadzenie do lektury Heideggera,
Wroclaw 2002).

Co to znaczy, ze milosc¢ jest ekstatyczna? Zna-
czy 1o, ze dgzy ona - z zywiotowg silg wichru, ognia,
wody — do zniesienia wlasnego Ja. Dwojakim spo-
sobem: poprzez roztopienie, rozplynigcie Ja w Ty, wy-
miennos$c osobowosci dwojga kochankéw — w sprzy-
jajace] mitosnym uniesieniom Nocy (co tez genialnie
obrazuje muzyka Il aktu dramatu Tristan | [zolda, a caly
ow niestychany ekstatyczny duet, w swej apoteozie
Nocy, zdaje sig by¢ rowniez inspirowany Hymnami do
Nocy Novalisa) | poprzez osiggania panteistycznego
stanu nirwany.

Powiedzie¢ mozna, ze to moc kreatywna, formo-
tworcza sita mito$ci kazala Wagnerowi przerwac pra-
ce nad Zygfrydemn, trzecim ogniwem tetralogii i podjacé
temat Tristana i lzoldy Zostawil tarmnten éwiat mitolo-
gil germanskie] (na sposob romantyczny odczytane;)
- Swiat wladzy i zlota, bogow, potbogow, ludzi, karlow
i basniowych stwordw — aby znow do niego po kilku
latach powrdci¢, wzbogaconym nowymi i donioslymi
doswiadczeniami dramatu z innej zgola sfery Wagner
musial skomponowa¢ Tristana akurat w tych wiasnie
latach, w potowie swego zycia, w pelni sil tworczych,
w najwyzszym ich — milosnym! - spotegowaniu. W gru-
dniu 1854 roku pisat do Liszia:

Poniewaz w moim zyciu nie zaznalem prawdziwe-
go szezescla milosci, chelalbym temu najpickniejsze-
mu z marzen wznies¢ pomnik, w ktérym od poczatku
do konca milos¢ znajdowalaby swoje speinienie. Uto-
zylemn sobie w glowie szkic Tristana i Izoldy, koncepcja
muzyczna bardzo prosta, lecz o intensywnej melodil.
A ja, aby umrzec, otule sie w faldy ,czarmnego zagla",
ktory przeplywa w zakonczeniu” (wg: Guy de Pourtales
Wagner - Historia artysty, Warszawa 1962).

Od sierpnia do listopada 1857 roku pisal Wagner
tekst dramatu. W pazdzierniku w Zurychu zaczal pisac
muzyke. | akt skomponowal z poczatkiermn 1858 roku;
akt |l ukonczony zostat wiosna roku 1859 w Wenecji,
zas partytura calosci byla gotowa w sierpniu 1859 roku
w Lucernie. Rozpoczely sie, szesé lat trwajace, poszu-
kiwania sceny dla wystawienia nowego dziela (Karls-
ruhe, Paryz, Wieden). Dopiero dzigki przyjacielskiej
protekeji krdla Ludwika Il Bawarskiego moglo wresz-
cie dojs¢ do premiery Tristana w Operze Monachijskiej
- 10 czerwca 1865 roku. Dyrygowal Hans Bulow, partie
tytulowe spiewali arty$ci z Drezna: Ludwig Schnorr von
Carosfeld i jego zona Malwina.

W Epilogischer Bericht (1871) Wagner wskazuje
na blisko$¢ mitycznego kregu Nibelungow i kregu Tri-
stanowskiego. Zygfryd (z tetralogii) i Tristan - ktérych
losy u Wagnera tak osobliwie sie przecinajg - to wsrod
licznych postaci jego teatru dwie najbardziej przez nie-
go umitowane, bohaterowie tragiczni, ktérych mto-
dos$c i milos¢ poswigcone zostajg $mierci

Partyture Tristana i Izoldy napisal kompozytor roman-
tyczny przekraczajacy juz wszelako poloweg romantycz-
nego stulecia i zostawiajacy za soba lata czystych pory-
wow serca, wezesnoromantycznych uniesien | aurg roz-
kwitu romantyzmu literackiego; wchodzacy natomiast
w romantyzmu faze poZng, pesymistyczng, w roman-
tyzm przetrawiony refleksjg samos$wiadomosci. Jadro
$wiatoodczucia pozostaje wszakze niezmienne: mi-
los¢. Muzyka Tristana jest emanacja Wagnerowskiej
filozofii mitosci. Paradoks | tragizm ziemskie] mitosci —
zdaje sie mowi¢ swg muzykg Wagner - polega na tym,
ze my, istoty ludzkie, jestesmy na nig skazani, nie mo-
zemy zy¢ bez niej, zdajgc sobie rownoczesnie sprawe,
ze jest ona ze swej istoty egzystencjalnie niespel-
nialna, ze pragnienie mitosne najglgbsze, o charakte-
rze metafizycznym: calkowitego utozsamienia wiasnej
oscby z osobg ukochang - jest nie-do-urzeczywistnie-
nia. Dzigje sie tak dlatego, ze milosc erotyczna zwig-
zana jest nierozerwalnie z przemozng wola zycia,
jest tej woli niesamowitym spotegowaniem w istnieniu
jednostkowym. Pragnienie milosne jest maksymalne,
niepokoj milosny — skrajny, dgzenie milosne - dgze-
niem ostatecznym. Milos¢ stawia czlowieka w sytuacji
granicznej; najwyzsze spelnienie mozliwe jest tylko
w calkowitym wyciszeniu woli zycia. w nirwanie, nico-
$ci, unicestwieniu, smierci. Stad Scisly zwiazek i dopet-
nienie wzajemne mitosci - jako pelni istnienia | Smierci
- jako pelni nicoscl. Spoiwem zas czarodziejskim i me-
tafizycznym posrednikiem tego zwigzku jest pigkno
Tutaj przejmujacy wiersz Augusta von Plattena (1796-
-1835), zatytulowany Tristan, mogiby stuzyc jako motto
Wagnerowskiemu dramatowi:

Kto na wlasne oczy ujrzal pigkno,
ten juz zostal smierci zaprzedany

Albowiem milos¢ ziemska, zwlaszcza miedzy ko-
bietg a mezczyzng, Jest najwyzszym spotegowaniem
umilowania piekna, namietnoscia skrajna ku pigknu
— ucielesnionym w cztowieku. ,O lzoldo, jakze jestes
piekna" ~ spiewa Tristan w przedsmiertnym monolo-
gu. Mitos¢ - otwarta, nieskonczona - jest wiecznym
pragnienierm, nieustannym dgzeniem. cigglym niepo-
kojem. Impuls i ruch wewnetrzny przezywane) mitosci
w je] metafizycznym rdzeniu porusza muzyke Tristana
i Izoldy, jest je] pierwszym i zasadniczym motorem.
W tym sensie cala ta wielka partytura, z mnogoscig
swoich motywow przewodnich (ktorymi Wagner go-
spodaruje z genialng kompozytorskg ekonomig!) roz-
wija sig | owija wokdl! jednego motywu-ziarna: danego
zaraz na poczatku (jako osnowa calego Wstepu) mo-
tywu mitosnej tesknoty i mitosnego pragnienia. Ge-
niusz kompozytorski Wagnera transponuje 6w impuls
metafizyczno-milosny w fermentujacg”, schromaty-
zowang materig harmoniki pozbawionej jakby punk-
tu odniesienia — osrodka cigzkosci — harmoniki stale
poszukujgce] toniki. Tutaj, w owym przenikajgcym
istote czlowieka doznaniu | przezyciu milosci ,trans-
cendentalnym” (dla kitorego Wagner szuka przezycia
konkretnego, jednostkowego, indywidualnego) tkwi
gléwne zrodlo inspiracji tego arcydziela.
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W urzeczywistnione| partyturze orkiestra przyjmuje
funkcje eksponowania akcji dramatu — wewnetrznej,
psychologicznej i zewnetrznej, scenicznej. Tutaj juz
dziala w peini geniusz kompozytorski Wagnera, jego
niewyczerpana inwencja kompozycyjno-przetworze-
niowa, ktérg przejat byl od Beethovena, podobnie jak
wszyscy romantycy, | ktérg - sprzegajac organicz-
nie ze sztukg instrumentacji — rozwija maksymalnie
w obszarze symfonicznego zywiolu (nie bez impulsow
poematdw symfonicznych Liszta). Substancja dzwie-
kowa melodyczno-harmoniczna da sig tuta) jeszcze
sprowadzi¢ do postaci wyciggu fortepianowego, ale
jej stopien integracji z orkiestrowym kolorytem jest o
wiele wyzszy, $cislejszy niz u romantycznych poprzed-
nikow Wagnera. Studiujgc partyture Tristana, stuchajgc
muzyki z nastawieniem na jej orkiestrowosc i symfo-
niczno$¢, stwierdzamy, ze orkiestra trakiowana jest
przez kreacyjna wyobraznie kornpozytora jak jeden
wielki, zréznicowany, gietki | czuly instrument. W za-
leznosci od charakteru akcji dramatycznej ~ jej temp,
zageszezen, rozrzedzen, spiec | spigtrzen — materia
orkiestrowa wzbiera, faluje, zggszcza sig, spietrza, wy-
bucha, wrze, kipi lub tez — bardziej uspokojona — ply-
nie, zwalnia swo| nurt, opada, zastyga (Il akt dramatu).
Wielkie uniwersum orkiestrowe wylania tez z siebie
czesto barwy szczegolnie ekscytujgce i niepokojgce.
gry i dialogi kameralne, solowe, gdzie w pelni rozkwita
Wagnerowski romantyczny kunszt orkiestrowe] polifo-
nii, swoistego kolorystycznego kontrapunktu.

Usytuowana w centrum tworczego zycia Wagnera
partytura Tristana i Izoldy, zawierajgca w sobie tak wiel-
ki fadunek muzycznej energii | temperatury, zrodzona
zda sie z czystego naporu inwencji - sity zycia muzyki
— przekazuje nam przestanie gleboko pesymistyczne,
energii zycia zgola przeczgce. A rownoczesnie ta par-
tytura, zawierajgca muzyke cudownie natchniong, jest
owocem genialne] mysli, frapuje mistrzostwem tech-
niki kompozytorskie;.

Doskonala jest budowa calego dramatu, z jego
wyrazistg symbolika. Jest on ,wpisany” w morze
(symbol nieskoriczonosci, bezkresu, bladzenia, bez-
ostonosci). W pierwszym akcie — dynamicznej, burzli-
wie-namigtnej (monologi 1zoldy!) ekspozycji dramatu,
zdominowanej przez tempa zywe | narracjg niespo-
kojng ~ jest to ruchliwie plynny zywiot morski z per-
spektywy plyngcego okrgtu. W akcie Il - tragicznym
finale z ekstatyczng kodg — zywiol jest uspokojony,
owiany tchnieniem $mierci, bliski nirwany; bezkres
morza z perspektywy brzegu, w aurze oczekiwania
i zludnej nadziei. Aktem | rzadzi $wiatlo dnia, aktern IlI
—dzien na skraju zmierzchu. Akt Il natomiast — w ktore-
go trzech scenach mistrzowsko zréznicowanych pod
wzgledem narracji, tempa, dynamiki. zaggszczenia
ekspresji, stopni temperatury, cala wlasciwie tragedia
milosci sig rozgrywa, a wielki, ekstatyczny duet milo-
sny stanowi centrum calego dramatu - spowity jest
w noc, odwieczny azyl kochankéw — na lgdzie statym
(ogréd, las), w miejscu od zywiolu morza oddalonym,
pozornie bezpiecznym...



Piesni dla Matyldy

Przypomnijmy tu jeszcze jedng z pigkniejszych
historii mitosnych, jakie zdarzyly sie w zyciu wielkich
tworcow czasdw nowozytnych, zwlaszcza epoki ro-
mantyzmu. Opisywano jg wielokrotnie - z mniejszym
lub wigkszym talentem, mnie| lub bardziej dyskretnie
- tak, ze wzbogacita ona zaséb wspdiczesnych mitow
tyczgcych artystow, mimo ze zdarzyta sie¢ naprawde.
Historia tutaj przywotana dotyczy szczegolnego spo-
tkania dwojga romantycznych istot w zywiole poezji
i muzyki. Ukochana Wagnera, Matylda, byla rowniez
poetkg - w odczuciu $wiata, przezywaniu rzeczywisto-
Sci. Nie uprawiala wszakze poezji profesjonalnie, nie
publikowala swoich wierszy: pisala je, podobnie jak
wiele wrazliwych | poetycko nastrojonych istot, nie-
gdys i dzisia], z potrzeby serca i umystu. Oto poetycki
fragment jej autorstwa, co moglby stuzy¢ za motto do
dramatu Wagnera (z listu do Wagnera, 3 lipca 1863,
przeklad: Krystyna Jackowska-Pociej):

Kiedy cierpienie czarnym smutku skrzydliem
ciezko opadnie wprost na dusze twa,
to od zmiennosci wiecznie nieustannej
ku luznym wigzom ty mys| zwracaj swa.
Gdy z 6cz spadajg zastony uludy,

Jak banka z mydta rozpryska raj ten,

z grobu wychodzg blade, nikte cienie,
a terazniejszos$¢ roztapia sie w sen.
Tylko w Nie-Bycie szukaj Bytu swego,
wszystko Istnienie pusty pozor wszak,
prawdziwie tylko jest serce bijgce

I jego wieczny bol - tej prawdy znak.

Dlaczego Wagner napisal dramat o mitosci Trista-
na i 1zoldy? Poniewaz przezyt najwiekszy dramat mito-
sny swego zycia. Takiego dramatu pragna! zas calym
swym jestestwem: objawienia milosci w jej istocie,
przezycia milosci w jej szczgsciu i tragizmie. Pragnal

nie dla samego wszakze tylko przezycia, lecz aby
to przezycie transformowa¢ w muzyke i przetworzyc,
przesublimowa¢ w dzielo sztuki calosciowe] — Ge-
samtkunstwerk — z muzyki wyrastajgce, wokal niej sku-
pione...

Richard Wagner i Matylda Wesendonk to gidwne
postacie tego dramatu milosnego, ktory tak wazng role
odegral w biografii kompozytora. Jego czas | miejsca
to: Zurych, Wenecja, w latach 1852-59. Osoby drugie-
go planu akcji dramatu, acz mocno w nig wciggniete to:
maz Matyldy, Otto; Minna, zona Wagnera; Franz Liszt;
Hans von Bulow, pianista i dyrygent i jego mioda zona
Cosima, corka Liszta a pozniejsza zona Wagnera.

Po opuszczeniu Niemiec, skad musiat uchodzic
écigany listem gonczym za udzial w rewolucji 1849
roku, Wagner osiada na diuze| w Zurychu; tutaj dyry-
Quje tez koncertami. Na jednym z nich, ,w roku 1851,
jak sie zdaje - pisze Etienne Gilson w swojej Szkole
muz (stawny historyk filozofii, mediewista, wydat, na
marginesie swoje| wielkie] tworczodci, tg wlasnie uro-
czg ksigzeczke!) — Wagner poznal Otto Wesendonka,
bogatego kupca, przyjaciela sztuki | artystéw, oraz jego
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zong Matylde, milg dwudziestolatke, ktéra sama parala
sie muzyka [ ..]). Bylo to malzenstwo idealne, posiada-
jace w oczach Wagnera podwaojny atut: wdzigk zony
I pienigdze meza. Naturalnie chodzifo tylko o sztuke
[...]. Wagner rozporzadza jakims zwierzecym instynk-
tern Kierujgcym nim i angazujgcym w sytuacje, o kto-
rych on sam ze zdziwieniem mysli, jak to sie dzieje, ze
charakteryzujg sig one tak sprzyjajacym dla jego sztuki
Klimatem. A jednak, mimo ze trudno mowic tu o zim-
ne|, szczegolowe] kalkulacji, Wagner ma jasng swiado-
mosc faktu, ze na takie sytuacije czeka, ze ich pragnie.
a nawet, ze aranzuje je w jakiejs mierze, niedogodnosc
ich na tym polega. ze w wiekszosci wypadkow Izolda
znajduje sie we wladzy jakiegos krola Marka.”

Przyjazn miedzy Richardem a Matyldg stopniowo
i nieuchronnie przeradza sie w mitos¢, najpiekniejsza
I najglebsza z tych, jakie sobie mozna wyobrazi¢, bo
tez opartg nie tylko na uczuciowej sklonnosci, ale na
duchowe] wspolnocie, pokrewienstwie dusz: wspolne
lektury, fascynacje literackie i filozoficzne, a przede
wszystkim muzyczne... Richard pisze dla Matyldy dra-
mat o Tristanie | I1zoldzie, informuije jg codziennie o po-
stepie prac, przegrywa kolejne partie skomponowane;j
muzyki. Ich mitos¢ wszakze — zakazana, tajemna, ,cu-
dzotozna" - skazana jest z gory na kleske, uwikiana
bowiem w zyciowe uklady i obyczajowe konwencije,
oscylujgca miedzy zdradg a wiernoscig, migdzy sitg na-
migtnoscl w wspolczuciem dla tych, ktorych ta mitosc
krzywdzi. Wszakze to przyjaciel Schopenhauer pisat:
wszelka prawdziwa | czysta mitosc jest wspolczuciem,
a kazda mitosc, ktdra nie jest wspotczuciem, jest ego-
izmem. Egoizm 10 eros, wspolczucie to agape.”

W roku 1858 Richard | Matylda decyduja sie na
rozstanie, zachowujgc wszelako 1gcznosc duchowa.
Wagner opuszcza Azyl, dom na Zielonym Wzgorzu,
ktory mu podarowat byt Otto Wesendonk, jedzie do
Genewy, patem do Wenecji, miasta artystow, emanu-
jacego szccegolnym czarem (to bedzie rowniez, za lat
trzydziesci, miasto jego $mierci). Tam konczy party-
ture Tristana, pisze listy do Matyldy, prowadzi dla nigj
Dziennik.

Nim jednak ukonczony zostanie Tristan i zanim
rozpoczng sie diugle starania o wlasciwe migjsce dla
wystawienia dramatu, powstana $wiadectwa milosci
skromniejsze moze, bardziej intymne | kameralne, ale
nie mnie| piekne: Funf Gedichte von Mathilde Wesen-
donk fdr eine Frauenstimme (Pie¢ piesni do wierszy
Matyldy Wesendonk na glos kobiecy) — pierwotnie za-
tytulowane: Funf Dilletanten gedichte fur Frauenstimme
in Musik gesetzt von Richard Wagner

Mitosci migdzy Wagnerem a panig Wesendonk
zawdzigczamy wiec jeszcze | to male arcydzielo, po-
wstale na marginesie wielkiego dramatu. W trakcie
pracy nad pierwszym aktem skomponowal Wagner
trzy pierwsze piesni w roku 1857, a dwie pozostale
w 1858 roku. Przeznaczyt je zrazu na glos z fortepia-
nem, z myslg wszakze o ich wersji orkiestrowej. Sam
zinstrumentowal tylko jedna, piatg — Sny. Instrumen-
lac) pozostalych — idealnie utrafiajgc w idiom orkie-
strowy kornpozytora — dokonat Felix Mottl, dyrygent
I pozniejszy asystent Wagnera w Bayreuth (po jego

-

$mierci prowadzacy przedstawienia Wagnerowskich
dramatow w Teatrze Festiwalowym)

Poza tym jednym cyklem Wagner gatunku piesni
lirycznej, tak znamiennej dla epoki romantyzmu, nie
uprawial, jesli nie liczy¢ piesni do tekstow francuskich,
jakie pisal w paryskich latach  biedy i glodu” Piesni
do slow Malyldy | jej poswigcone Swiadczg natomiast,
ze genialny kompozytor | dramaturg by! takze znako-
mitym lirykiem: co tez pozwala go zaliczy¢ do grona
najwiekszych mistrzow tego romantycznego gatunku
- obok Schuberta, Schumanna, Brahmsa, | - Berlioza
(cyki Letnie noce z lat 30.). Przy calej roznicy indywidu-
alnych styléw piesni, Wagnera i Berlioza zbliza do sie-
bie prekursorska cecha: przeszczepianie idiomu liryki
wokalnej w wielobarwne medium symfonicznej orkie-
stry — swoista symfanizacja piesni, Pod tym wzgledem
te dwa wiasnie cykle: francuskie Letnie noce i niemiec-
kie Wesendonk-Lieder mogly stac sie rowniez jednym
ze Zrodel inspiracii dla genialnego tworcy piesni orkie-
strowej Gustava Mahlera.

Wiersze Matyldy Wesendonk nie nalezg na pew-
no do szczytow niemieckie] poezji romantycznej XIX
wieku, jakkolwiek zna¢ w nich szczery poetycki ton
i dobry poziom poetyckiego rzemiosta. Ale przeciez
wielcy kompozytorzy i lirycy romantyzmu nie czgsto do
szczytdw poezji siggajg wiedzac, Iz tam poezja petna.
doskonala ma w sobie tyle potencijalnej muzyki, ze tej
rzeczywiste] juZ nie potrzebuje. Wiedzeni nieomylnym
instynktem muzycznym czerpig teksty raczej z poezji
sredniej, w niej wlasnie znajdujgc najpodatniejszy ma
terial dla umuzyczniania slowa. Przez co tez te srednig
poezje swojg muzyka nobilitujg, podnosza do rangs
muzycznych arcydziel.

Wagner nazywal te piesni ,szkicami” czy ,studia-
mi" do Tristana. | tak w piesni trzecie] — Im Treibhaus
(W cieplarni) pobrzmiewa | nawraca przejmujgcy mo-
tyw smutku, z ktorego rozwinie pozniej kompozytor
Wstep do trzeciego akiu dramatu; a partia instrumen-
talna piesni pigtej — Traume (Sny) zwiastuje wielki duet
mitosny z aktu drugiego. W istocie piesni te, bedgc
,Szkicami” do arcydziela, sg zarazem czyms znacz-
nie wigkszym: jako klejnoty liryki wokalnej pdznego
romantyzmu inicjujg ten jej nurt, przetrawiony chro-
matykg, emanujacy ekspresjg niepokoju, co zaowo-
cuje niebawem piesniami Wolfa. Mahlera, Straussa,
Szymanowskiego. Rzec mozna, 1z Wagner w polowie
tworczego zycia spotyka sie z Richardem Straussem
u kresu drogi, w jego Czterech ostatnich piesniach po-
wstatych 90 Iat pozniej.

Pisal Jarosfaw Iwaszkiewicz o piesni Sny (w tomie
Ogrody). .Sny Wagnera — Die Traume - sg cudowna,
mglista piesnig nocng, opartg na czystych, nie prze-
tworzonych jeszcze tematach z Tristana, a ofiarowang
Matyldzie Wesendonk w najwyzszym porywie Wagne-
rowskie] milosci Pelna jest oblokow i drzew, zapachdw
z nad szwajcarskiego jeziora i tych nieokreslonych,
przejmujgcych ksztattow, ktore nadac moze jedynie
muzyka. Byt ujety tu jest w lak doskonalg forme, jaka
sie Wagnerowi nigdy poza tym nie zdarzala, choc cala
jego tworczo$¢ byla jednym dazeniem do uchwycenia,
utrwalenia bytu, bytu muzyki, bytu snu, Die Traume”
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Karl Ferdinand Sohn: Mathilde Wesendonk

W piesniach Wagnera wiersze Matyldy Wesen-
donk stajg sie kanwa dla rozwijania wachlarza najsub-
telniejszych niuanséw romantycznej mowy dzwigkow
i zakomponowania te] mowy w doskonale ksztatty mu-
zycznej formy. Zas do Wagnera | filozofii mitosci” pie-
$ni te stanowig czuly intymny kontrapunkt. ..

Bohdan Pociej

[Bohdan Pociej, wybitny pisarz muzyczny - muzyko-
log, krytyk i eseista. Wieloletni wspotpracownik ,Ruchu
Muzycznego" i Polskiego Wydawnictwa Muzycznego,
wykladowca krakowskie]j | warszawskiej Akademii Mu-
zyczne|, uczestnik wielu sesji | konferencji muzykolo-
gicznych. Wydal m.in. ksigzki: Bohdan Wodiczko, Kla-
wesynisci francuscy, Bach — muzyka i wielkosc, ldea-
-dzwiek-forma, Lutoslawski a wartoSC muzyki, Szkice
z péznego romantyzmu, J. S. Bach i jego muzyka oraz
monografie Gustava Mahlera i Richarda Wagnera.]



Mathilde Wesendonk

Richard Wagner

WESENDONK-LIEDER
Poezje: Mathilde Wesendonk
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PASJA ORKIESTROWA HENKA DE VLIEGERA

Tworcg partytury muzycznej baletu Tristan Krzysz-
tofa Pastora jest holenderski perkusista, kompozytor
aranzer Henk de Vlieger. W 1994 roku opracowal on
kommpilacje symfoniczng slynnego dramatu muzycz-
nego Richarda Wagnera. Utwor, zatytutowany Tristan
and Isolde, an orchestral passion (Tristan i lzolda, pasja
orkiestrowa), sklada sie z siedmiu czesci: Einleitung,
Isoldes Liebensverlangen, Nachtgesang, Vorspiel und
Reigen, Tristans Vision, Das Wiedersehen i Isoldes Lie-
bestod. Opracowanie de Vliegera doczekalo sig dwoch
nagran plytowych pod dyrekcja Anthory Hermusa | Edo
de Waarta oraz kilkunastu wykonan estradowych. Dy-
rygowali nim kolejno: Kent Nagano, Francisco Rettig,
Eri Klas, Anthony Hermus, Valery Gergiev i Pietari Inki-
nen. W 2005 roku Henk de Vlieger zostal poproszony
o dofozenie do swojego opracowania Wesendonk-Lie-
der Wagnera dla potrzeb prapremiery baletu Krzysz
tofa Pastora w Kroiewskim Balecie Szwedzkim, ktora
odbyla sig w Sztokholmie nastepnej wiosny z udziatem
Orkiestry Krolewskie] Opery Szwedzkie|. Przedstawie-
niem dyrygowall koleino: Gregor Buhl i Martin Yates.
Autor opracowania muzycznego baletu, Henk de
Vlieger urodzil si¢ w Schiedam (1953). Studiowal w kon
serwatorium w Rotterdamie, perkusje u Willema He-
esena, a kompozycje u Thea Loevendiego i Klaasa de
Vriesa. W 1976 roku zostal perkusistg 1 kotlistg orkiestr
Holenderskie| Rozglosni Radiowo-Telewizyjne; (NOS),
za$ w latach 1987-2002 byl pierwszym perkusistg Or-
kiestry Filharmonicznej Radia Holenderskiego. Praco-
wal z takimi dyrygentami, jak: Ernest Bour, Jean Four-
net, Riccardo Muti, Kirill Kondrashin, Kurt Sanderling,
Mariss Jansons, Giennadij Rozdiestwienski, Herbert
Blomstedt, Valery Gergiev, Kent Nagano, Peter Eotvos,
Mark Elder, Esa-Pekka Salonen, David Robertson, oraz
z dyrygentami holenderskimi, jak: Willem van Otterloo,
Bernard Haitink, Hans Vonk, Edo de Waart i Jaap van
Zweden. Wykonywal m.in. partie solowe w utworach:
Concerto pour batterie et petit orchestre Dariusa Mil-
hauda, La Transfiguration de Notre Seigneur Jésus
Christ i Saint Frangois d'Assise Oliviera Messiaena,
Manhattan Concerto Siegfrieda Matthusa oraz From Me
Flows What You Call Time Toru Takemitsu. Jest rowniez
autorem podrecznika dla orkiestrowe] sekc|i perkusi.
Henk de Vlieger ma takze w dorobku pewng ilo$¢
wlasnych kompozycji, ale przede wszystkim jest auto-
rem dziesiglek réznego rodzaju aranzacji. Przygotowy-
wal opracowania muzyczne do filméw | przedstawien
teatralnych, aranzacje na zespo! perkusyjny (np. instru-
mentacje Obrazkow z wystawy Musorgskiego na orkie-
stre perkusyjng), a takze orkiestracje wybranych dziel
Brahmsa, Dvordka, Gounoda, Monteverdiego oraz
Schumanna. Na zamowienie Filharmonii Radia Holen
derskiego i je] naczelnego dyrygenta Edo de Waarta
opracowal rowniez cztery kompilacje symfoniczne oper
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Richarda Wagnera: The Ring, an orchestral adventure
an orchestral quest (1993), Tristan and
astral passion (1994) craz Meistersinger,
an orchestral tribute (2005)

Swojg pasje orkiestrowg Tristan | lzolda Henk de
Vlieger zadedykowal Robowi Overmanowi, kierowni
kowi Niderlandzkiej Radiowe] Orkiestry Filharmoni
czne|. Skilad orkiestry to: 3 flety (trzeci dubluje picco-
I0), 2 cboje, rozek angielski, 2 klarnety, klarnet basowy
3 fagoty, 4 rogi, 3 trabki, 3 puzony, tuba basowa, kotly,
harfa, smyczki; za kulisami: 6 kolejnych rogow. Opra-
cowanie trwa 64 minuty. Partyture i partie orkiestrowe
zapewnilo wydawnictwo Schott Musik International.

Utwdr zostal nagrany. przez Philharmonisches
Orchester Hagen pod dyrekcja Anthony Hermusa
(Acousense ACO-CD 20707) 1 przez Netherlands Ra-
dio Philharmonic Orchestra, ktorg dyrygowal Edo de
Waart (RCA 74321 447852). Doczekat sie tez nastepu-
jacych wykonari na zywo:

2002: Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, dyry-
gent: Kent Nagano, Berlin, Philharmonie; Dusseldorf,
Tonhalle; Monachium, Philharmonie am Gasteig.

2005: Orquesta Sinfénica Nacional de Buenos
Aires, dyrygent: Francisco Rettig; Buenos Aires, Belgra-
no Auditorium, Orkiestra Filharmoniczna w Tampere,
dyrygent Eri Klas; Tampere, Tampere Hall.

2006. Orkiestra Krolewskie] Opery Szwedzkig)
w prapremierze | daiszych przedstawieniach baletu
Krzysztofa Pastora Tristan (nowa aranzacja z dolgcze-
niern Wesendonk-Lieder Wagnera), dyrygenci- Gregor
BUNI (9 przedstawien) | Martin Yates (2 przedstawie-
nia); Sztokholm, Kungliga Operan

2007 Orkiestra Krolewskie] Opery Szwedzkie)
w dalszych przedstawieniach baletu Krzysztofa Pasto-
ra Tristan (aranzacja z dolaczeniem Wesendonk-Lieder
Wagnera), dyrygenci. Gregor Buh! (1 przedstawienie)
i Martin Yates (5 przedstawien); Sztokholm, Kungli
ga Operan; Philnarmonie Hagen, dyrygent: Anthony
Hermus; Hagen, Stadthalle; Rotterdam Philharmonic
Orchestra, dyrygent: Valery Gergiev; Bukareszt, Mig-
dzynarodowy Festiwal George'a Enescu, Sala Mare a
Palatuiul; Estoriska Narodowa Orkiestra Symfoniczna,
dyrygent: Eri Klas; Tallinn, Sala Koncertowa Estonia.

2008: Orkiestra Nowej Opery, dyrygent: Erl Klas
Moskwa, Nowaja Opera, Orguesta Filarmonica de
Bogota, dyrygent. Francisco Rettig; Bogota, Auditorio
Fabio Lozano

2009: New Zealand Symphony Orchestra, dyry
gent: Pietari Inkinen; Wellington, Michael Fowler Centre;
Auckland, Town Hall; Christchurch, Town Hall, Dunedin
Town Hall; Orkiestra Opery Narodowe], w premierze
polskiej baletu Krzysztofa Pastora Tristan (aranzacja
z dolgczeniem Wesendonk-Lieder Wagnera), dyrygent
Tadeusz Koziowski, Teatr Wielki. (pch)

NOWA ORGANICZNA CALOSC..

Moja ,pasja orkiestrowa" Tristan / Izolda postala
na zamowienie Niderlandzkiej Radiowe] Orkiestry Fil-
harmoniczne]. Wedlug sprawdzone] metody swoich
wczesniejszych opracowan Wagnera (The Ring, an or-
chestral adventure oraz Parsifal, an orchestral quest),
tutaj takze wybralem najwazniejsze fragmenty orkie-
strowe z opery Tristan und Isolde | umiescitem je w
nowym symfonicznym kontekscie. Przyswiecal mi cel,
aby w duchu kompozytora stworzy¢ ciggle muzyczne
wyznanie. Dokomponowalem wigc krotkie fgczniki wy-
pranych fragmentow w stylu muzyki Wagnera.

Skoncentrowalem sie przede wszystkim na naj-
wazniejszym problemie Tristana i lzoldy, czyli na tym,
co przezywajg zakochani. Siedem wyselekcjonowa-
nych fragmentéw ksztaltuje wiec jeden luk napiecia,
ktory odzwierciedla ich wewnetrzny dramat. Przebieg
muzyczny opracowania odzwierciedla nieustanne
przyplywy 1 odplywy. Technika stopniowych przejsc,
z ktore] Wagner byt tak dumny, automatycznie wyzna-
cza strukturg. Starannie budowane kulminacje prze-
plataja sie tu z okresami stopniowego rozluznienia,
a chwilami glebokiego spojrzenia do wnetrza. Ekspo-
nowane sg tematy gldwne | poboczne, stychaé rozwi-
nigcia i powtorzenia, lecz elementy te nie tworzg razem
okreslonej nowej formy. Stynny akord Tristana, ktory
slychac juz w drugim takcie, i ktéry do ostatniej chwili
przybiera coraz to nowe formy, funkcjonuije tutaj jako
element fgczacy calosc.

W 2005 roku Krzysztof Pastor poprosit mnie o po-
nowne opracowanie ,pasji orkiestrowe|" Choreograf
chcial uzy¢ tej muzyki do swojego baletu Tristan i wia-
czy¢ do niego takze Wesendonk-Lieder w orkiestracii
Felixa Mottla. Jego propozycja byla jasna, plan logicz-
ny, a przede wszystkim inspirujgcy. Wydawalo mi sie,
iz nie jest to zbyt skomplikowane, aby te dwa kompo-
nenty: symfoniczne podsumowanie opery i cykl piesni
stopi¢ w nowg organiczna calosc, wiec chetnie zreali-
zowalem jego prosbe.

Podczas pierwszego wykonania baletu w Sztok-
holmie (2006), ku mojemu zaskoczeniu odkrylem, ze
scenariusz Carela Alphenaara i Krzysztofa Pastora jest
znacznie bardziej rozszerzony w porownaniu z dos¢
skondensowanym librettem Richarda Wagnera. Sg
w balecie sytuacje sceniczne zadziwiajgco zbiezne
z muzyka, ktdra dla nich wlasnie zostala skompono-
wana. Ale wigkszo$¢ sekwencji choreograficznych
przebiega przy muzyce, ktdra w operze zostala prze-
znaczona do innych sytuacji. Moze sig wiec zdarzyc,
ze pasaz skomponowarny przez Wagnera dla wyraze-
nia plomienne| namigtnosci, w balecie zostaje uzyty
do sceny wyrazajgcej lek i opawe. Okazuje sie jednak,
ze one cudownie do siebie pasujg...

Henk de Vlieger
Przeklad z jezyka niderlandzkiego: Agnieszka Bienias
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MUZYKA BALETU ,TRISTAN” / MUSIC TO THE BALLET “TRISTAN"

Kompilacja Henka de Viiegera wedlug libretta Carela Alphenaara i Krzysztofa Pastora (2005)

Henk de Viieger’s compilation for the libretto by Carel Alphenaar and Krzysztof Pastor (2005)
MATERIAL MUZYCZNY / MUSIC MATERIAL

Richard Wagner:

Tristan i lzolda, pasja orkiestrowa | Tristan and Isolde, an orchestral passion

Kompilacja symfoniczna z dramatu muzycznego / Symphonic compilation from the music drama Tristan und Isolde
Aranzacja / Arranged by: Henk de Vlieger

Wesendonk-Lieder / Piec piesni do stow Matyldy Wesendonk / Fiinf Gedichte von Mathilde Wesendonk
Orkiestracja / Orchestrated by: Felix Mottl

AKT |/ ACT |

Einleitung / Wstep / Introduction
(Tristan & Isolde, an orchestral passion)

Der Engel / Aniol / The Angel
(Wesendonk-Lieder nr 1)

Einleitung / Wstep / Introduction
(ponownie / repeated)

Stehe still! / Zatrzymaj sig! / Be Still!
(Wesendonk-Lieder nr 2)

Isoldes Liebesverlangen / Mitosna tesknota Izoldy / Isolde’s Desire for Love
(Tristan & Isolde, an orchestral passion)

Nachtgesang / Spiew nocny / Night Song
(Tristan & Isolde, an orchestral passion)

AKT Il /ACT Il

Schmerzen / Cierpienia / Torment
(Wesendonk-Lieder nr 4)

Vorspiel und Reigen / Preludium i korowdd / Prelude and Procession
(Tristan & Isolde, an orchestral passion)

Im Treibhaus / W cieplarni / In the Hothouse
(Wesendonk-Lieder nr 3)

Tristans Vision / Wizja Tristana / Tristan’s Vision
(Tristan & Isolde, an orchestral passion)

Das Wiedersehen / Ponowne spotkanie / The Reunion
(Tristan & Isolde, an orchestral passion)

Traume / Sny / Dreams
(Wesendonk-Lieder nr 5)

Isoldes Liebestod / Mitosna $mier¢ Izoldy / Isolde’s Love-Death
(Tristan & Isolde, an orchestral passion)

REALIZATORZY




KRZYSZTOF PAS
Choreograf

Dyrektor Polskiego Baletu Narodowego w Tea

trze Wielkim. Ukonczyl Panstwowg Szkole Baletowg

w rodzinnym Gdansku | zaangazowal sig do Polskie-
go Teatru Tanca w Poznaniu (1975) Pracowal tan

z Conradem Drzewieckim
z czolowych miodych
zespolu. Po czterech latach g
Teatru Wielkiego. W 1983 rok_
de |'Opéra de Lyon we Francji, z kioryn v
baletach Gray'a Veredona Hanea van Manena, Nac h
Duato, Kurta Joossa i innych tworcow. W latach 198\)‘95
wystepowal z kolel w Het Nationale Ballel (Holender-
skim Balecie Narodowym), wspdlpracujac tam z wielo-
ma znanymi choreografami, jak: Carc ,,"“ Carlson, Nils
Christie, Rudi van Dantzig, Jan Linken jard Lock,
Hans van Manen, Maguy Marin. Toer van Schayk, Nina
Wiener | Peter Wright. Wykonywat giowne partie w bale-
tach klasycznych, neoklasycznych i wspoétczesnych.

Swoja pierwsza choreografie stworzyl w 1986 roku
na Migdzynarodowa Gale Baletowg w todzi. Po zreali-
zowaniu Kilku daIS/yc prac do programow warsztato-
vych Het Nationale Ballet, w 1992 roku wystawit tam
z sukcesem balet Szostakowicz-Symfonia kameralna
ktory wszedt do glownego repertuaru zespolu. W 1995
roku jego duet Detail IV zdoby! Ziota Nagrode Chore-
ograficzng (Philip Morris Choreography Award) na Mig-
dzynarodowym Konkursie Baletowym w Helsinkach.
Odiad artysta zajmowal sie juz praca choreograficzng
Jako wolny strzelec. W sezonie 1997/98 zwiazal sig jako
choreograf z zespolem Washington Ballet, a w sezonie
1998/99 z Holenderskim Baletern Narodowym. Od tam-
te] pory zastynat jako choreograf na arenie miedzynaro-
dowe|, tworzac prawie 50 baletow.

W 2000 roku otrzymal Nagrode Choreograficzng
holenderskie] Fundacji Dansersfonds'79. Jego prace:
Do Not Go Gentle... i In Light and Shadow (2000) oraz
Kurt Weill (2001) zostaly uznane w Holandii za wydarze
nia artystyczne tamtych sezonow 1 jako takie prezento
wano je w ramach Holenderskich Dni Tarca, a | am
bitny | prowokujacy spektak! Kurt Weill, zrealizowany dla
Het Nationale Ballet, byl nominowany w moskiewskim
Teatrze Bolszoj do prestizowe] miedzynarodowe| Na-
grody ,Benois de la Danse” az w trzech kategoriach.

W styczniu 2008 roku Krzysztof Pastor zostal
mianowany choreografem-rezydentem Het Nationale

, zdobywajgc pozycje jednej
indywidualnosci artystycznyct
eniost sie do 1od

[ U

Ballet, dzielgc odtad te pozycjg z legendarnym Har

sem van Manenem. Stworzyl tam potem m.in. balety:
Si después de morir i Voice, ktorego premiera miata
miejsce na Holland Festival 2004, Don Giovanniegc
oraz Crossing Pc . Suite for Two i Visions at Dusk
Z innych osiggniec choreografa warto wymienic jego
pelnospektaklowe balety. Acid City (Litewski Balet
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Narodowy, 2002), Tristan (Krdlewski Balet Szwedzki
20061 i Niebezpieczne zwigzki (t.c ki Balet Naro-
y, 2006), a takze Symfonie fantastyczng (Australian
nHm, 2007). W grudniu 2007 v Wu moskiewski Balet

Bolszoj zaprosil
gwiazdg Svetlana

0 do wspélpracy ze swa czolowg

d

Zakharova

dla ktore| zr

duel ze swojeqo Trist, I solo z baletu Voice. Z kolel,
w maju 2008 roku zaprezentowal w Edynburgu now
er'g;nb":' qV\"(\r\)"? R( mea u‘ prr\ho |\_..vgl/_ F. k,q["-‘J"""i.
Scottish Ballet, a jego choreografia Moving Room:
przygotowana specjalnie na Holland Festival, mial
swojg premiere w czerweu 2008 roku w wykor: 1 Het
Nationale Ballet w Amsterdamie

Oproécz pracy dla Holenderskiego Bg etu Narodo-
wego, wystawiat balety dla wielu zes nnyc
krajach, m.in. dla Krolewskiego Baletu S vedzkieg
Baletu Bolszoj w Moskwie, Baletu Szkockieg Va-
shington Ballet, Baletu Opery Drezdenskiej, Baletu
lzraelskiego, Krolewskiego Baletu Flamandzkiego
Baletu Opery Narodowe| w Warszawie (Trzecia symio-
nia Goreckiego, 1994), Narodowego Baletu Litwy, Na
rodowego Baletu totwy, Donau Ballet, Panstwowego

Baletu w Ankarze, Australian Ballet, West Australian
Ballet i Royal New Zealand Ballet. Tworzyt tez kame-
ralne formy choreograficzne specjalnie dla wybranych

solistow baletu

Jego prace pojawialy sie w programach |ar., h
festiwali: Holland Festival, Holland Dance Festival
I Edinburgh Festiwal, a takze na migdzynarodowych

konkursach baletowych, zyskujgc wysokie oceny Kry-
tyki i uznanie publicznosci. Byly tez pokazywane przez
Het Nationale Ballet podczas tournée po HO\«"“,

Franc)i Kal ad/ie i Wielkiej Brytanii, zas Australia

let przywidz! w 2008 roku jego Symfonie fantastyczr
swoje pros’-m.. u‘-jp, gf scinne do Paryza. Artysta
byt rowniez zapraszany jako juror Migdzynarodowego

Groningen, Konku

Konkt rsu Chorec

graficznego w

izji dla Mlodych Tancerzy w Warszawie i Migdzy
druuu.-rjo Konkursu Baletowego w Nowym Jorkl
Po latach niecbecnosci tworczej v j
tof Pastor zostal zaproszony do Teatru |
zrealizowac na asa scenie swojeqgo Tr
zyka Richarda Wagnera. W

V‘V(!V SZawie

=go Balet

obj arca )0(,‘4
VU 1C 1d )
iet Nationale damie. (fot

gela Sterling)
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TADEUSZ KOZEOWSKI
Dyrygent

Dyrektor muzyczny Teatru Wielkiego w Lodzi. Absolwent
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina (PWSM)
w Warszawie, w klasie dyrygentury symfoniczno-opero-
wej Bogustawa Madeya. Juz w czasie studiéw zostal
/any do Teatr Ll\vwlr\lw go i

w

Byt I;m
Kierowni
ita -h 1981-87

38o roku

aami,

Kiem “.QKd! ym i szefem
peinit funkcje dyrektora n'lysly-‘?
Z zespolem lodzkiej sceny operowej it amm I gw
ak: Maria Chiara, Fiorenza Cossotto, Nunzio Todisco
i Ivo Vinco inaugurowal dzialalno$¢ odrestaurowanego
Teatro Vittorio Emanuele w Messynie. W latach 1987-92
byt pierwszym dy ',\, ntem Macedoriskiej Op»'ﬁ'v d'-m

2

takze w wielu mias publiki oraz prowadzit ‘JO’
scinne spektakle w Chorwackie] Operze Narodowe)
w Zagrzebiu. Po powrocie do r\raju w latach 1996'98

petnil funkgcje dy
go w todzi, a we wrzesniu :998 roku pcmm«,ru {
dyrektorem artystycznym iddzkiego Teatru Wielkie
Przygotowal dla tej sceny blisko 40 premier operowych
mieh:.»w_ tym premiery polskie: Echnatona Glas-
[ ek Poulenca, Adriany Leco-

uvreur Cilei Kam«,fda Bernsteina, Gajane Chaczaturiana
i musicalu Zorba Kandera, a takze realizac |r— Mefistofe
lesa Boita, Walkirii \o\dg’Lm Normy Be V
) f Oniegina I.,’i i
Moniuszki, : (

f ."v‘.’dvft‘f"‘i i T" Da ra wr(i ego

1, W

karmeli

Musor 1]*

obecnie dyrektorem mit /yc.
kiego. Ma w repertuarze ponad 70 pc
baletowych i operetkowych. Poprowadzit ponad 3000
spektakli oraz koncertow :) 'n‘u uczny m i kameralnych.
{ OSCH‘WIP W nt
ropy oraz w teatrach opo ow
Narudowe; d,m g,owa? o

mz,gutuﬂﬁ at ;_,[n:-rrl er y
tofa Pastora 7”','-11‘3” do muzyki Richarda ‘v”u".,igmvzz'ia (fot.
ze zbioréw arty

KATARZYNA NESTERUK
Scenograf

Juz na poczgtku swojej drogi zawodowej zmierzyla sie
z duzymi widowiskami muzyczno-tanecznymi, uczest-
niczac w realizacji przedstawien: 12 tawek i Chodnik
05 w rezyserii Jarostawa Stanka. Projekiuje rowniez
kostiumy, co faczy zwykle z pracg nad scenogra-
fig spektakli. Inspiruje sig szeroko rozumiang sztukg
wspolczesng. Ukoriczyla z wyrdznieniem Europ
Akademi S tuk Antoniego Falata
ybitnego, polskiego scenografa, grafika
za Juliana Palki, ale studiowala tez u Wiktora
Zina, Marii Szyszkowskiej, | unc'szka Starowieyskiego
rata w Telewizji Pol-
r-?axi::a“’"”‘ J’im F” \om Olgi Lipinskiej
I Andrzeja Titkowa. Jest rowniez absolwentkg wydziatu
architekiury wnetrz warszawskie] katedry scenogra
fiil w Akademii Sztuk Pigknych, gdzie studiowata pod
kierunkiem Pawla Dobrzyckiego. Juz dyplomowa
scenografia spek aklu baletowego U,uu..m 05, przy-
niosta artystce nominacje do nagrody Zlota Maska
2006 ore Pc.smgo Instytutu Teatralnego
za arty zetworzenie rzeczywistoscl. W slad
za tym w/romwwm prezentowala swoje prace na
Sv-m'oxw Wystawie Scenografil | Architekiury Teatral-
Praskie Quadriennale 2007". Wielkg pasjg artyst-
k| .ga przedstawienia muzyczne i taneczne. Dlatego
w Sposob szczegolny czuje sie zwigzana z kolebkg pol-
SKIH jo musicalu, Teatrem Muzycznym w Gdyni, gdzie
stworzyla oprawg scenograficzna spektakli: 12 fawek,
Fu-; loose | Fame-stawa. Zaprojektowala tez dekora-
cje i ponad 200 kostiumow do miedzynarodowego
spektaklu muzycznego Vichry, zrealizowanego na za-
mowienie Unii Europejskigj, pokazywanego w Pradze,
Bratystawie | Warszawie, a planowanego rowniez w
Londynie, Brukseli i Berlinie. Jest autorkg scenografi
plerwsze| polskie| tango operity Szare kwiaty z muzyka
Hadriana F Tabeckiego (Teatr Syrena), Terapii Jonasza
z muzyka Zbigniewa }‘\(/].vdﬂsk ego (Tealr Rozrywki
w C"xorﬁm.rim spektaklu Swing! Duke Ellir ‘gu‘m Show
(Teatr Muzyczny Capitol) oraz przedstawienia Teatru
Polonia Dansing z udzialem Krystyny Jandy Uc.-zest»
iczyla takze w realizacji nowoczesnej quasi-opery
Carmen TV w ramach miedzynarodowego Festiwalu
Sa rum-Profanum w Krakowie. Scenografia baletu Tri-
tofa Pastora jest kolejnym
stki Swiatem plastyki, muzyki,
opery i l aletu. (fot. ze zbiordw artysty)
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MACIEJ ZIEN
Projektant kostiumow

Projekiuje mode | kostiumy teatralne. Urodzit sig w Lu-
blinie i tam w Liceum Sztuk Plastycznych rozwijal swojg
pasje zwigzang ze $wiatem mody. Jako 17-letni uczen
zaprezentowal pierwsza autorska kolekcje na lubelskim
pokazie mody ,Prowokacie”. W nastgpnych latach
zebral nagrody dla projektantow mody: Belvedere In-
ternational Achievement Award, Zlota Nitka oraz Zloty
Wieszak. Oficjalnie zadebiutowal w 1998 roku. W War-
szawie otworzyl pierwsze Atelier Zien, w ktorym catkowi-
cle po$wieca sie pracy nad nowymi projektami. Spotyka
sie tam ze swoimi klientkami, ktdre okresla jako kobiety
pewne siebie, znajgce swojg wartos¢, podkreslajgce
swoj indywidualizm. Atelier Macieja Zienia to marka do-
brze znana zarowno w polskim, jak i Swiatowym show
biznesie. Talent miodego projektanta szybko zostal do-
strzezony za granicg. Jego kolekcje mozna byto obej-
rze¢ we Francji na paryskich pokazach prét-a-porter,
w Niemczech [ Katarze. Wszystkie jego pokazy od-
bywaja sig w prestizowych miejscach w Warszawie,
skupiajgc klientow, przedstawicieli mediow, biznesu
oraz gwiazdy z Polski i zagranicy. Artysta wspotpracuje
z markg L'Oreal Paris, ktdra jest oficjalnym kreatorem
makijazu na wszystkich jego pokazach oraz sesjach
zdjeciowych. Wspoltpracowal z Teatrem Komedia i Te-
atrern Bajka w Warszawie oraz z Teatrem Polskim w Po-
znaniu. Jego projekty kostiuméw do baletu Krzysztofa
Pastora Tnstan sg debiutem artysty w Teatrze Wielkim
- Operze Narodowej. Prace projektanta mozna oglgdac
na stronie internetowej www.zien.pl. (fot. ze zbiorow ar-
tysty)
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BOGUMIL PALEWICZ
Rezyser Swiatet

Kariere rozpoczal od wspolpracy przy realizacji koncer-
tow, m.in. Sonique we Wroclawiu. Zajmowal sie pozniej
projektowaniem $wiatet do spektakli: Opera za trzy gro-
sze, Gorgczka, Scat w Teatrze Muzycznym Capitol, Cosi
fan tutte Mozarta w poznanskim Teatrze Wielkim oraz
Taniec wampirdw w Teatrze Muzycznym Roma, gdzie
wspolpracowal ze znang izraelskg projektantkg swiatel
Felice Ross. Mial rowniez kontakty zawodowe z rewig
Holiday on Ice (Holandia). Waznym etapem rozwoju
artysty byl pobyt w Meksyku i praktyka w Tihany Spec-
tacular w charakterze rezysera $wiatel | szefa oswietle-
nia. Od 2004 roku pracuje przede wszystkim dla Opery
Wroclawskie|, gdzie jako rezyser Swiatel uczestniczyt
m.in. w realizacjach: Antygony Rudzinskiego, Nabucca
Verdiego (na Cyprze), Halki Moniuszki, Traviaty Verdie-
go, Ester Praszczalka, Hagith Szymanowskiego, Cza-
rodziejskiego fletu i Cosi fan tutte Mozarta, Cyganerii
Pucciniego, Wolnego strzelca Webera, Tangos | Bialego
tangana do muzyki Piazzoll, Krdla Rogera Szymanow-
skiego, Rigoletta Verdiego, Jutra Bairda, Straszrnego
dworu Moniuszki oraz superprodukcji: Pierscieri Nibe-
lunga Wagrera, Carrmen Bizeta | Napdj mitosny Doni-
zettiego. Wspdlpracowal z Teatrem Muzycznym Roma
przy premierach Akademii Pana Kleksa | Upiora w ope-
1ze, atakze z bydgoska Opera Nova przy baletach: Pan
Twardowski, Trzy kolory | Chopin w Nohant oraz przy
operach: Madame Butterfly Pucciniego | Jas | Malgosia
Humperdincka. W 2009 roku w Operze Krakowskiej
zaprojektowal oswietlenie premiery Don Giovanniego
Mozarta w rezyserii Michala Znanieckiego, z ktorym
wspalpracowal juz wczesnie| przy realizacjach: Cyra-
na de Bergerac Alfana w Palau de les Arts Reina Sofia
w Walenciji oraz Zamku Sinobrodego Bartoka i Cosi
fan tutte Mozarta w ABAQ Bilbao. Z Operg Narodowg
rozpoczal wspoiprace w 2008 roku, projektowat kolejno
Swiatla do premier; tucji z Lammermooru, Pana Twar-
dowskiego | Tristana. (fot. ze zbiorow artysty)

ALISON SANDGREN
Asystentka choreografa

Brytyjska tancerka, pedagog i choreolog, od 1985 roku
baletmistrz-choreolog Krolewskiego Baletu Szwedzkie-
go w Sztokholmie. Jest takze goscinnym pedagogiem
w Krolewskiej Szwedzkiej Szkole Baletowe), gdzie wykla-
da zasady tanca XVIIl wieku. Studia i praktyke taneczng
odbyla w Anglil. Wystepowala w Bird's College of The-
atre Arts i z Rex Grey Dancers. Szybko jednak zaintere-
sowala sie problematyka zapisu tanca i ukonczyla w te]
dziedzinie studia specjalistyczne w londynskim Instytu-
cie Choreologii Benesha (The Benesh Institute of Chore-
ology). uzyskujagc kwalifikacje zawodowego choreologa.
Od 1988 roku jest czlonkiem korespondentem Instytutu
Choreologii w Londynie. Zadebiutowala zapisem ba-
letu Christophera Bruce'a Sergeant Early's Dream dla
zespolu Ballet Rambert w Londynie. Byla asystentkg
Micheala Cordera przy inscenizacji Gondolierdw Gilber-
ta 1 Sullivana w Opera North, nastepnie uczestniczyla
w realizacji XVlll-wiecznego baletu Reginy Beck-Friis
Don Juan dla Telewizji Szwedzkie|. Przekazywala zespo-
fowi berlinskie; Komische Oper choreografie [Il aktu ba-
letu Bournonville'a Napoli w opracowaniu Elsy Marianne
von Rosen i asystowala przy inscenizaciji Swieta wiosny
w choreografii Maurice’a Béjarta dla Telewizji Szwedz-
kie]. W Krolewskim Balecie Szwedzkim pracowala jako
choreolog przy realizacji prac takich choreografow, jak:
Maurice Béjart, Glen Tetley. John Neumeier, Choo San
Goh, Per Jonsson, Mats Ek, Christopher Bruce, Krzysz-
tof Pastor, Jifl Kylian, Nacho Duato, Angelin Preljocaj,
Merce Cunningham i Twyla Tharp. Zapisala balet Pera
Jonssona Rivers of Mercury dla Per Jonsson Company
oraz zrekenstruowala dwie choreografie Pera Jonssona
dla Krolewskiego Balelu Szwedzkiego. W roku 2003
przekazywala choreografie Krzysztofa Pastora In Light
and Shadow w Het Nationale Ballet w Amsterdamie,
w 2006 roku zrealizowala w Estonii balet Dziadek do
orzechow — swieta Petlera i Lotly w choreografii Péra Is-
berga z zespolem baletowym w Tartuu. W tym samym
roku zapisala takze sztokholmskg choreografie Tristana
Krzysztofa Pastora, a obecnie zostala zaproszona przez
Opere Narodowg do wspdipracy z choreografem przy
realizacji tego baletu z naszym zespolem. (fot. Magda
tuniewska)

7

WSPOLPRACA REALIZATORSKA

Pedagodzy-korepetytorzy baletu
WALERY MAZEPCZYK

KALINA SCHUBERT

RENATA SMUKALA

Asystenci dyrygenta
MARTA KLUCZYNSKA
WOJCIECH SEMERAU-SIEMIANOWSKI

Projekcje

Platige Image:

animacje: ARKADIUSZ JURCAN
producenci wykonawczy
MARCIN KOBYLECKI

MARTA STANISZEWSKA

Make-up
GONIA WIELOCHA

Projekty peruk i nakryc glow
MACIEJ WROBLEWSKI

Asystenci scenografa

LILIA OSTROUCH (dekoracje)

WANDA RADWAN-RICHARD (kostiumy)
JADWIGA WOYCICKA (rekwizyty)

Koordynator baietu
JOLANTA ANDRAKA

Akompaniatorzy baletu
RENATA GNIATKOWSKA
JERZY JARAWKA
ROBERT KANIA
DANUTA RZAZEWSKA

Inspektorzy baletu
WITOLD KIWACZ
BARBARA ZELAZNY

Inspicjenci
KATARZYNA FORTUNA
ANDRZEJ WOJTKOWIAK

Kierownictwo produkcji dekoracji i kostiumow

MARIUSZ KAMINSKI

Kierownictwo obslugi sceny
STANISLAW JURKIEWICZ
ANDRZEJ WROBLEWSKI

Realizacja $wiatet
TOMASZ MIERZWA
STANISLAW ZIEBA

Dzwigk
ADAM CIESIELSK!
IWONA SACZUK



BALET OPERY NARODOWEJ 2009

Dyrektor baletu
KRZYSZTOF PASTOR

Gléwny baletmistrz
KALINA SCHUBERT

Choreograf
EMIL WESOLOWSKI

Choreografowie sezonu

JOHN CRANKO, ANDRZEJ GLEGOLSKI, JURIJ GRIGOROWICZ, NATALIA MAKAROWA,

IREK MUCHAMIEDOW, KRZYSZTOF PASTOR, ALEXEI RATMANSKY, EMIL WESOLOWSKI

oraz w przedstawieniach operowych

JONAH BOKAER, JANUSZ JOZEFOWICZ, JANINA NIESOBSKA, ZOFIA RUDNICKA, TOMASZ WYGODA

Pedagodzy-korepetytorzy
WALERY MAZEPCZYK, ILONA MOLKA, RENATA SMUKALA
oraz goscinnie ALISON SANDGREN (choreolog Krolewskiego Baletu Szwedzkiego)

Wspotpraca pedagogiczna
TERESA MEMCHES, JAROStAW PIASECKI, BARBARA SIER-JANIK
oraz goscinnie ANNA GRABKA, PIOTR NARDELLI

Pierwsi solisci
MARTA FIEDLER, KAROLINA JUPOWICZ*, DOMINIKA KRYSZTOFORSKA, ANITA KUSKOWSKA,
IZABELA MILEWSKA, ANASTASIJA NABOKINA*

SIERGIEJ BASALAJEW, PETR BORCZENKO, WALERY MAZEPCZYK, WOJCIECH SLEZAK,
MAKSIM WOJTIUL, StAWOMIR WOZNIAK (pierwszy tancerz)*
oraz goscinnie JAN-ERIK WIKSTROM (pierwszy tancerz Krolewskiego Baletu Szwedzkiego)

Solisci

MAGDALENA CIECHOWICZ, DAGMARA DRYL, SYLWIA DYTKOWSKA, KATARZYNA LEWANDOWSKA,
ANNA LIPCZYK, MILENA ONUFROWICZ, AGNIESZKA PIETYRA, IRINA WASILEWSKA,

NATALIA WOJCIECHOWSKA, ANETA ZBRZEZNIAK

oraz goscinnie ALEKSANDRA LIASZENKO (solistka Teatru Wielkiego w Poznaniu)

PIOTR CHOJNACKI, ARKADIUSZ GOLYGOWSKI, SEBASTIAN SOLECKI, JACEK TYSKI,

KAROL URBANSKI, WOJCIECH WARSZAWSKI
oraz goscinnie MATEUSZ SIERANT (solista Teatru Wielkiego w Poznaniu)
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Koryfeje
MAEGORZATA AFTOWICZ*, ANA KIPSHIDZE, EWA NOWAK, MARIA ZUK

WALDEMAR BARTCZAK, MICHAL CHROSCIELEWSK], ZBIGNIEW CZAPSKI-KEODA,
WEADIMIR JAROSZENKO, KLAUDIUSZ PARADZINSKI, MICHAL TUZNIK

W rolach charakterystycznych goscinnie

ANNA BIALECKA, EWA GLOWACKA, BARBARA ZELAZNY,
JAROSEAW PIASECK!, BOGUStAW TUZNIK

Corps de ballet

BARBARA BARTNIK, KATARZYNA BIALKOWSKA, MONIKA CAPUTA*, LUBOW CHMIELEWSKA,

MARTA CZERNIAWSKA, [MALGORZATA DEBSKA, MARTYNA DOBOSZ, MAtGORZATA DOBROWOLSKA,
MALGORZATA DOROSIEWICZ*, JOANNA DRABIK, ANGELIKA GEMBIAK, DANIELA GNIEWASZEWSKA*,

OLGA JAROSZENKO, KINGA JEDRYCHA, KATARZYNA JOLKOWSKA, ANNA KAMINSKA, KAROLINA KIERMUT, IWONA
KUROWSKA, ANNA LORENC, ANITA MIKOLAJCZYK, MAGDALENA NALEWAJKA,

SWIETEANA OWSIANKINA, ALEKSANDRA PAWLINA, SANDRA PETILLOT, ALEKSANDRA POGASSI*,

MAGDALENA RYMAR, URSZULA SOLECKA, EMILIA STACHURSKA, MAGDALENA SMIGIELSKA,

DOROTA WIECKOWSKA*, ANETA WIRA, MAGDALENA ZIELINSKA*, AGATA ZIOtKOWSKA, ALICJA ZtOCH

EDUARD BABLIDZE, PIOTR BEDNARCZYK, ROBERT BONDARA, SEBASTIAN BORKOWSKI,

HENRYK CZARNOWSKI, RADOStAW GRABOWSKI, KAMIL JEDRYCHA, PAWEE KONCEWOJ,

TOMASZ PIASECKI, TOMASZ PRUSAK, MACIEJ PRUSZYNSKI, RAPHAEL RAUTUREAU,

REMIGIUSZ SMOLINSKI, OSKAR SWITALA, RAFAL TUSZYNSKI, tUKASZ TUZNIK, KURUSZ WOJENSKI,
ANATOLE ZANGS, JAROSEAW ZANIEWICZ, BARTOSZ ZYSK

Koordynator
JOLANTA ANDRAKA

Akompaniatorzy '
RENATA GNIATKOWSKA, JERZY JARAWKA, ROBERT KANIA, DANUTA RZAZEWSKA

Inspektorzy .
WITOLD KIWACZ, BARBARA ZELAZNY

Masazysci ,
KRZYSZTOF SLIWINSKI. ANNA UGNIEWSKA, BOGDAN WITKOWSKI

*urlop w sezonie 2008/09
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e FUNDACJA

,DOM MUZYKA SENIORA”

00-545 WARSZAWA, ul. Marszatkowska 66 lok. 24
 pusacanas Tel. +48 (22) 621-28-02, 621-86-47, fax +48 (22) 628-28-35
pp BANK MILLENNIUM S.A. nr konta: 59 1160 2202 0000 0000 4025 4742
www.dommuzykaseniora.pl  fundacja@dommuzykaseniora.pl
KRS 0000 201927

Szanowni Panstwo,

16 lutego 2004 roku Zarzad Gtoéwny Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykéw powotat do Zycia Fundacje ,Dom
Muzyka Seniora”. Srodowisko muzyczne postanowito zjednoczyé swe wysitki w celu stworzenia Domu Seniora,
ktory zapewni borykajacym sie z zyciowymi trudno$ciami artystom muzykom w podesztym wieku poczucie bezpie-
czenstwa i godne warunki zycia.
Fundacja moze poszczyci¢ sie waznymi efektami swej dziatalnosci. Otrzymata bowiem w darze dziatke budowla-
ng o powierzchni 14.400 m? w Katach w gminie Gora Kalwaria, projekt architektoniczny Domu Muzyka Seniora,
$rodki finansowe na pokrycie kosztow pozostatych prac projektowych oraz znaczne wsparcie finansowe udzielone
m.in. przez Chor i Orkiestre Filharmonii Narodowej, Narodowa Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia, Polska
Orkiestre Radiowa, Sinfonie Varsovie, Rafata Blechacza, Ewe Biegas, Grazyne Brodzinska, Ewe Bukojemska,
Andrzeja Dabrowskiego, Kazimierza Gierzoda, Mariana Gotebiowskiego, Grupe MoCarta, Krzysztofa Jakowicza,
Wojciecha Kilara, lzabelle Kiosinska, Kazimierza Korda, Anne Lubarska, Alicje Majewska, Jerzego Maksymiuka,
Ewe Michnik, Anne-Sophie Mutter, Jerzego Noworola, Wiestawa Ochmana, Krzysztofa Pendereckiego, Ewe Pod-
les, Jerzego Polomskiego, Wojciecha Rajskiego, Jadwige Rappé, Piotra Rubika, Ireng Santor, Jerzego Semkowa,
Regine Smendzianke, Stanistawa Skrowaczewskiego, Dariusza Stachure, Aleksandre Stokiose, Antoniego Wita,
Zbigniewa Wodeckiego, Stefana Wojtasa, Tadeusza A. Zera; przez Bank BPH, Bank Gospodarki Zywnosciowej,
BRE Bank, Fundacije Kronenberga-cityhandlowy, Fundacje Kultury, Stowarzyszenie Autoréw ZAIKS, Stowarzysze-
nie Polskich Artystow Muzykow oraz Zwiazek Stowarzyszen Artystow Wykonawcéw STOART.
Postanowieniem Sadu Rejestrowego z dnia 29 wrzesnia 2005 roku przyznano Fundacii status Organizacji Pozytku
Publicznego, co uprawnia do przekazywania na jej rzecz 1% podatku dochodowego.
Jeste$my juz w posiadaniu prawomocnej decyzji o ustaleniu lokalizacji inwestycji, trwajg procedury zmierzajace do
uzyskania pozwolenia na budowe.
Liczac na zrozumienie $rodowiska muzycznego, ale takze rzeszy mitosnikow muzyki zwracamy sie do Panstwa
z uprzejma prosba o kazdg mozliwg z Panstwa strony forme wspolpracy | wsparcia naszego przedsiewziecia. Do-
tézmy staran, by arty$ci muzycy, dzielacy sie z nami swym talentem, mogli przy koficu artystycznej drogi cieszy¢
sie bezpieczenstwem w ich Domu Muzyka Seniora. Z gory dziekujemy wszystkim nieobojetnym!

Zarzad Fundacji

Bank Millennium S.A. Swift BIGBPLPW
Euro 75 1160 2202 0000 0000 4950 2531
USD 53 1160 2202 0000 0000 4950 2733
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Fotogram na plakacie i okfadce:
HOWARD SCHATZ ,Red Lion Amaryllis”
Projekt plakatu: Adam Zebrowski

Zdjecia Krzysztofa Pastora i Tristana” w Sztokholmie:
ALEX KENNEY, DEEN VAN MEER, ANGELA STERLING
Teatr dzigkuje autorom za udostepnienie prac do wykorzystania w programie

Przeklady cytatow z .Le Roman de Tristan et Iseut” Josepha Bediera:
TADEUSZ BOY-ZELENSKI

Na czwartej stronie okladki:
FRANK BERNARD DICKSEE ,lzolda”

Patroni medialni premiery
OEESE VIVA!
A=4| rouskie rADIO &

Patroni medialni
Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;

THE WARSAW

Boazeta ams >

Sponsor i wykonawca plakatow i afiszow
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej

Opracowanie programu
PAWEL CHYNOQWSKI

Projekt graficzny / realizacja
ADAM ZEBROWSKI, JAREK MAZUREK / JACEK WASIK \

Wspdipraca redakcyjna: |
KATARZYNA BUDZYNSKA, KATARZYNA GRADZINA

Wydawca:

TEATR WIELKI — OPERA NARODOWA
Warszawa 2009

Druk: Spot Color

Cena: 1571
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Moliera 2. Warszawa






