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MAREK BIELACKI

- Stowo o musicalu

Musical - jako bogata, dynamiczna i barwna forma teatru muzycznego - juz od co
najmniej stu lat przyciaga i fascynuje wielopokoleniowa publicznosé na catym Swiecie,
objawiajac wcigz swe nowe oblicze w kolejnych spektaklach, inscenizacjach i prezen-
tacjach. Ow - zrodzony w Stanach Zjednoczonych na przetomie XIX i XX wieku -

gatunek dramatyczno-muzyczny miat swych blizszych i dalszych scenicznych
protoplastow i antenatéw w postaci wielu odmian teatru muzycznego.

W5rdd nich byty m.in: opera, opera balladowa, singspiel, balet,
wodewil, operetka, melodramat, burleska, variété, music-hall, rewia,
minstrel show, extravaganza, kabaret i komedia muzyczna, ktérych
tworzywo dzwiekowe i elementy konstrukcyjne stopniowo ksztatto-
waty przez kolejne stulecia nowga jakos¢ estetyczng muzycznego
teatru. Jej szczegdlnie oryginalna posta¢ wykrystalizowata sie na
nowojorskim Broadwayu, gdzie u schytku XIX wieku egzystowaty
obok siebie dwa zasadnicze rodzaje popularnego widowiska muzy-
cznego: musical play i musical comedy. Ich wzajemne ewolucyjne
zblizanie sie i dopetnianie zdecydowato o rezygnacji z postugiwania
sie przez tworcow i krytykow teatru owymi dwiema dwucztonowymi,
synonimicznymi nazwami i o zastagpieniu ich jednym wsp6lnym
okresleniem — stowem: musical.

W odroznieniu od wielu eklektycznych i hybrydycznych form teatru
muzycznego, musical niemal od razu stat sig¢ wewnetrznie spojng

i dos¢ klarowng odmiang widowiska scenicznego (najczescie;
dwuaktowego, poprzedzonego uwerturg lub introdukcja, obejmuja-

. cego m.in. taniec, monologi, dialogi mowione i Spiewane, partie

instrumentalne, a w sferze wizualnej takze rozmaite efekty $wietlne
i scenograficzne; zwieficzonego czesto zbiorowym finatem), ktorej
czynnikiem integrujagcym okazat sig jazz — muzyka synkopowana
zrodzona w Nowym Orleanie, potozonym nad Zatokg Meksykanska
w delcie rzeki Mississippi. Owa rzeka stata sig zresztg symbolem,

a takze scenerig pierwszego, w petni reprezentatywnego dla nowego
gatunku scenicznego dzieta — musicalu ,,Show Boat” (,Statek kome-
diantéw”) z muzyka Jerome'a Kerna (1885-1945) i librettem Oscara

MO

Hammersteina Il (1895-1960), ktdrego premiera odbyta sie

w nowojorskim Ziegfeld Theatre 27 grudnia 1927 roku. Fabuta tego
spektaklu ukazywata dzieje kilku pokolen wedrownych aktoréw,
ptywajacych po wodach Mississippi na poktadzie statku ,Cotton
Bossom” (,,Kwiat bawetny”), stanowigcego jednoczesnie scene
teatralna. Akcja widowiska objeta czas od roku 1890 do 1927,
przenoszac sie z portu Natchez (potozonego o okoto 300 km na
pétnoc od Nowego Orleanu) do Chicago i powracajac nastepnie do
punktu wyjscia. Jej melodramatyczny charakter wyznaczaty
powiktane losy kilku par bohateréw, potaczonych m.in. wiezami
wspdlnie uprawianego zawodu. Kapitan ptywajacej sceny, Andy
Hawks, petnit rownoczeénie funkcje jej dyrektora i rezysera, stan
aktorski reprezentowata jego zona, Parthy Ann Hawks, a pdzniej
takze ich dorastajaca cérka, Magnolia, poslubiajgca (réwniez
przystepujgeego do wedrownéj tiupy) hazardziste Gaylorda
Ravenala. Trzecie pokotenie komediantéw reprezentowata natomiast
wnuczka Hawksow, Kim Ravenal, ktérej wystep na poktadzie ,Kwiatu
Bawetny” w roku 1927 zwieficzat barwna opowieséo wedrownych
aktorach.

Jej lejtmotywem byta nostalgiczna piesh murzyhskiego postugacza
okretowego imieniem joe, ,,Ol' Man River” (znana takze jako ,Missis-
sippi”), ktorej charakter symbolizowat uptyw kolejnych lat zycia
bohateréw. Song 6w, stajac sie standardem muzyki rozrywkowej,
jazzowej oraz tzw. powaznej, Swiadczyt
0 znaczacej juz obecnosci musicalu (jako

nowego gatunku scenicznego) w kulturze
powszechnej,

i 0 jego istotnym wptywie na zycie
artystyczne pierwszej potowy XX wieku.
Przyniosta ona zreszta kolejne oryginalne
dzieta musicalowe, daleko wykraczajace
poza skromne ramy dawnej rewii czy
komedii muzycznej i obrazujgce zaréwno
dynamizm, jak i bogactwo nowej formy.

Znamienne, iz — w zaledwie niespetna rok
po nowojorskiej premierze ,,Show Boat” — Afisz z karykatura
musical jako gatunek sceniczny miat juz SHOW BOAT

takze swa europejska egzemplifikacje.

Zrédto: musicals101.com

(Statek komediantéw), 1927
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Swiadczyto to o wzajemnym wptywie i przenikaniu sie kultury
Starego Kontynentu i kultury Nowego Swiata. W roku 1928 odbyta
sie w Berlinie premiera ,Opery za trzy grosze” (z muzyka Kurta Weilta
i tekstem Bertolta Brechta), ktora tytutowa operg byta jedynie de
nomine, stanowigc trawestacje XVlll-wiecznej ,Opery zebraczej”

(z librettem johna Gaya i muzyka Johna Christophera Pepuscha)

z roku 1728 jako parodii szacownej formy dramatyczno-muzycznej,
powstatej we Wtoszech na przetomie XVI i XVII stulecia. Podobnie
jak fabuta angielskiego pierwowzoru (uosabiajgcego nowy gatunek
sceniczny, zwany operg balladowa) takze akcja niemieckiej ,Die
Dreigroschenoper” osadzona byta w realiach londynskiego (tyle, ze
XIX-wiecznego) potswiatka — srodowiska ztodziei, rzezimieszkdw,
Zebrakow, prostytutek i skorumpowanej policji. Istotng réznice
miedzy obu prezentacjami scenicznymi tworzyta natomiast muzyka,
ktora w wersji Pepuscha byta trawestacja lub parodia arii i piesni
zaczerpnietych z oper i sztuk muzycznych okresu baroku

(m.in. z dziet Jerzego Fryderyka Haendla).

W przypadku tkanki dzwigkowej Weilla stanowita konglomerat
jazzowej, kabaretowej, wodewilowej, music-hallowej i musicalowej
stylistyki — z kupletami, songami i synkopowanymi rytmami wtgcznie
(0 czym Swiadczyto m.in. stosowne instrumentarium).

Najwybitniejszym reprezentantem musicalu pierwszej potowy XX
wieku okazat sie George Gershwin (1898-1937), ktérego dorobek
kompozytorski objat okoto trzydziestu dziet scenicznych, reprezento-
wanych m.in. przez rewie, komedie muzyczna, operetke, musical

i opere. Do najpopularniejszych musicali Gershwina nalezaty
widowiska: ,Lady, Be Good!” (1924), ,0h, Kay!” (1926), ,,Funny Face”
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(1927), ,Treasure Girl” (1928), ,Strike Up The Band” (1930), ,Girl
Crazy” (1930), ,0f Thee | Sing” (1931). Ich fabuta tgczyta czesto
tradycyjny — melodramatyczny i obyczajowy — watek ze wspotczesng
satyrg spoteczng i polityczng, w krzywym zwierciadle ukazujacg
rzeczywistos¢ Stanéw Zjednoczonych lat dwudziestych i trzydzie-
stych ubiegtego wieku. Np. wybory prezydenckie i wybory miss
Ameryki tworzyty dychotomiczny splot zdarzen w widowisku ,,Of
Thee | Sing”, prohibicja i jej konsekwencje stanowity tto intrygi

w spektaklu ,,Oh, Kay!”, a nieuczciwosé niektorych przemystowcodw
i wyimaginowany amerykansko-szwajcarski konflikt polityczny

(na tle gospodarczym) obrazowata fabuta (majacego dwie rézne
wersje libretta) przedstawienia ,,Strike Up The Band”. Natomiast
musical ,,Lady, Be Good!” obrazowat m.in. dzieje tanczacego
rodzefistwa, w ktorego role wcielito sie prawdziwe rodzefstwo
tancerzy, czyli Adela i Fred Astaire'owie.

Kwintesencja dorobku scenicznego przedwczesnie zmartego
kompozytora okazata sie natomiast opera murzynska ,,Porgy and
Bess” (1935) z librettem Du Bose'a Heywarda i tekstami piosenek Iry
Gershwina (brata kompozytora), ktéra de facto znaczaco wykraczata
poza samg operowg konwencje, tgczgc w sobie cechy stylistyczne

i gatunkowe m.in. opery, operetki i musicalu. Negroidalny charakter
widowiska, obrazujacego dzieje dramatycznej mitosci pieknej,
zmystowej, uzaleznionej od narkotykéw i alkoholu, Bess oraz
utomnego, poruszajgcego sie na wozku, Porgy'ego, ukazanych na tle
zycia mieszkanhcow rybackiej osady w Karolinie Potudniowej, taczyt
w swej ptaszczyZznie fabularnej, muzycznej i konstrukcyjnej najlepsze
cechy owych trzech gatunkéw. Byt jednoczeénie syntezg muzyki
symfonicznej, operowej, operetkowej, musicalowej i jazzowe;j.
Kotysanka Klary ,Summertime” jawita sie jako motyw przewodni
catego widowiska, stajac sie standardem zaréwno muzyki operowe;j,
jazzowej, jak i wtasnie musicalowej — znanym m.in. z interpretacji
Elli Fitzgerald i Louisa Armstronga.

Paralelnie do dziatalnosci artystycznej Gershwina rozwijata sie takze
tworczos¢ Richarda Rodgersa (1902-1979), ktérego musicalowy
dorobek objat az czterdziesci spektakli o bardzo zréznicowanym
charakterze i tematyce. Wspotpraca tego kompozytora z Lorenzem
Hartem, a p6zniej z Oscarem Hammersteinem |l zaowocowata tak
znaczgcymi widowiskami, jak: ,,Jumbo” (1935), ,The Boys from

Syracuse” (1938), ,Oklahomal” (1943),
~Potudniowy Pacyfik” (1949), ,The King

and 1” (1951), ,The Sound of Music” (1959).
Pierwsze z nich obrazowato dziatalnos¢
antrepreneréw sztuki cyrkowej, drugie
przywotywato szekspirowski watek

z ,Komedii omytek” mistrza ze Stratfordu,

a trzecie przenosito widzéw na tzw. Dziki
Zachod przetomu XIX i XX wieku, na obszary
zwane Indian Teritory, stanowigce pézniej
czes¢ stanu Oklahoma, ukazujac zycie
codzienne farmerdw i kowbojow,
ubiegajacych sie o wzgledy dziewczat.
Widowisko to stanowito prawdziwy przetom
w historii musicalu, gdyz jego oryginalna
tematyka, a takze zwigzana z nig choreo-
grafia autorstwa Agnes de Mille, bedgca
czynnikiem narracji scenicznej, a nie jedynie
jej dopetnieniem, od$wiezaty konwencje
gatunku na wiele lat. Spektakl 6w powtarza-
no na Broadwayu az 2248 razy, co stanowito
wtedy absolutny rekord w dziejach teatru
muzycznego. Z charakterem , Oklahomy!”
kontrastowat natomiast ,Potudniowy
Pacyfik”. Jego akcja toczyta sie podczas |
wojny Swiatowej na potudniowym archipela-
gu Oceanu Spokojnego, a bohaterami byli
amerykanscy i francuscy oficerowie, niszcza-
cy japonskie ufortyfikowania. Realizatorzy
tego spektaklu catkowicie zrezygnowali

z choreografii, ograniczajgc zdarzenia
sceniczne do $piewanych i recytowanych
monologdw i dialogow.

Najdtuzej zyjgcym tworcg musicali okazat sie
Irving Berlin (1888-1989), ktorego dorobek
artystyczny objat dziesigtki rewii i komedii
muzycznych, muzyke filmowa oraz setki pio-
senek. Ow autor tekstow i muzyczny samo-
uk spopularyzowat na wielkg skale motyw

stary Londyn
Zrodto: internet




Plakat do MY FAIR LADY
Teatr Muzyczny
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Fotografia Londynu
z przetomu
wiekow XIX i XX

Muzvka
Frederick Laewe

ragtimel, jako stylu muzyki jazzowej i rozrywkowej oraz jako stylu
interpretacyjnego muzyki klasycznej. Kompozycja ,Alexander's
Ragtime Band” (1911) stata sie wielkim standardem muzyki
popularnej pierwszej potowy XX wieku oraz symbolem widowisk
rewiowych i musicalowych Irvinga Berlina. Jedno z nich,
zatytutowane ,,As Thousands Cheer” (1933), uosabiato w warstwie
fabularnej wspétczesnos¢ amerykanska tamtego okresu, prezentujac
na teatralnej scenie m.in. znaczgce osobowosci zycia politycznego
oraz postacie tworzace historie Stanéw Zjednoczonych.

Do najbardziej znanych musicali Berlina nalezaty takze: ,,Annie Get
Your Gun” (1946) — obrazujacy (w $lad za ,Oklahoma!”) swiat
Dzikiego Zachodu oraz ,,Mr. President” (1962), na ktérego premierze
pojawit sie, reprezentujacy tytutowa godnosé tego widowiska, John
Fitzgerald Kennedy. Owocem muzycznych spektakli i filméw Berlina
staty sie réwniez dwie jego najstynniejsze piesni: hymniczna
kompozycja ,,God Bless America”, za kt6rg prezydent Dwight
Eisenhower uhonorowat w roku 1954 kompozytora i autora tekstu —
w jednej osobie — Ztotym Medalem oraz bozonarodzeniowy song
+White Christmas” (wykonywany w filmie ,,Holiday Inn” z roku 1942
przez Binga Crosby'ego). Ich wielka popularnos¢ stanowita kolejne
Swiadectwo wyrazistego oddziatywania musicalu na kulture obu
pétkul ziemskiego globu.

Kolejnym wybitnym kompozytorem ,,klasycznego” okresu musicalu
byt Cole Porter (1893-1964), ktory m.in. wykorzystat szekspirowski
watek ,,Poskromienia ztosnicy” do stworzenia (z librettem Belli
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~ Libretto ,My Fair Lady” Lernera niemal

§] musicalowej, piosenki (np. ,Czekaj no,
J-llggmszczaku”) Opowiesé o edukacyj-
,hm,,glych zabiegach prof. Higginsa wobec
kwiaciarki Elizy Doolittle stanowita
ﬁswego rodzaju zwieficzenie dziejow
-mr:\':wéklasycznej formy musicalu i wyznaczata

i Samuela Spewack oraz wtasnymi tekstami piosenek) wspdtczesnej,
autotematycznej komedii ,Kiss Me, Kate” (1948), obrazujacej zycie
amerykanskiego srodowiska teatratnego w Baltimore. Cole Porter
przywotat takze stylistyke taneczna operetkowego, offenbachow-
skiego w swej proweniencji, kankana i osadzit w srodowisku XIX-
wiecznego Paryza fabute musicalu ,,Can-Can” (1953), z librettem
Abe'a Burrowsa i réwniez z wtasnymi tekstami piosenek.

Druga potowa lat piecdziesigtych XX wieku przyniosta znamienne dla
musicalowej konwencji zjawiska, symbolizujac czas koegzystencji
musicalowej tradycji z musicalowg awangarda. Pierwsza z nich

w sposéb wyrazisty reprezentowana byta przez ,,My Fair Lady” (1956)
Frederica Loewe'ego i Alana Jaya Lernera, a druga przez ,West Side
Story” (1957) Leonarda Bernsteina (twérce muzyki), Arthura
Laurentsa i Stephena Sondheima (autoréw tekstéw) i Jerome'a
Robbinsa (choreografa i pomystodawce przedstawienia). Oba dzieta
sceniczne wykorzystywaty klasyke angielskiej dramaturgii — dawnej

i nowej — jako kanwe swej warstwy fabularnej: tragedie Williama
Szekspira ,Romeo i Julia” (datowana na schytek wieku XVI) oraz
komedie George'a Bernarda Shawa ,,Pigmalion” (z poczatku XX
stulecia).

Twércy kazdego z tych widowisk odmiennie przetwarzali ich literacki
pierwowzor i rownie catkowicie odmienng tkanka dzwiekowa
wypetniali ich warstwe muzyczng.

| extenso przywotywato fabute i dialogi
Shawa, zachowujac realia obyczajowe

i spoteczne prezentowanej przez niego
epoki, a muzyka Loewe'ego

ksponowata w wielu fragmentach
istyke XIX-wiecznej operetki

_ (lejt tyw »Przetaficzyé cata noc...”)
oraz bmadwayowsklej, rewiowej

Audrey Hepburn i Rex Harrison,
kadr z filmu
MY FAIR LADY,

; : g d t Jack L. Warner,
- #%% .zarazem cezure miedzy jego pierwszym '1’;%4" . —
o
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a drugim potwieczem, ktére w sposéb wyrazisty i dynamiczny
zapoczatkowata premiera ,West Side Story” 26 wrzednia 1957 roku.
Libretto tego widowiska jedynie w odlegtych zarysach przywotywato
szekspirowski pierwowz6r, ktdrego akcja — z czasdw renesansowe]
Werony — przeniesiona zostata w realia XX-wiecznego nowojorskiego
Manhattanu, ukazujac rywalizacje dwoch mtodziezowych gangéw

0 wyimaginowang, iluzoryczng wtadze nad tytutowa dzielnica
miasta. Walka ta stanowita tto tragicznej mitosci dwojga
zakochanych, Mariji i Tony'ego (z pochodzenia Polaka!) —
wywodzacych sie z owych obu przeciwstawnych i zwalczajgcych sie
nawzajem $rodowisk tzw. rdzennych Amerykanéw i portorykanskich
imigrantow.

Muzyka Leonarda Bernsteina (1918-1990) tworzyta syntetyczny |
ekwiwalent rozmaitych styléw, kierunkdw i konwencji estetycmw L
obecnych juz wczesniej w dzre{ach tego kompozytora Jeg 2

swoj refleks w ,West Side Story”, obejmujgcej m.in. rozmaj
jazzu, muzyke symfoniczng, pastisz muzyki latynoameryka skle;,
i kabaretowo-cyrkowej, styl sweet, motyw taneczny walca gaz )
operetkowg stylistyke mitosnych wyznan gtownych postaci drams tu
Owa muzyka znalazta swe dopetnienie w nowoczesnej c‘r;sorea rafii
Jerome'a Robbinsa, obrazujacej rysunek codziennych dziatan
i zachowan mtodych bohateréw, buntujacych sie przeciwko
otaczajacej ich rzeczywistosci.

Widowisko ,West Side Story” w znaczacy sposéb przeobrazato
musicalowg konwencje, czyniac j3 jeszcze bardziej otwartg na nowe
srodki ekspresji scenicznej oraz réznorodng problematyke.
Konsekwencja tej tendencji byty m.in. dzieta penetrujgce rozmaite
kregi kulturowe oraz zwigzana z nimi tradycje muzyczna, zawsze
stanowigca conditio sine qua non gatunku. Wtasnie owo stowo
"tradycja" byto symbolem i kluczem do zrozumienia zdarzen
prezentowanych w musicalu ,Skrzypek na dachu” z roku 1964

(z muzyka Jerry'ego Bocka, librettem Josepha Steina i tekstami
piosenek Sheldona Harnicka), obrazujacym (na kanwie opowiadan
Szolem Alejchema o Tewje Mleczarzu) zycie zydowskiej spotecznosci
miasteczka Anatewka na poczatku XX stulecia w carskiej Rosji.

Z kolei grecka tradycja obyczajowa i muzyczna obecna byta

w przedstawieniu ,,Zorba” (1968) z muzyka Johna Kandera, librettem



Josepha Steina i tekstami piosenek Freda Ebba, a andaluzyjskie
flamenco wypetnito muzyke do spektaklu ,Cztowiek z La Manchy”
(1965), przywotujacego (poprzez muzyke Mitcha Leigha, libretto
Dale'a Wassermana i teksty piosenek Joe Dariona) posta¢ Miguela de
Cervantesa Saavedry i jego powiesciowego bohatera Don Kichota

z czasdéw pdznorenesansowe] Hiszpanii schytku XVI wieku.
Kompozytor ,,Zorby” siegnat nieco wczesniej takze do jeszcze jednej
konwencji muzyczno-teatralnej — do kabaretu, by uczynié go

w roku 1966 miejscem akcji widowiska ,,Kabaret” (z librettem Joe
Masteroffa i tekstami piosenek Freda Ebba), obrazujacego zycie
artystycznych srodowisk Niemiec w czasach grozy narodowego
socjalizmu, na poczatku lat trzydziestych XX wieku. Natomiast
konwencja operetkowa i schytek wieku XIX przywotane zostaty
ponownie w musicalu ,Hello, Dolly!” (1964) —z muzyka i tekstami
piosenek Jerry'ego Hermana oraz z librettem Michaela Stewarta.

Prawdziwie rewolucyjne zmiany dokonaty sie jednak w musicalu
wraz z nadejéciem tzw. kontrkultury i ekspansja muzyki rockowej,
ktéra w sposdb istotny przeobrazita warstwe dzwiekowa spektakli
teatralnych u schytku lat szesédziesigtych ubiegtego stulecia,
otwierajac kolejny rozdziat w dziejach teatru muzycznego. Musical
rockowy i rock-opera nadaty mu bowiem catkowicie nowe oblicze,
przeobrazajac i dynamizujac jego strukture, melodig oraz poszerzajac
jego tematyke. Pokazany pierwotnie na off-Broadwayu love-rock
musical ,Hair” (1967) z muzyka Galta MacDermota oraz tekstami
Gerome'a Ragni i Jamesa Rado obrazowat $rodowisko hippisowskiej
spotecznosci i jego bunt przeciwko zinstytucjonalizowanym formom
zycia spotecznego oraz normom prawnym i obyczajowym dwczesnej
Ameryki. Rock-opera ,Jesus Christ Superstar” (1971) z muzyka
Andrew Lloyda Webbera (najwybitniejszego kompozytora teatru
muzycznego przetomu XX i XXI wieku) i librettem Tima Rice'a
réwniez nawigzywata do symboliki i obyczajowosci reprezentantow
kontrkultury, ale przede wszystkim przedstawiata na scenie tematy-
ke pasyjna z ksiag Nowego Testamentu. Zycie i meka Chrystusa
stanowity rowniez kanwe widowiska ,Godspell” (1971) Stephena
Schwartza i Johna Michaela Tebelaka, opartego na Ewangelii sw.
Mateusza oraz tto fabularne rock-baletu ,,Proba” (1983). Autorem
libretta i choreografem byt Antal Fodor, zas muzyka Gabora Pressera
i Jana Sebastiana Bacha byta kontaminacjg dzwiekéw wspét-
czesnego, elektronicznego rocka i barokowych nut ,Pasji” wg

$w. Jana, a takze fragmentdw innych dziet
kantora z Lipska.

Z kolei tematyka biblijna, ale starotestamen-
towa, pojawita sie w jeszcze innej rock-operze
Webbera i Rice'a ,Joseph and the Amazing
Technicolor Dreamcoat” (1967; nowa wersja
sceniczna i muzyczna 1991), przypominajacej
historie J6zefa (syna Jakuba) sprzedanego przez
swych braci do Egiptu.

Rock-opera nie stronita takze od tematyki
historycznej, ukazujac m.in. dzieje Francji
schytku XVIII wieku w ,,Rewolucji francuskiej”
(1973) z muzyka Claude'a Michela Schonberga
i Raymonda Jeanneta oraz tekstami Alaina
Boublila i Jeana Maxa Riviere'a, ksztattowanie
sie panstwowosci Wegier na przetomie X i XI
stulecia w ,,Krélu Stefanie” (1974) z muzyka
jednego z czterech wspétautoréw scenariusza
Levente Szorényiego a takze XX-wieczng
polityczng historie Argentyny w ,Evicie” (1978)
Webbera i Rice'a. Z kolei rywalizacja mocarstw:
Stanéw Zjednoczonych i Zwigzku Sowieckiego
o dominacje i wptywy na Swiecie zobrazowana
zostata w ,,Szachach” (1984) z muzyka
Benny'ego Anderssona i Bjérna Ulvaeusa oraz
librettem Rice'a, przypominajgcym takze
tragiczny epizod powstania wegierskiego z roku
1956. W rockowym musicalu znalazto sie tez
miejsce dla klasykow literatury, co miato swe
odzwierciedlenie m.in. ,Les Misérables” (1980,
1985) Claude'a Michela Schonberga, do tekstow
Alaina Boublila i Jeana Marca Natela wg
powiesci ,,Nedznicy” Wiktora Hugo, w ,,Kotach”
(1981) z muzykg Webbera oraz scenariuszem
Webbera i Trevora Nunna na podstawie wierszy
Thomasa Stearnsa Eliota, w ,,Upiorze w operze”
(1986) z muzyka Webbera oraz librettem
Webbera i Richarda Stilgoe na podstawie
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powiesci Gastona Leroux (pod tym samym tytutem) i w polskiej
»Szalonej lokomotywie” (1977), opartej na tekstach Stanistawa
Ignacego Witkiewicza z muzyka Marka Grechuty i Jana Kantego
Pawluskiewicza.

Ponad stuletnia historia musicalu $wiadczy zatem wciagz o jego zywej
obecnosci na scenach teatralnych catego swiata jako sztuki
wielotworzywowej i polimorficznej, absorbujacej wiele stylow
muzycznych i konwencji estetycznych, otwartej na nowe rozwigzania
fabularne i propozycje tematyczne, ate jednoczesnie sztuki
samodzielnej i autonomicznej. Liczne ekranizacje i filmowe adaptacje
musicalu dodatkowo potwierdzaja i wzmacniajg jego role i miejsce
w Swiecie widowisk. Zyjac w symbiozie z wieloma gatunkami
teatratnymi, muzycznymi i literackimi, musical stat sie sztuka
powszechng i egalitarng, nie rezygnujac przy tym ze swej
oryginalnosci, pierwotnej tozsamosci i estetycznej odrebnosci.
Nierzadka obecnos¢ musicalu na deskach sceny operowej takze
stanowi wymowne Swiadectwo znaczenia i wartosci tej wtasnie
formy dramatyczno-muzycznej w historii muzyki i w dziejach teatru
powszechnego.




Frederick Loewe urodzit sie w Wiedniu,

w 1904 r. jako syn znanego operetkowego
tenora. Otrzymat solidne wyksztatcenie
muzyczne, u Busoniego i d'Alberta uczyt
sig fortepianu, u Rzezniczka - kompozycji.

Majac trzynascie lat koncertowat z berlinska
orkiestrg symfoniczna, majac pietnascie lat
skomponowat swoj pierwszy szlagier ,,Kasiu,
masz najpiekniejsze ndzki w catym Berlinie”.
W dziewietnastym roku zycia otrzymat
ceniony medal Hollendera. Nastepnie
wyjechat z ojcem na tournée po Ameryce i ...
na dwadziescia lat przepadt bez wiesci. Byto
to dziwne tournée. Zaczat od daremnych
préb zainteresowania amerykarnskiego
Swiata muzycznego swoimi ultrawieden-
skimi utworami, potem przygrywat

w knajpach Greenwich Village, byt
nauczycielem konnej jazdy, bokserem,
poszukiwaczem ztota, pracownikiem rzezni

i konnym listonoszem. Potem wrécit do
muzyki jako taper na statku ate choroba
morska uniemozliwita mu dalsza kariere.

Z kotei awansowat na pianiste niemieckiej
restauracji w Nowym Jorku, co ponownie
pozwolito mu nawigzaé kontakt

z przemystem rozrywkowym.

Alan Jay Lerner urodzit sie w Nowym jorku
w 1918 r. jako syn milionera. Otrzymat
niezwykle staranne wyksztatcenie na
uniwersytetach angielskich i amerykanskich.
W czasie studiow btysnat jako autor
studenckich rewii, p6zniej pisywat teksty do
radia.

W 1943 r. kiedy grat w brydza

w artystycznym Lambs Clubie poznat
Fredericka Loewe, ktéry zaproponowat mu
wspotprace. We wczesnym okresie ich
wspblnej tworczosci zrodzito sie kilka

musicali, z ktérych tylko jeden ,The Day
Before Spring” (,W przeddzien wiosny”)
osiggnat wzgledne powodzenie — 163
wykonania na Broadwayu.

Pierwszym prawdziwym sukcesem okazat
sie ,,Brigadoon” — czarodziejska fantazja
muzyczna, osnuta na tle romantycznej
Musical ten jako pierwszy otrzy
Krytyki Teatralnej. Byt grany na
581 razy i sfilmowany. W 195
i Lerner napisali ,,Paint Your
swoj wéz”), ktdry powstat pod
wptywem Kurta Weilla, a konk
brechtowsko-weillowskiej opery ,,
i upadek miasta Mahagonny”. Dopieré
nastepny musical spétki Loewe i Lerner
»My Fair Lady” zrobit fenomenalng kariere.

Po jego bezprzyktadnym powodzeniu
przypuszczano, ze obaj artysci w petni sit
tworczych rozpoczng wspaniatg serie
sukceséw. Oczekiwania te potwierdzit uroczy
film ,Gigi”, do ktérego oryginalny scenariusz,
wedtug znanej powiesci Colette, oraz
piosenki napisat Lerner a muzyke Loewe.
Wszystko wskazywato, ze nastepne dzieto
,Camelot” bedzie kontynuacjg wspaniatej
passy. Tak sie jednak nie stato. Premiera,
przygotowana z wielkim przepychem,

3 grudnia 1960 r. byta bolesna porazka. | tak
zakoriczyta sie wspotpraca autoréw ,,My Fair
Lady”. Imponujacego sukcesu tego musicalu
nie udato sie juz powtdrzy¢ ani Loewemu ani
Lernerowi.
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wg Antoniego Marianowicza
.Przetanczyc catg noc”,
Warszawa, 1979
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Eliza Doolittle
Patrycja Krzeszowska
Karolina Trebacz

Profesor Henry Higgins
Andrzej Kostrzewski
Waijciech Paszkowski

Putkownik Pickering
Zenon Kowalski
Jacek Wester

Alfred Doolittle, Smieciarz
Grzegorz Szostak

Bernard Szyc

Robert Ulatowski

Fred Eynsford-Hill
Dominik Sutowicz

Pani Eynsford-Hill

Matgorzata Borowik

Pani Pearce
Sylwia Maszewska
Maria Szczucka

Pani Higgins
Zofia Uzelac

Karpathy
Stefan Paska

Jamie, kumpel Doolittle’a
Ryszard Adamus

Harry, kumpel Doolittle’a
Rafat Pikata

Policjanci
Tomasz Jagodzinski

Gienadii Rybalchenko

Karczmarz
l6zef Mituta

Szofer
Mariusz Caban

Pani Hopkins

Maria Brojek

Lokaj Higginsa
Adam Grabarczyk

Stuzba
Katarzyna Nowacka
Izabela Wesotowska

Jadwiga Zajac

Krzysztof Dyttus

‘Arkadiusz Oleksiak

Adam Suwald

Lord Boxington
Andrzej Kracinski

Jego wnuczka
Bogna Szymanska

Mieszkancy Londynu,

przekupnie, cockneye, goscie

na balu

Ewa Anders

Marta Andrzejowska
Valentyna Batrak
Agnieszka Biatek
Agnieszka Biatous
Beata Brozek

Anna Dylikowska
Aleksandra Godlewska
Maria Gorlach
Elzbieta Grzelak
Agata Jankowska
Vilde Johannessen
Edyta Karbowska
Mariya Kasabova
Dominika Kobalczyk
Ewa Kowalska

lga Krata

Monika Maciejewska
Daria Makarova
Matylda Molinska
Sylwia Potoriska
Anna Pruszynska
Julia Sadowska
Jennifer Sarver
Maria Stuczynska
Bogumita Szalenczyk
Monika Szymurska
Dorota Wozniak
Dorota Zatke

Ikuko Yotsuyanagi
Michat Barczak
Witold Bieganski
Marcin Ciechowicz
Wojciech Domagata
Maciej Feliriski

Artur Firaza
Zbigniew Gawronski
Jerzy Gesikowski
Wiktor Krakowiak-Chu
Wojciech Kryger

Jan tukasiewicz
Karol Mbaye
Aleksander Miedwiediew
Krzysztof Pabjafczyk
Gintautas Potockas
Alexander Pyatovskiy
Piotr Ratajewski
Wiestaw Rudnicki
Grzegorz Siwinski

Cezary Socha

Andrzej Staniewski
Wojciech Strzelecki
Marek Twardowski
Marcin Walenda

Teatru Wielkiego w todzi

Rezyseria

Maciej Korwin

Kierownictwo muzyczne
Dariusz Rézankiewicz

Scenografia
Jerzy Rudzki

Choreografia

Joanna Semenczuk

Rudl s:jﬁluﬂy
Bernard Szyc

Kierownictwo chéru
Marek Jaszczak

Rezyseria Swiatia
Szymon Lenkowski

Asystenci dyrygenta
Michat Kocimski

Maciej Szymanski

Asystent rezysera
Maria Szczucka

Asystent choreografa

Dobroslawa Gutek-Wozniak

Pedagog baletu
Vadim Domark

Pianistki korepetytorki
Danuta Antoszewska
Maria Czerkawska
Agnieszka Kazmierczak
Katarzyna Sajdak-Widera

Akompaniator chéru
‘Zbigniew Rymarczyk

Akompaniatorka baletu
Elzbieta Bruc

Inspicjenci
Stanistaw Krawiec
Zbigniew Pawetczyk

Tytul musicalu Loewego to gra stéw odzwierciediajgca tresé
sztuki. W oryginalnym zapisie tytut ,My Fair Lady” oznacza
«~Moja pigkna pani”, jednak fonetycznie moina odczytat go jako

wMayfair Lady", czyli ,,Pani z Mayfair” - ekskluzywne] dzielnicy
Londynu (zamiarem profesora Higginsa byto takie
wyedukowanie ulicznej kwiaciarki, Elizy Doolittle, by moina j3
byto wziat za panig z Mayfair).

Za serwisem
www.musical.pl




Maciej Korwin - rezyser, aktor, pedagog,
absolwent Wydziatu Aktorskiego PWSFTViT

w todzi. Wystepowat na scenach teatrow we
Wroctawiu, todzi, Kaliszu, Opolu i Chorzowie.
Byt dyrektorem teatrow: w Kaliszu, Opolu, todzi,
a od 1995 r. - Teatru Muzycznego w Gdyni.
Pomystodawca i organizator pierwszych edycji
Festiwalu Sztuk Przyjemnych w Teatrze
Powszechnym w todzi. Zrealizowat okoto
piecdziesigciu spektakli w teatrach drama-
tycznych w Polsce i za granicg. Do repertuaru
gdynskiego teatru wprowadzit Swiatowe hity
musicalowe, m.in.: ,Evite”, ,Wichrowe Wzgorza”,
JAtlantis”, ,Scrooge”, ,Dracule”, ,Piekna i bestie”,
»Chicago” oraz wyrezyserowat plenerowga wersje
JJesus Christ Superstar”.

Dariusz Roézankiewicz — absolwent dyrygentury
symfoniczno-orkiestrowej oraz wyktadowca Aka-
demii Muzycznej w Warszawie. Dyrygowat na
wielu znaczacych festiwalach, m.in.: Warszawska
Jesien, Festiwal Mozartowski, Festiwal im. J. Kie-
pury czy Festival Cervantino w Meksyku. Obecnie
jest kierownikiem muzycznym w Teatrze Muzycz-
nym w Gdyni, gdzie przygotowat m.in. premiery

i prapremiery musicali i spektakli: ,Muzyka
Queen”, ,,0d Westendu do Broadwayu”, ,Night
Fever”, ,Chicago”, ,Pieciu Braci Moe”, ,Atlantis”,
»Fame”, , Footloose”, ,Skrzypek na dachu”, czy
»Chess” (nagroda Inthega za najlepszy musical,
2001 r.). Laureat nagrody im. Jana Kiepury

w kategorii — ,Najlepszy dyrygent” (2008).

Jerzy Rudzki - scenograf i kostiumolog teatralny
i telewizyjny. Absolwent Politechniki Warszaw-
skiej. Wspétpracuje z wieloma teatrami z catej
Polski, m.in. w Warszawie, Krakowie, Gdyni,
Chorzowie, Radomiu i todzi. Jest autorem
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scenografii i kostiumow do ponad siedemdzie-
sieciu przedstawien Teatru Telewizji oraz stu
dwudziestu spektakli, musicali, baletow, bajek
dla dzieci. Od wielu lat wspotpracuje z Teatrem
Muzycznym w Gdyni, gdzie zaprojektowat sceno-
grafie i kostiumy do spektakli: ,,Hustawka”,
,Czarodziej z 0z”, , Klatka wariatek”, ,Wichrowe
Wzgorza”, ,Pinokio” oraz ,Kiss me, Kate”.

Joanna Semenczuk - tancerka, choreograf, peda-
gog. Absolwentka PSB w Gdansku, studentka Aka-
demii Muzycznej w Warszawie. Kariere zawodowg
zaczynata w Polskim Teatrze Tafica w Poznaniu.
Od 1996 . jest kierownikiem baletu Teatru Mu-
zycznego w Gdyni oraz pedagogiem tanca w Stu-
dium Wokalno-Aktorskim im. D. Baduszkowej

w Gdyni. Stworzyta choreografie m.in. do spekta-
kli: ,Wichrowe Wzgérza”, , Ania z Zielonego Wzg6-
rza”, ,Roxi Bar” (nagroda za choreografie na
Festiwalu Spektakli Ogrodkowych w Warszawie),
»Kiss me, Kate”, ,Piekna i Bestia”, ,My Fair Lady”,
»Skrzypek na dachu” oraz wspoéttworzyta choreo-
grafie do musicalu ,Jozef i cudowny ptaszcz snow
w technikolorze”, a takze do ,Wesela Figara”

i ,Ksigzniczki czardasza".

Bernard Szyc - solista Teatru Muzycznego w Gdy-
ni, absolwent Studium Wokalno-Aktorskiego im.
D. Baduszkowej. Zagrat wiele rél na scenie macie-
rzystego teatru, m.in. Gospodarza w ,Janosiku,
czyli na szkle malowane”, Mercedes w ,Klatce
wariatek”, Marley'a w ,Scrooge'u”, Motokowa

w ,Szachach”, Kajfasza w ,Jesus Christ Super-
star”. Wystapit w okoto 500 spektaklach w Niem-
czech, Holandii, Austrii i Szwajcarii. Stworzyt
choreografie do spektakli: ,Swiat wg Prospera”,
»Pinokio”, ,Kadryl na obie nogi”, ,Stuzaca panig”,
»Kubus Fatalista”. Ma w swoim dorobku artysty-
cznym wspotprace rezyserska oraz samodzielnie
wyrezyserowane spektakle.



KATARZYNA JASINSKA

projektu, stwierdzili, ze ,,Pigmalion” Zadnego rozbudowania nie
wymaga. Jedyne, co pozostato do zrobienia, to przeniesienie na
scene wszystkich spraw, ktére u Shawa rozgrywaty sie poza scena.
Autor libretta, Alan J. Lerner, byt bardziej taskawy dla swoich
bohaterdw niz autor pierwowzoru. Intelektualny cynizm Shawa
zastapit ciepta, ludzka zyczliwoscia. Zgryzliwy Higgins w kohcu
dostrzega w Elizie petng uroku kobiete i odwzajemnia jej uczucia.
W latach 70. i 80. XX wieku przez sceny niemal catego Swiata, ni-

| czym burza, przeszta kolejna sztuka, ktorej temat wywodzi sie z mitu
o Pigmalionie. ,Edukacje Rity” napisat Willy Russel. Bohaterami swej
dwuosobowej komedii uczynit Rite, marnie wyksztatcong, prowincjo-
nalng fryzjerke i Franka, wyktadowce uniwersyteckiego, ktory dora-

- Czymoznaz gaski
zrobi¢ krolewne?

Trudno przypuszczaé, by taka mysl zaprzatata glowe Pigmalionowi, mitycznemu
krélowi Cypru, gdy — zakochany w Afrodycie - rzezbit jej posag w kosci stoniowe;j.
Bogini ulitowata sie nad nieszcze$nikiem i tchneta ducha w rzezbe. Tak ,,narodzita sie”
Galatea, ktora potem powita Pigmalionowi dwdjke dzieci.

Lecz nie zawsze marzenia o stworzeniu idealnej partnerki sie spet-
niaja. Nieszczesny Arnolf, bohater molierowskiej ,,Szkoty zon” wie-
rzyt, ze oddajac Anusie na wychowanie na wsi, z dala od Swiatowego
zycia, dworskich intryg i panujacych poddwezas swobodnych obycza-
jow, zyska z czasem uczciwg i skromna matzonke. Plany nie powiodty
sie, bo Anusia poszta za gtosem serca i wybrata mtodszego...

Na poczatku XX wieku, wielki brytyjski dramaturg George Bernard
Shaw siegnat do greckiego mitu o Pigmalionie. Akcje sztuki osadzit
we wspbtczesnym sobie Londynie. Pigmalionem stat sie profesor
Higgins, zas motorem dziatan zaktad z przyjacielem, putkownikiem
Pickeringiem, Ze zdota uczyni¢ prawdziwg dame z pyskatej, londyn-
skiej kwiaciarki. Poczatkowo Eliza Doolittle, z umorusang buzig,
miata niewiele wspdlnego z piekng Galatea. Jednak mozolna nauka
poprawnej angielszczyzny i dobrych manier przyniosta zdumiewajgce
efekty. Pyskate czupiradetko stato sie piekna, petna czaru kobiets.
Shaw do kofica pozostat gorzkim realista. Mimo, Ze Eliza tak ochoczo
przyktadata sie do nauki angielskiego bo zakochata sie w Higginsie,
to wyjdzie za maz za mtodego Freda, a mrukliwego profesora czeka
los molierowskiego Arnolfa.

Pomimo braku happy endu ,,Pigmalion” G. B. Shawa, poczawszy od
swe]j premiery w 1913 . cieszy sie do dzisiaj niestabnaca popular-
noscia.

Nic zatem dziwnego, ze ten ,romans w pieciu aktach” stanowit
takomy kasek dla autoréw musicali. Frederick Loewe i Alan Jay Lerner
poczatkowo nie wiedzieli jak rozszerzy¢ i rozbudowac sztuke do
rozmiaréw musicalu. Kiedy po pewnym czasie wrocili do swego

bia sobie zajeciami w Wolnej Wszechnicy. Dziewczyna chce poprzez
studia nad literaturg nadaé sens swojemu zyciu i wejs¢ w zamknieta
dla ni¢j do tej pory kraing wartos¢i, jakie niesie Kultura. Jej przewo-=
dnikiem i preceptorem zostaje Frank. Miedzy nauczycielem i uczen-
nica powstaje skomplikowany system zaleznosci i napiec. Rita czyni
state postepy, przechodzi swoista ewolucje, ptacge za to utratg wias-
nej indywidualnosci. Widzi to jej nauczyciel i przezywa jako osobisty
porazke. Tym razem przystowiowa ,,gaska” nie zmieni sie w krolewne
ale w nowoczesng, Swiadoma wiasnych pragnien kobiete.

A zgorzkniaty Frank, ktory zbyt czesto popija whisky, zostaje karnie
przeniesiony do Australii.

Po raz kolejny motyw przemiany dziewczyny z nizin spotecznych

w dame, spotkamy w bardzo popularnej filmowej komedii romanty-
cznej konca XX w. czyli w ,,Pretty Woman” Garry Marshalla z 1990 r,
7 Julie Roberts i Richardem Gere w rolach gtéwnych. Fabuta filmu jest
proéciutka. Bogaty przedsiebiorca, przebywajacy w Los Angeles

w sprawach stuzbowych, proponuje napotkanej przypadkiem na ulicy
prostytutce posade ptatnej damy do towarzystwa. Vivien zamiesz-
kuje z nim w ekskluzywnym hotelu, uczy sie dobrych manier i wy-
twornego sposobu bycia. Z biegiem czasu miedzy dwojgiem rodzi sie
uczucie. Tym razem dokonuje sie cud. Call girl przeistacza sie w ko-
biete petng czaru. Postanawia zerwac z dotychczasowym trybem
zycia i podjat studia.

Czy zatem mozna z gaski uczynic krélewne? Jak dowodzg powyzsze
przyktady — czasem mozna. Ale potrzebny jest do tego ,jeden
szczescia tut”, o ktorym Spiewa papa Doolittle.
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- Wyscigi w Ascot

(...) Ascot lezy 30 km na zachdéd od Londynu. Pociag mija mate miejscowosci,
zielone potacie {3k i lasow. Gdzies za tymi zaroslami stoi ukryty zamek Windsor -
najwieksza zamieszkana rezydencja krélewska Swiata. Patac z czaséw Henryka VIIi,
przebudowany przez Edwarda lll, ktéry powstat na miejscu budowli wzniesionej
jeszcze przez Wilhelma Zdobywce w 1078 roku. Ascot nalezy wtasnie do windsor-
skiego klucza.

Wyscigi konne, a szczeg6lnie te w Ascot, zajmujg wyjatkowe miejsce
w angielskiej tradycji. Anglia jest bowiem ojczyzna wspdtczesnych
wyscigdw, a Ascot to ich matecznik. Pierwsze wyscigi odbyly sie tutaj
niemal 300 lat temu —w 1711 r. urzadzita je w swojej posiadtosci
krélowa Anna. Wtascicielem toru nadal jest rodzina krélewska.

Do zwyczaju weszio tez, ze kazdego dnia trwania imprezy krélowa
Elzbieta Il przyjezdza obserwowal gonitwy. Zresztg ona sama hoduje
ponad 40 koni wyscigowych, wystawia je w wyscigach i wygrywa.
Dtuga historia, obecnos¢ koronowanej gtowy niewatpliwie podnosza
prestiz imprezy. Ale tym, co tak naprawde najlepiej okresla range
wyscigbw, jest pula nagrod. W Ascot siega ona 4 milionéw funtéw.

A to stawia je w rzedzie najwazniejszych imprez w Europie. (...)

Tak jak Wieden ma swoje bale karnawatowe, a Wenecja maski,
Ascot ma kapelusze. Wtasnie w dziedzinie kapeluszy odbywa sie
prawdziwy festiwal. Jesli wzigé pod uwage, ze przez pie¢ dni
wyscigéw przez Ascot przewija sie okoto 300 tysiecy osdb,

a przynajmniej potowe z nich stanowig kobiety, to moZna sobie
wyobrazi¢ jaki imponujacy jest to przeglad nakryé gtowy. Zauwazyé
mozna wszystkie niemal ich typy i rodzaje — od niewielkich kepek
pi6r przyczepionych do wtoséw z boku lub tytu gtowy przez toczki

i tradycyjne letnie kapelusze po szerokie, zamaszyste, ocieniajgce p6t
sylwetki. Proste i skomplikowane, z fatdami i bez, ukwiecone

i ozdobione jedynie dyskretng kokarda. Co roku przedmiotem
domystow i spekulacji sa kolory kapeluszy, w ktérych pokaZze sie
krélowa. (...)

Wybija 14.00 — czas na The Royal Procession. Przez Ascot przejezdza

Wtiadystaw Podkowiniski
NA WYSCIGACH
rysunek, 1887

fot. Softeis, 2005
Zrédto:wikipedia.org.pl

krélowa Elzbieta Il z cztonkami rodziny. W koczu za nig jedzie ksigze
Karol z Kamillg Parker-Bowles. Przejazd orszaku przez Royal
Enclosure $ledzg kamery przekazujgce obraz na telebimy. Wreszcie
konni i powozy wytaniaja sie z tunelu i kawalkada wjezdza na Parade
Ring. Trybuny s3 szczelnie wypetnione. Mezczyzni z szacunkiem
zdejmuija cylindry, wszyscy witajg wtadczynie oklaskami.

Rodzina krélewska opuszcza powozy i wita sie z przedstawicielami
zarzadu wyscigéw. Spotkanie nie trwa jednak dtugo, krélowa
odjezdza, by zasigs¢ w swojej lozy, bo niedtugo pierwsza gonitwa.

F. Frydrykiewicz

Dziefi w Ascot
Rzeczpospolita

zdn. 12 czerwca 2009 r.




MAGDALENA GIGNAL

° ° ° Brytyjczycy zawsze grzecznie czekaja w kolejce. Przepychanie sig jest
S a‘ 7 Olr ‘ 7 1‘ 7 I’e I‘la I amlz nieakceptowane. Jedynym wyjatkiem od tej reguty moze by¢ pub
% albo bar, jednak nawet tam pozwolenie, by barman cie obstuzyt
przed osobg, ktéra czekata dtuzej zostanie uznane za skrajnie

nieuprzejme.
Zawsze przepros, jesli potracisz kogos na ulicy lub uwaga! Jesli ktos ciebie potraci.

Czasami wszechobecne ,,sorry” opanowuje ulicg do megagranic absurdu. Brytyjczycy Czytanie ksiazki, gazety czy zerkanie na ekran komputera przez
przepraszajy sie, nawet jesli do kolizji nie doszto, ale zaistniato jej prawdopodo- czyjes ramie jest uwazane za ingerencje w prywatnos¢ i duzy nietakt.
biefistwo.

Zarty na temat herbaty lub cen benzyny nie sa mile widziane na

Wyspach, zwtaszcza w ustach ,obcych”. O ile dowcipkowanie na

temat monarchii moze wydac sie po prostu nudne, za zart o herbacie

lub - co gorsze — piwie sprzedawanym na pinty tw6j rozmowca moze
Wypytywanie rozméwcy o jego zawdd, nazwisko lub poruszanie sig obrazic.
innych, pozornie niewinnych temat6w jest zwykle zimn; al
przez Brytyjczykéw i traktowane jako naruszenie prywa
Sprowadzenie tematu rozmowy na zwigzki moze by¢
zacheta do nawigzania blizszych kontaktow.

Bardzo obrazliwe dla wszystkich mieszkancow Zjednoczonego
Krélestwa jest nazywanie panstw wchodzacych w jego sktad Anglia.
Walia to dla mieszkancéw Walia, Szkocja na zawsze pozostanie
Szkocja, a Irlandia P6tnocna Irlandia. Mieszkancy Anglii rdwnie?
obrazaja sie za pomylenie Wielkiej Brytanii z Anglia.

Na koniec najwieksza gafa, jaka mozna popetni¢ na Wyspach. Nigdy
nie wypytuj Brytyjczykdw, dlaczego jezdzg inng strong drogi, mierzg
odlegtosci w milach lub sprzedajg mleko na pinty. W odpowiedzi

- w najlepszym przypadku, od bardzo uprzejmego Brytyjczyka —
mozesz ustyszed, ze to caty Swiat jezdzi po ztej stronie.

Nietaktem jest nasmiewanie sie z brytyjskich stereotypéw

i dowcipkowanie na temat mieszkancéw Zjednoczonego Krélestwa.
O ile Brytyjczycy wykazuja sie duzym poczuciem humoru i lubig sie
§miac sami z siebie, nie podoba im sie, gdy to samo robia
cudzoziemcy.

Magdalena Gignal,
Goniec Polski

Przytrzymywanie drzwi do sklepu, przychodni lub innego budynku
dla 0séb wchodzacych lub wychodzacych po tobie jest uwazane za
gest oczywisty. Do ,obowiazkowych” nalezy réwniez pomoc osobom
pchajacym wozki niemowlece lub poruszajgcych sie na wézkach dla
niepetnosprawnych. Za pomoc lub przytrzymanie drzwi oczywiécie
trzeba podziekowac. W odpowiedzi mozemy oczekiwac ,,you
welcome” lub ,,no trouble”.

Audrey Hepburn,

kadr z filmu

MY FAIR LADY,

producent Jack L. Warner,
1964




Bohaterka musicalu ,,My Fair Lady” ma za zadanie powtorzy¢ stowa
jezykowego tamarica, ktore w angielskim oryginalne brzmia: ,,The rain
in Spain stays mainly in the plain”. Oto ich odpowiedniki pochodzace
z inscenizacji w réznych krajach:
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czeski: ,Dést dsti ve Spanélsku zvlast tam kde je plan”

dunski: ,,En snegl pa vejen er tegn pa regn i Spanien”

. francuski: ,Le ciel serein d'Espagne est sans embrun”

. hiszpaiski: ,La lluvia es maravilla en Sevilla”

. holenderski: ,Het Spaanse graan heeft de orkaan doorstaan”
. islandzki: , A Spani hundur la vid lund a grund”

. niemiecki: ,,Es griint so griin wenn Spaniens Bliiten bliihen”

. polski: ,W Hiszpanii mzy, gdy dzdzyste przyjda dni”

portugalski: ,O rei de roma ruma a Madrid”

rosyjski: ,Ha nBope TpaBa a Ha Tpase aposa”

(czyt.: Na dwarie trawa a na trawie drawa) lub , Kapn
y Knapsbl ykpan kopanbl” (czyt.: Karl u Klary ukral koraly)

J
j-

suomi (finski): ,Vie fiestaan hienon miekkamiehen tie”

szwedzki: ,,Den spanska raven rev en annan rav”

. wegierski: ,Lent délen édes éjen édent remélsz”

. wtoski: ,La rana in Spagna gracida in campagna”

| skrzypce

Iwona Tomaszewska
Andrzej Marchel
Lech Makowski
Ryszard Dutkowski
Wiestawa Ryczel
Marek Nowakowski
Henryka Nierychto
Bogdan Mazur
Pawet Zatucki
Paulina Wielgosinska
Jarostaw Nierychto

1i skrzypce

Andrzej Kowalczyk

Lech Gutowski

Beata Bugata

Stanistaw Ptawner

Beata Wtodek-Pedziwiatr
Wojciech Ctapinski

Anna Gutowska

Patrycja Badowska
Karolina Bienkowska

altéwki

Kazimierz Mazur
Franciszek Nierychto
Jacek Rurak

Wiestaw Nowak
Przemystaw Florczak
Katarzyna Marchel
Justyna tuczynska-Soroko
Adam Brakowski

wiolonczele

Pawet Tomaszewski
Joanna Dzidowska
Marek Przybyta

ORKIESTRA Teatru Wielkiego w todzi

Ewa Zeno

Hanna Mudza

Agata Kruk-Kasprzak
Arkadiusz Ptaziuk

kontrabasy

Jerzy Knapkiewicz
Marek Btaszczyk
Sylwester Maston
Marcin Wajch

harfa
Joanna Tomala

flety

Cezary Dynowski
Marzena Kowalczyk
Marta Durczewska

oboje

Agata Piotrowska-
Bartoszek
Krzysztof Sieminski
Michat Kocimski

klarnety

Piotr Maciejewski
Zuzanna Fabijanczyk
Krzysztof Ptoszynski
Mariusz Walkiewicz

fagoty

Andrzej Kalkandzis
Beata Strembicka
Michat tabecki

trabki

Adam Kowalczyk
Konrad Bonifski
Tomasz Chrzescijanek

puzony
Jacek Kasprzak
Waldemar Szubski
Waldemar Pa$
Dariusz Sprawka

waltornie

Waldemar Szelggowski
Tomasz Sopur

Andrzej Kowalik
Mieczystaw Woznica
Zbigniew Galant

tuba
Jacek Dzidowski

perkusje

Matgorzata Baranowska-
Zatke

Andrzej Mikotajczyk
Bozena Koztowska
Sebastian Dworczak

gitara akustyczna
Albin Brzezifiski

gitara basowa

Adam Przybylski

inspektorzy orkiestry
Jacek Rurak
Waldemar Szubski




Dyrekcja

Dyrektor naczelny
Marek Szyjko

p.o. Zastepcy dyrektora ds. muzycznych
Tadeusz Koztowski

Wicedyrektor ds. produkcji
Krzysztof Bogusz

p.o. Zastepcy dyrektora ds. infrastruktury
Grzegorz Kruhty

Gtowna ksiegowa
Teresa Ptonowska

Pracownie

Kierownik dziatu obstugi przedstawiefi
Ryszard topacifski
Kierownik dziatu produkcji teatralnej

Zygmunt Dziubinski

Zastepca kierownika dziatu ds. produkcji dekoracji

Krzysztof Lisowski

Zastepca kierownika dziatu ds. produkcji kostiuméw

Marzena Szkobel

Kierownik dziatu zaopatrzenia i transportu
Marian Brodowicz

Gtéwny specjalista ds. urzadzen sceny
Marek Zidtkowski

Gtéwny specjalista-koordynator produkcji
Anna Julia Debowska

Giowny specjalista ds. urzadzen mechanicznych
Stanistaw Szymajda

Gtowny specjalista ds. produkcji scenografii
Wanda Zalasa

Mistrz pracowni modelatorskiej
Marzanna Machalska

Starszy mistrz pracowni tapicerskiej
Zdzistaw Kapituta

Starszy mistrz pracowni malarskiej
Matgorzata Teodorczyk

Mistrz pracowni szewskiej

Krzysztof Pacyniak

Starszy mistrz pracowni kapeluszy i kwiatow
Anna Kotomanska

Starszy mistrz pracowni krawieckiej damskiej
Beata Adamiak

Starszy mistrz pracowni krawieckiej meskiej
Ewa Rykowska

Kierownik pracowni perukiarstwa i charakteryzacji

Jozefa Adamczyk

Mistrz obstugi aktoréw

Anna Krawczynska

Gtéwny brygadier brygady oSwietlenia sceny
Jerzy Stachowiak

Gtéwny brygadier brygady napedéw sceny
Andrzej Maciejewski

Gtéwny brygadier brygady akustykow
Roman Kulesza

Gtowny brygadier brygady montaiu dekoracji,
koordynator sceny

Sylwester Borowski

Starszy mistrz brygady montazu dekoracji,
koordynator sceny

Jacek Wojciechowski

BOW

Kierownik Biura Obstugi Widzéw

Elzbieta Magin

Zastepca kierownika Biura Obstugi Widzow
Barbara Emilianowicz

p.o. Zastepcy kierownika BOW ds. obstugi widowni

Bozena Kifiska

INSTYTUCJA KULTURY SAMORZADU

WOJEWODZTWA tODZKIEGO

I ' L 6dzkie

patron medialny Teatru:
T|V|P ]y

patroni medialni premiery

partner

REWITALIZACJA | REMONT BUDYNKU
TEATRU WIELKIEGO W tODZI
Projekt wspéifinansowany

26 drodkéw Unil Europejskia)
s>~ <

Ministerstwo
Kultury

| Dziedzictwa
Narodowego.

ooz & KA
STOREA KU 200
napepszy KarlyGst

Zakup sprzetu o$wietleniowege dia Teatry Wielkiego w todz
wspGifinansowany 7 programu “Rozwd) infrastruktury kultury”

Ministerstwa Kultury | Dziedzictwa Narodowego.

SEZ O N 2009/2010

43 sezon
Teatru Wielkiego w todzi

layout programu
i projekt plakatu
Piotr Karczewski

redakcja programu
Katarzyna Jasinska

sktad, tamanie i przygotowanie DTP
Iwona Marchewka

korekta
Ewa Kwiecinska-Kotwasifnska

wydawca
Teatr Wielki w todzi
www.operalodz.com

kasa biletowa

od wtorku do soboty: 12.00-19.00
niedziele i swieta (jesli grane jest
przedstawienie): 15.00-19.00
telefon: (042) 633 77 77

BIURO OBStUGI WIDZOW

od poniedziatku do pigtku: 10.00-16.00

tel: (042) 633 31 86, tel./fax: (042) 639 87 49
e-mail: widz@teatr-wielki.lodz.pl

eBiletp

oddano do druku
22.09.2009



Jestesmy jedna z najbardziej znanych i cenionych firm w kraju,
nalezymy do miedzynarodowej sieci Interflora.

Zapewniamy kwiaty w kaidej ilosci i na kaida okazje. ‘
Odleglosc nie stanowi dla nas zadnych barier. ‘ ®
: Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty
TR lub Lliska Ci osoba.
¥ 4 "

N FADLLO MPT
SR VTR IEE  DZIWON TP SA. 191-91, KOM. 42 191-91
= BB v BEZPLATNIE

Jestesmy z Pansfwem w. chwilach radoesci i smutku
e 800 500 919
sie¢ kwiaciami

LODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl







