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Chce dotrze¢ do prawdziwych ludzi,

do znacznie szerszego kregu odbiorcow
niz publicznos$¢ operowa. Pisze utwory

na dzien dzisiejszy. Nie obchodzi mnie

pisanie dla potomnosci.

Muzyka / Music KURT WEILL
Libretto | scenariusz muzyczny / Libretto and Musical Concept KRZYSZTOF PASTOR

Inscenizacja i choreografia / Production and Choreography
KRZYSZTOF PASTOR

Oyrygent / Conductor
PACIEN MAZZAGATTI

Aranzacja przestrzeni | koncepcja wizualna / Arrangement of Space and Visual Concept
KRZYSZTOF PASTOR, BERT DALHUYSEN

Projekcje i Swiatfa / Projections and Lighting
BERT DALHUYSEN

Kostiumy / Costume Designer
MACIEJ ZIEN

Przygotowanie choru / Chorus Master
BOGDAN GOLA

Asystenci choreografa / Choreographer's Assistants
CHARLOTTE CHAPELLIER, STEVEN ETIENNE, NATALIA HOFFMANN

POLSKI BALET NARODOWY / POLISH NATIONAL BALLET

SOLISCI, CHOR | ORKIESTRA OPERY NARODOWEJ
Soloists, Chorus and Orchestra of the Polish National Opera

Prapremiera / World Premiere
15 czerwea / June 2001, Het Nationale Ballet, Het Muziektheater. Amsterdam

Premiera polska / Polish Premiere
20 listopada / November 2009. Polski Balet Narodowy, Teatr Wielki, Warszawa



Nie chodzito mi o balet biograficzny.
Staratem sic raczej stworzy¢ przedstawienie
o muzyce Kurta Weilla i o czasach,

w jakich ona powstawata. Ale po trosze takze
o naszym wspolnym bagazu doswiadczen
wynikajacych z historii XX wieku.

Krzvsztof Pastor

————




Kurt Welll, Salzburg 1934, fot NN

Krzysztof Pastor

Moj Weuill

rawie dziesigc lat temu namawianc mnie w Am-

sterdamie na realizacje znanego ,ballet chan-

te" Kurta Wellla Siedem grzechow glownych.
Wiedy wilasnie. wnikajac glebie) w dorobek kompozyto-
ra. doszediem do wniosku. ze duzo ciekawszym wyzwa-
niem byloby dla mnie stworzenie aulorskiego spekiaklc
o Welllu czy raczej o jego muzyce | tak wiasnie rozpo-
czalem prace nac nowym projeklern. ktory zaowocowal
15 czerwca 2001 roku prapremierg mojego baletu Kurt
Weill w wykonaniu Het Nationale Ballet na scenie Het
Muziektheater w Amsterdamie. Obecnie zrealizowatem
to przedstawienie w nieco zmieniong| formie z Polskim
Baletern Narodowym w Teatrze Wielkim.

Jest kilka aspektow osobowosci tworcze) Kurta Weilla.
ktore mnie zainteresowaly. Przede wszystkim, tworzyl on
muzyke nieslychanie roznorodng Rozpoczynal od utwo-
row modernistycznych niemal .intelektuainych” | niela-
twych w odbiorze, ktore cechowaly pierwszy okres jego
tworczosci w Niemczech. Podejmowal sie aranzowania
piesni zydowskich i popularnych songow, wzbogacajgc
je elementami jazzu. Wreszcie, zalnumfowal teatralng
muzyka Mahagonny. Opery za trzy grosze i Siedmiu grze-
chow glownych. kiorg uprawial pozniej do konca swoich
dni na Broadwayu. gdzie odnosii sukcesy w musicalu
1 operze amerykanskie;.

Druga sprawa, bardzo dla mnie istotng, bylo zaanga-
zowanie Wellla w problematyke spoleczng. Staral sie
reagowac swojg tworczoscia na zlo towarzyszace jego
czasom. Siegal po tematy trudne, niepopularne, czesto
kontrowersyjne, by swoja muzyka uwrazliwiac sluchaczy
na réznorodne problemy socjalne. Stale poszukiwat no-
wych form i srodkow, ktore skutecznie pozwalatyby mu
docierac z tymi tematami do jak najszersze] widowni

Kilka razy zmienial srodowisko. Wyszed! z tradycyjnego
zydowskiego domu w Dessau, ale identyfikowat sie z nie-
mieckg awangarda artystyczng swoich czasow. Ucieka-
Jac przez nazizmem, przebywal w Paryzu 1 krotko w Lon-
dynie, a na koniec osiadt w Stanach Zjednoczonych.
I w sposob charakterystyczny dla wedrownych artystow
stale adaptowal swojg tworczosc do nowych warunkow,
aby trafia¢ do nowych odbiorcow z przeslaniem, kiore
bylo ala niego bardzo wazne.

Imost ten years ago in Amsterdam, they tried to

persuade me 1o stage Kurt Weill s well-known

“ballet chanteé” The Seven Deadly Sins. It was
then, as | gained a deeper insight into the composer's
output, that | decided it would be a much more intere-
sting challenge 1o create an onginal production about
Welll, or rather about his music. That was how | started
working on a new project which on June 15th, 2001
resulted In the world premiere of my ballet Kut Weill
performed by Dutch National Ballet at Het Muziektheater
in Amsterdarn. This time | have staged the production,
in a slightly altered form, with the Polish National Ballet
at the Teatr Wielk.

There are several aspects of Kurt Welll's creative perso-
nality which attracted my interest First of all, he com-
posed extraordinarily diverse music He started from
modernist. almost “intellectual” pieces for the discerning
listener. typical of the first period of his work in Germany.
He undertook arrangements of Jewish songs and popu-
lar songs., enhancing them with elements of jazz. Finally.
he tnumphed with the thealre music of Mahagonny, The
Threepenny Opera, and The Seven Deadly Sins, practi-
sing this gerire for the rest of his life on Broadway where
he achieved success in American musical theatre and
opera.

Another consideration very important to me was Weill's
commitment 1o social issues. He tried to react through
his work to the evil of his times. He took on difficult,
unpopular, often controversial themes, using his music
as a way of awakening listeners’ sensitivity tc various
social ills. He always sought new forms and means that
would allow him to put these issues effectively before the
broadest possible audience.

He changed his environment several times. He came
from a traditional Jewish home in Dessau, but identified
with the German artistic avant-garde of his time. Fleeing
from Nazism, he stayed in Paris and then briefly in Lon-
don, and finally settled in the United States. In a way that
is typical of itinerant artists, he constantly adapted his
work to his changing circumstances in order to reach
new audiences with a message he considered to be very
important.



Biorgc to wszystko pod uwage pomyslalem o spektakliu,
ktory ukazywalby spekirum jego muzyki. Nie chodzilo mi
jednak o balet biograficzny. Staratem sig raczej stworzyc
przedstawienie o muzyce Weilla 1 0 czasach, w jakich ona
powstawala. Ale po trosze takze o naszym wspolnym
bagazu doswiadczen wynikajgcych z historit XX wigku

Pod tym katem studiowalem dorobek kompozytorski
Weilla Wybrane utwory zestawilem chronologicznie.
chociaz czasem lamalem te zasade ze wzgledow dra-
maturgicznych. Wzorujge sie na metodzie konstrukcyj-
ne; muzyki teatralnej Weillla rowniez swoje przedsta-
wienie skomponowatem z seri niewielkich epizodow
choreograficznych. Wypelniajac za$ przestrzen sce-
niczna mobilnymi ekranami. na kiorych pojawiajg sig
stosowne slajdy i projekcje, chcialem stworzy¢ wrazenie
zmieniajacego sie krajobrazu. Zaproponowalem podréz
poprzez czasy | kraje, kiore mialy na Weilla wplyw. ktére
przezywal, przedstawial 1 komentowal swoja muzyka.

By¢ moze najbardzigj znanym songiem Weilla, Spiewa-
nym przez wielu artystow roznych generacji jest Lamen-
tacja o Mackie Majchrze. Dlalego ja wiasnie wybratem
jako uwerture do mojego przedstawienia. Z kolei, aby
pokreslic zydowskie korzenie kompozytora, a zarazem
wyrazng che¢ wyrwania sig z tego Srodowiska, siggng-
lem po jego miodzienczy choral Gebel. W te; modlitwie
wyczuwam bowiem wewnetrzne rozdarcie Weilla po-
migdzy przywigzaniem do tradycji rodzinnej a silnym
poczuciem przynaleznosci do europejskig] wspolnoty
spoleczney.

Juz od najmiodszych lat Welll interesowat sig aktualny-
mi wydarzeniami. Klgska Niemiec w pierwsze] wojnie
Swiatowej, rewolucyjna dzialalnos¢ Zwigzku Spartakusa
i zabojstwo Rdozy Luksemburg wywarly na nim ogromne
wrazenie. Pod wplywem tych wydarzen, zainspirowany
sztukg teatralng Johannesa Bechera Robotnicy, chiopi,
Zoinierze, skomponowal swojg / Symfonie Wykorzystany
przeze mnie fragment tego utworu odnosi sie w balecie
wlasnie do tamtych czasow.

Zycie oscbiste Weilla jest dobrze udokumentowane.
Znaczacy byl zwlaszcza jego skomplikowany, dlugo-
letni zwigzek ze znang austriacka akiorkg i piosenkarkg
Lotte Lenyag, z ktdrg zwigzal sie, potem rozstal i poslubit
jJa ponownie. Poszukujgc dla tego watku odpowiednich
nastrojow muzycznych w jego tworczosci, siggnatem po
fragment Sonaty wiolonczelowey

Miody Weill uleg! fascynacji Berlinem fat dwudziestych.
Byla to wowczas prawdziwie europejska metropolia
z bogatym zyciem kulturalnym, ale tez z niezliczong ilo-

Taking all this into account, | thought of a production
which would present the spectrum of his music | didn't
want a biographical ballet, though. Rather, my aim was
to create a show about Welll's music and the times when
he composed it. In a way, it would also be about our
shared burden of experience stemming from the history
of the 20th century.

This was the angle from which | studied Weill's composi-
tion output. | put the pieces | selected in chronological
order, sometimes breaking this rule for reasons of drama.
Following the structural method of Weill's theatre music,
I built my own production from a series of small chore-
ographic episodes. Filling the stage space with moving
screens onto which appropriate slides or films were
projected, | wanted to create the impression of a chan-
ging landscape. | proposed a journey across times and
countries which influenced Welll, which he experienced,
presented. and judged through his music.

Perhaps the most famous of Weill's songs today, perfor-
med by many artists from different generations, is The
Ballad of Mack the Knife. That's why | chose it for the
overture to my show. To highlight the composer's Jewish
roots, and also his obvious effort to move beyond this
community, | reached for his youthful chorale Gebet
(Prayer). To me this prayer conveys a sense of Weill's
inner dilemma between his attachment to family tradition
and his strong sense of belonging to the European so-
cial community.

From his earliest years, Weill was interested in current
events. Germany's defeat in World War |, the revolutiona-
ry activity of the Spartacus Union, and the killing of Rosa
Luxemburg all made a huge impression on him. Under
the Influence of these events, and inspired by Johannes
Becher's play Workers, Peasants, Soldiers, he compo-
sed his Symphony No. 1 The fragment | have used 1s
a reference to those exact times in the ballet.

Weill's personal life 1s well documented. Of particular
importance was his complicated, long-time relationship
with the well-known Austrian actress and singer Lotte
Lenya; they married, then separated, then remarried.
Searching for appropriate musical moods in his output
for this storyline, | decided on a fragment from the Cello
Sonala.

The young Weill was fascinated with 1920s Berlin. In tho-
se days, this was a truly European metropolis with an
extensive cultural hife but also countless decadent cafés,
nightclubs, and cabarets. Weill came there to study mu-
sic as early as 1918, and moved there permanently two

Scig dekadenckich kawiarni, klubéw nocnych i kabare-
tow. Przyjechal tam na studia muzyczne juz w 1918 roku,
aw dwa lata pdznie) zamieszkal na stale. Miasto wywar-
fo na niego ogromny wplyw, stalo sie jego sposobem
na zycie. Walczyt o byt, grajac na fortepianie w piwnicz-
nych piwiarniach, ale tez kontynuowat studia u Ferruc-
clo Busoniego, swojego najwazniejszego nauczyciela
I mentora, kiory zainspirowal go do poszukiwania no-
wych drog kompozyci | rozwijania wiasne| osobowo-
sci tworcze). Dla przypomnienia tego okresu uzywam
dwoch bardzo kontrastujacych ze sobg utworow Weilla:
songu Berlin w swiatfach 1 kantaty Nowy Orfeusz

W powojennym teatrze niemieckim zapanowa! teraz
ekspresjonizm, ze swg daznoscig do wywolywania
u widzow ekstremalnych emocji poprzez artystyczng de-
formacje rzeczywistosci. Spotkanie z Bertoltem Brech-
tem otworzylo nowy rozdzial w tworczosci Weilla i miato
kapitalny wplyw na jego styl kompozytorski. W singspie-
lu Mahagonny, w Operze za trzy grosze i komedii mu-
zyczne| Happy End postuguje sig juz innym jezykiem
muzycznym, prostym i komunikatywnym, tworzy nowy
typ teatru muzycznego. Wykorzystuje fatwo wpadajace
w ucho melodie, swietnie trafia do widzow z przestaniem
tekstow Brechta. A wydzwigk ich wspoéinych utwordw
teatralnych jest bezwzgledny wobec burzuazji, miesz-
czanskiej koltunerii, wszelkiej hipokryzji 1 dzikiego ka-
pitalizmu, ktorym rzgdzi pienigdz. Obaj stajg w obronie
sfabszych | pokrzywdzonych. Ten nurt tworczoscr Wellla
ilustrujg w moim balecie® Alabarna-Song, Hosanna Roc-
kefeller | Ballada o utopionej dziewczynie z Requiem
berlinskiego. Ale takze Muszla z Margate zaczerpnieta
ze suity Ol-Musik. jeden z plerwszych protest-songéw
przeciw zanieczyszczeniu $rodowiska, a moze nawet
pierwszy. bo pochodzi z 1928 roku.

Jako pilny obserwator zycia spolecznego tamtych lat,
Weill szybko zorientowal sig w niebezpieczenstwie, nie-
sionym ze sobg przez nadchodzacy faszyzm. Znalazio
to swoje odzwierciedlenia w operach Rekojmia | Srebrne
jezioro. Odnoszac sie do jego lekow z tamtego okresu,
siggam wiec do nich obu, dodajac jeszcze czesé Il Sym-
fonii i fragment Czlowieka, ktdry mowi ,tak” Ten ostatni
utwor Weill z Brechtem napisall jako opere edukacying,
kiéra wbrew intencjom autorow zostala dobrze przyjeta
przez niemiecka prawice, a ostro skrytykowana przez le-
wice. Weill wspominal: ,Chcielismy, aby uczniowie przy-
swolli sobie, ze nalezy akceptowac zasady i obowigzki
wobec spotecznoscl, do ktére) nalezg. Wystepujgcy tam
chiopak poswieca sie dla reszty, wyrazajgc zgode by
Zrzucono go w przepasc. Wiasnie to siepe posiuszen-
stwo bylo tak bardzo krytykowane w obliczu nadchodza-
cego totalitaryzmu”

years later. The city made a huge impression on him,
becoming his way of life. He struggled to make a living
playing the piano in beer cellars, but also continued his
studies with Ferruccio Busoni, his most important te-
acher and mentor who inspired him to seek new paths
In composition and develop his own creative personality.
As a reminder of this period, | use two extremely con-
trasting Weill pieces: the song Berlin in Lights and the
cantata The New Orpheus.

The dominating trend in post-war German theatre was
expressionism, with its aspiration to fuel extreme emo-
tions in audiences through an artistic deformation of
reality. His meeting with Bertolt Brecht opened a new
chapter in Weill's output which had a huge influence on
his composing style. In the songspiel Mahagonny. in The
Threepenny Opera and the musical comedy Happy £nd,
he used a different music language, simple and com-
municative, and created a new kind of music theatre.
He wrote easily remembered tunes, superbly communi-
cating the message of Brecht's texts to audiences The
overtone of their joint theatre productions was ruthless
towards the bourgeoisie, provincial narrow-mindedness,
all hypocrisy, and wild capitalism governed by money.
The two of them stood up in defence of the weak and
the wronged. This trend in Weill's work 1s illustrated in my
ballet by the Alabama Song, Hosanna Rockefelfer, and
the Ballad of the Drowned Girl from the Beriin Requiem.
Added to this is Mussel From Margate from the Of-Musik
suite, one of the first protest songs against environmen-
tal pollution, or perhaps even the very first, since it was
written in 1928.

As a careful observer of social life In those days, Welll
quickly realized the danger brought by approaching fas-
cism. This was reflected in the operas The Pledge and
The Silver Lake Invoking his fears from that period, | draw
from both these works, adding a movement from Sym-
phony No. 2 and part of The Yes-Sayer. Weill and Brecht
wrote this last work as a school opera; contrary to the
authors' intentions, the work was well received by Ger-
man rightwings and sharply criticized by leftwings. Weill
recalled, "We wanted students to learn that they should
accept the rules and duties of the community to which
they belonged. The boy sacrifices himself for the others,
agreeing to being thrown into the abyss. It was this blind
obedience that was criticized so strongly in the face of
approaching totalitarianism”

The final sequence from Welll and Brecht's The Silver
Lake 1s about two men who are not accepted by society.
They come from opposite camps but nevertheless are
bound by ties of friendship. They decide to run away to



Finalowa sekwenca ze Srebrnego jeziora Wellla | Brechta
mowi z kolet o dwoch mezczyznach, ktorzy nie znajduja
spoleczne| akceptacji. Przynalezg do przeciwnych obo-
zOow, a mimo to tgczg ich wigzy przyjazni. Uciekaja wigc
ku lepsze) przyszioscl poprzez cud c zamarznigte
wiosng jezioro. Ta scena symbolizuje u mnie emigracyjna
ucieczke przed narastajgcym niebezpieczensiwem. Bo
rzeczywiscie, kratko po premierze Srebrnego jeziora kom-
zawsze, by zamieszkac naj-
pierw we Francji, a w koncu w Stanach Zjednoczonych

pozytor opuscit Niemcy na

Swiadomie pomijam francuski okres twérczosci Weilla,
chociaz jego styl muzyczny 1 tam uleg! nowym wply-
worm, a stworzone wraz z Brechtem Siedemn grzechow
gfownyci wyslawiono po raz pierwszy wiasnie w Paryzu,
w rezyserii + choreografii George'a Balanchine'a. Twor-
czosc Weilla z tego okresu nie byla jednak tak zaanga-
zowana jak poprzednio i z tego wzgledu wydala mi sie
mnigj intergsujaca.

Po wyjezdzie do Ameryki kompo
7 losem. jaki byl udziatem wigkszosc artystow-emigran-
tow Jego wezesniejsza tworczost europeska okazala
sle tuta] malo znana | nawet takie przeboje jak Opera za
trzy grosze nie odnosity sukcesu. Aby wiec egzystowac
na tym rynku. Welll zaczgl komponowac dia Broadwayu
i Hollywood

rytor musial borykac sig

Bylo dla mnie frapujgce, ze w jege tworczosci z pierw-
szych lat w Ameryce nie odnalaziem echa tragicznych
wydarzen, jakie przynios! swiatu niemiecki nazizm. Wiem
jednak, ze przezywal to wszystko. bardzo martwil sie
o losy swoich bliskich. Dlatego zaraz po jego szlagie-
rowym numerze Speak Low z amerykanskie] komedil
muzyczne| Jedno dotkniecie Wenus, przywotujg tra-
giczny w swym brzmieniu utwor Wellla Recordare z lat
dwudziestych. Jest on w moim przedstawieniu glosem
sumienia czlowieka. ktory zyje w spokoju | dobrobycie,
ale pamigta i mys$lami jest w ogarnigte] wojng Europie.

Przebywajgc w Ameryce, Weill aktywnie dzialal jednak
na rzecz przylaczenia sie USA do koalicji antyhitlerow-
skie]. Wierzy! gleboko, ze skrocitoby to udreke narodow
europe|skich. Wtedy wiasnie komponuje swoj song Wie
lange noch?, ktory skojarzyl mi sie z nastrojem filmu
Andrzeja Wajdy Popid! 1 diament. Stowa tej kawiarniane]
piosenki majg dla mnie zreszig podwojne znaczenie:
Jjak diugo jeszcze” potrwa nieszczesliwa milosc opie-
wana songlem i ,jak dlugo Jeszcze” trwac bedzie ta tra-
giczna wojna?

W koncowym okresie tworczosci odnajdujemy Weillla
wiermnego swoim wczesnigjszym idealom. Znow kom-
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a better future across a lake miraculously frozen over in
the spring. To me, this scene symbalizes an escape by
emigration from growing danger. In fact, shortly after the
premiere of The Silver Lake the composer left Germany
for ever, to live first in France and ultimately in the United
States.

| have intentionally left out the French period of Weill's
output, ever though his music style came under new in-
s there as well, and The Seven Deadly Sin:
e with Brecht was staged for the first time in Paris,
i and choreographed by George Balanchine.
Weill s work from this penod was not as commitied as
before. which is why | found it less interesting.

which

After moving to America the composer had to slriuggle
with a fate shared by most émigre artists. His earlier Eu-
ropean work turned out to be little-known there and even
such hits as The Threepenny Opera were not a success.
To function on this new market. Weilll started composing
music for Broadway and Hollywood.

It fascinated me that his work from the first American
years contained no echo of the tragic events that Ger-
man Nazism brought to the world. | do know, however.
that he was strongly affected. and very concerned about
the fate of his near and dear This 1s why straight after
the hit song Speak Low from the American musical com-
edy One Touch of Venus, | invoke Welll's tragic-sounding
Recordare from the 1920s. In my production, this is the
voice of the conscience of a man lving in peace and
prosperty who nevertheless remembers and constantly
thinks about war-torn Europe.

Living in America. Welll was an active supporter of the
United States joining the anti-Nazi allance. He deeply
believed that this would shorten the torture suffered
by European nations. It was then that he composed
the song Wie lange noch? (How Much Longer?), which
| assoclate with the mood of Andrze| Wajda's film Ashes
and Diamonds. The lyrics of this café song actually have
a double meaning for me: “how much longer” will the
unhappy love of the song last, and “how much ionger
will this tragic war go on?

In the latter perod of his work, we find Welll to be faith-
ful to his earlier ideals. Once again he composed music
filled with catchy tunes, easity absorbed by viewers and
listeners, but also touching upon important social 1s-
sues. His Broadway opera Street Scene is about the fate
of American women, and the musical Lost in the Stars
1s about racial inequality. Welll was a huge success in
America. His works appeared on stage and on screen,

ponuje muzyke pelng chwytliwych melodii, trafiajacg do
widzow | sluchaczy, ale tez dotykajacg waznych proble
nych Jego opera broadwayowska Scena

0 losie amerykanskich kobiet, a musical

y sie na scenach | w fiimach, ale

byly takze wykonyw

ine przez idoll muzyki popularng| od
Franka Sinatry po The Doars 1 Da-

n0ominam o tyr

Louisa Armstrong

vida Bowie Przyj
rockowyc

llagem z interpretacii

h utworow Weilla.

nie odnosita sukcesu w Ameryce, zas amer)
znajdo j

ie

ala uznania w oczach Europejczykow. Tak bylo
wczesnie] | tak chyba pozostalo, nie tylko w przypadku
Weilla. By¢ moze wynika to z niepelnej znajomosci jego
dorobku po obu stronach oceanu. A moze z tego, ze

zbyt czesto zmienial on sw

je oblicze

worcze. by do-

cierac z waznym dla siebie przestaniern do masowe)

publicznosci w rdznych miejscach | 1oz

ym czasie
Finalizujac swojg wedrowk dami muzycznymi Kur-
am do jego wezesniejszego
utworu. Kolejny fragment z jegc eckiego Requiem
bardzo skupiony i pigkny w swyn tragizmie. kieruje na-
sze mysli w strone smierci, Weill zmart w wieku 50 lat na
zawal serca

ta Wellla, raz jeszcze sie

Krzysztof Pastor

Nowy Jork, 1942, fot. NN

Kurt We

but were also performed by idols of popular music, from
Louis Armstrong and Frank Sinatra to The Doors and
David Bowie. | bring this up in & collage of rock interpre-
tations of Weill's works.

It 1s characteristic that the composer's European output
was not a success in America, while his American work
did not win the appreciation of Europeans. This was the
case then and seems to be the case today, not only with
regard to Weill. Maybe the reason is that his output 1s not
fully familiar to audiences on both sides of the ocean. Or
maybe it's because he changed his creative nature too
many times to be able (o convey his message to a mass
audience in different places and different times.

Concluding my journey in the musical footsteps of Kurt
Weill, | have reached once again for an older compo-
sition. A fragment from his lay Requiem, very focused
and beautiful in its tragedy, directs our thoughts towards
death. Weill died at age 50 of a heart attack.
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Tancza / Dancers
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- ADAM KOZAL lub/or KLAUDIUSZ PARADZINSKI, SEBASTIAN SOLECKI
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Solo wokalne / Vocalist ROBERT GIERLACH
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Solo wokalne / Vocalists KATARZYNA TRYLNIK, ROBERT GIERLACH, ANGELO ANTONIO POLI

6. Introdukcija / Introduction (z Il aktu Sceny ulicznes / from Act 2 of the Street Scene)
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7. Mow cicho / Speak Low

Tancza / Dancers

- NATALIA WOJCIECHOWSKA fub/or BARBARA BARTNIK, MAGDALENA CIECHOWICZ
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Solo wokalne / Vocalist MALGORZATA WALEWSKA
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MAGDALENA CIECHOWICZ, ANA KIPSHIDZE, DOMINIKA KRYSZTOFORSKA, IWONA KUROWSKA,
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Tancza / Dancers
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Solo wokalne / Vocalist ROBERT GIERLACH

15. Zagubiony w$rdd gwiazd / Lost in the Stars
Solo wokalne / Vocalist ROBERT GIERLACH

16. Collage interpretaciji rockowych / Collage from Rock-Interpretations
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POLSKI BALET NARODOWY / POLISH NATIONAL BALLET
Nagrania / Recordings WILLIAM S. BURROUGHS, DAVID BOWIE, TOM WAITS

17. Druga relacja o nieznanym zotnierzu pod tukiem triumfalnym
Second Report on the Unknown Soldier beneath the Triumphal Arch
Tanczy / Dancer

MAKSIM WOJTIUL lub/or PAWEE KONCEWOJ, EGOR MENSHIKOV
Solo wokalne / Vocalist ROBERT GIERLACH

oraz / and

POLSKI BALET NARODOWY / POLISH NATIONAL BALLET
CHOR | ORKIESTRA OPERY NARODOWEJ / CHORUS AND ORCHESTRA OF THE NATIONAL OPERA

Dyrygent / Conductor
PACIEN MAZZAGATTI
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- Kurt Weill
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% _ kilka opinii

Weill Song. Co$ przejmujacego z Het Nationale Ballet

Spektakl Krzysztofa Pastora Kurt Weill jest oléniewajgcy zaréwno wizualnie, jak 1 sluchowo Nie opowiada
0 zyciu kompozytora (.. ), za to uswiadamia jego czasy | droge zyciows. (...) Spodziewalam sig. ze bedzie on czyms
na wzer wielkiego widowiska baletowego Balanchine a Who Cares? do muzyki Gershwina. Istniejg pewne podobien-
stwa struktlry. . lecz nie nastroju. Kurt Weill wykorzystuje wiele wezesniejszych i powaznych niemieckich utworéw
Weilla, wigc — w przeciwienstwie do Who Cares? — nie jest przedstawieniem rozrywkowym, Poza tym. w odroznieniu
od Who Cares?, absorbuje widza przez caly wieczor. (Choé byloby pewnie bluznierstwem zasugerowac. ze baletowi
Who Cares? brakuje tylko kilku minut, aby okazal sig nuzgcym.)

Kurt Weill Pastora nie ma dekorac|i. wykorzystuje za to ruchome ekrany projekcyjne, co daje wspanialy efekt.
Chwilami pokazujg one slajdy. czasem filmy. a innym razem niczego nie pokazuja, ksztattujac jedynie przestrzen. Son-
g1 wykonuje pelna orkiestra. jest piranista 1 wiolonczelista. chor | solisci $piewacy wystepujacy na scenie. A w dwoch
z najbardziej udanych scen sa jedynie songi | ekrany, nie ma tancerzy. Pierwsza otwiera drugi akt i wykorzystuje talent
baletowy Charlie Chaplina, aby przypomnie¢ dokad zmierzali$my tuz przed przerwa. tgczy Ballade o smierci Cezara
(ze Srebrmego jeziora) ze sceng z Dyktatora, w kiére] Hitler Chaplina robi sobie ze éwiala zabawke. (Jedyny wybuch
smiechu tego wieczoru nastgpil, gdy Chaplin odbija globus od swego dyktatorskiego tytka.) W drugiej z tych scen
song Zagubiony wsrod gwiazd ilustrujg jedynie projekcje fragmentdw tekstu. Pastor slusznie wysungl ten song 1 jlego
wykonawce na srodek sceny. Efekt jest po prostu wstrzasajacy.

Ale oczywiscie to przede wszystkim tance | tancerze tworzg sukces tego baletu. Wieczor rozpoczyna sig
ikonczy swietnymi partiami solowymi (. .), potem jest piekne pas de deux z rownoleglym duetem widocznym jak przez
mglg zza ekranu. Po tych podwojnych duetach nastepuje song Berlin im Licht, scena rewiowa wywolujgca - podobna
do Who Cares? - atmosfere dobre] zabawy. Nieco poznie) pojawia sie pas de cing do muzyki songu Alabama. jednej
z najbardzie| znanych melodii Weilla. Pastor $wietnie sobie radzi z tg piatkg tancerzy: Jego Alabama Song - pefen
zaskakujacych i wyrafinowanych interakeji — jest naprawde czarujacy (...). Drugi akt zawiera dwa fantastyczne duety
meskie: pierwszy do fragmentu ze Srebrnego jeziora, drugl do dwdch songdw z Zagubionego wsrod gwiazd. Gdzies
pomigdzy nimi akcja baletu przemieszcza sig z Niemiec do Standw Zjednoczonych. Slajdy z pracamt Andy Warhola
8 wyrazng wskazowkg. Najoierw pojawia|g sie jego butelki coca-coli. Pozniej - 1 tu robi sie groznie — widzimy jego
krzesto elektryczne (...

Welll powiedzial kiedys: ,Nigdy nie uznawalem roznicy pomiedzy muzykg powazng a muzykg lekka. Jest
tylko muzyka dobra | muzyka zla" Jego muzyka jest dobra. Wystarczajaco dobra, by zainspirowad i poniesé bardzo,
bardzo dobry balet.

Jill Cirasella (USA, 2003)
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Emocje na parkiecie. Polski choreograf selekcjonuje utwory Kurta Weilla

Nazwisko Kurta Weilla wiekszosci kojarzy sie ze stynng Operg za trzy grosze | ze wspolpracg z Bertoltem
Brechtem. Ale ten kompozytor ma znacznie wigcej do zaoferowania. Imponujacy dorobek tytulowego bohatera stat
sie podstawa najnowszego przedstawienia Het Nationale Ballet.

Prace polskiego choreografa Krzysztofa Pastora przyrownywane sg czasem do tworczosct choreograficzne)
Rudiege van Dantziga lub Toera van Schayka To uzasadnione porownania, ale Pastor w swojej najnowsze] chore-
ografil powaznie wzmocnia swoj wiasny styl Przez dwie godziny trwania tege baletu obserwujemy taniec o wielkim
bogactwie motywow i konfiguracji. Czasami wprowadza na scene duzy, zwarty i silny zespdt, a zaraz potem dwojke
tancerzy w kameralnym duecie Ruchy mocne i ostre przechodzg w delikatne. Przejmujace gesty ustepuja prostym
pozom. Wszystkie te fragmenty dajg szeroka game emoc|, zapewniajgc fascynujacg roznorodnosc.

Wpadajaca w ucho muzyka, swietne wzorce, nowoczesny wystro] sceny i nastrojowe swiatla tworzg swiet-
ng calos¢. Zrownowazona kombinacja tanca, muzyki i $piewu staje sie specjalnoscig Pastora. Juz w poprzednich
produkcjach dla Het Nationale Ballet, takich jak Do Not Go Gentle... (2000), zaskakiwat on podobnym podejsciem
do tanca. Tym razem jednak udalo mu sig stworzy¢ prawdziwie dramatyczne przedstawienie. (. .) Kurt Weill bardzo
wzbogaca wizerunek zespolu Het Nationale Balet. Jako widowisko potrafl wzbudzi¢ zainteresowanie dla niezwykiej
tworczosci Weillla. To samo odnosi sie do czystego, pelnego energil  entuzjazmu tanca.

Roiph van de Wouw (Holandia. 2001)

W hotdzie dla Kurta Weilla

Pastor zebral ciekawa kolekcje filmowych materiaidw archiwalnych z lat 1915-1950. Ulice pefne starych samo-
choddw, dzikie tarice murzyniskie, fragmenty Dyktatora Charlie Chaplina 1 filmdw Leni Riefenstahl, magazyny Nowego
Jorku i zniszczony Berlin — te obrazy filmowe zmieniajg sie podczas spektaklu na duzym ekranie ponad sceng. Zdjecia
ilustruja chronologie zycia kompozytora w Berlinie pod grozba nazizmu, potem w Paryzu i dwa lata pdzniej w Nowym
Jorku. Jednoczesnie sledzimy jak powazny europejski kompozytor zmienial sie w tworce musicali na Broadwayu. Dia
stworzenia tego wizerunku, znane i mniej znane utwory Wellla wykonywane sg w przedstawieniu przez orkiestre, duzy
chor | solistow $piewakow

Przy udziale zespolu tancerzy. odzianych w subtelne kreacje belgijskiej projektantki mody Colette van Lan-
duyt, balet Kurt Weill staje sie wielkim spektaklem, wypetnionym silnymi emocjami, dramatem i btyskami rozrywki, ale
takze chwilami prawdziwe] intymnosci. Tancerki Pastora to pelne wazieku kiasyczne baleriny, dreczone momentami
emocjami w stylu Marthy Graham. Choreograf cdbiega czasem od klasycznej bazy, siega po zwyklte codzienne ruchy
i $rodki tanca rewiowego. W tym stylu wyraza czesto silne uczucia i buduje nastroj obrazéw Iub przywoluje zwyklg
radosc tanca. Jak zawsze, przesyca jego prace romantyczny duch pojawiajgcy sie gldownie w duetach mitosnych.

Maja Lendeweer (Holandia, 2001)

Pastor i Weill w wieczorze radosnego tanca

To Jedna z najlepszych propozycji obecnego sezonu tanca (...). Przez ponad dwie godziny Pastor oferuje
swoim widzom przyjemna rownowage migdzy rozrywka i teatrainoscig. Nie jest to bowiem ponury zestaw kompozycji
Weilla, ale wyrafinowany choreograficznie wieczér peten pieknego tanca.

Wielkim odkryciem przedstawienia okazalo sie wykorzystanie trzech ruchomych ekrandw wideo powyze| sce-
ny Nastepnym - dokumentalne obrazy z burzliwych latach dwudziestych (czas Weilla w Niemczech), z pierwszych
lat Broadwayu (Weill w Ameryce) oraz slajdy rysunkdw 1 innych dziet sztuki. Chor kiedy trzeba znika za kulisami,
a spektakl wspierajg solisci, czasem po prostu oparci o sciane, jakby sprewali na rogu ulicy. Mamy wiec taniec, film,
muzyke | $piew - razem i nieprzerwanie, jak w Gesamtkunstwerk.

Pastor pozbawil swojg choreografie szczegdlow narracyjnych, ale jest cna bardzo zwarta i teatralna (...).
Zwlaszcza w duetach i partiach solowych choreograf pokazuje prawdziwe mistrzostwo. (...) Prawie kazda tancerka
i tancerz Het National Ballet majg swoj czas w Kurcie Weillu. Oto kiasa Pastora po dziesigciu latach, kidre spedzit jako
tancerz w tym zespole.

Annelte Embrechts (Holandia. 2001)
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Piekny ,.Kurt Weill”

Wielkie dziefo Pastora
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RKURT

Amerykanski okres dziatalnosci Kurta Weilla jest u nas zupetnie
niemal nieznany. A przeciez idzie tutaj o pi¢tnascie lat pracy
znakomitego kompozytora, o lata jego peinej tworczej dojrzatosci.
Zdumiewajaca jest szybkos¢, z jakg wiaczyt sie¢ Weill w nurt
amerykanskiego zycia muzycznego i teatralnego, zdobywajac sobie
wkrotce czotowe 1 odrgbne miejsce wsrdd catej plejady tworcow
musicali. ,,Nie tylko potrafil — jak pisat o nim Leonard Bernstein

— przenies¢ na Broadway impulsywnos¢ swojej niemieckiej

muzyki 1 dostosowa¢ do amerykanskiego teatru muzycznego swa
ckspresjonistyczno-intelektualng przesziosc, ale rowniez

1 przyswoic¢ sobie wiele zdobyczy nowego srodowiska”. Wszystko,
co komponowal, byto ambitne i mialo cechy eksperymentu — nigdy
nie wlaczyl si¢ w nurt bezideowej 1 bezwarto$ciowej artystycznie
tworczosci typu komercyjnego. Jednoczesnie dazyt z podziwu godna
konsekwencja w kierunku muzyki teatralnej w petni komunikatywnej
1 dostgpnej szerokiej publicznosci.

Antoni Marianowicz




Kurt Weill, Lipsk, 1919, fot. Hoenisch

Andrzej Chiopecki

Weilla choreograficzna
reinterpretacja?

Rozkwit i upadek tego kompozytora, syna kantora i kompozytora muzyki religijnej,
moze by¢ symbolem nie tylko meandrycznie i wielce osobliwie poplgtanej w swym
ideowym rozwoju sztuki lat dwudziestych, trzydziestych i czterdziestych ubiegtego
wieku, ale i naszej tej sztuki recepcji nie tylko wtedy, ale i dzis.

urt Welll. urodzony w Dessau 2 marca 1900 roku, zmarly 3 kwietnia 1950 roku w Nowym Jorku, zamieszkal

w nasze| wyobrazni przede wszystkim jako tworca songow, pisanych do strof Bertolda Brechta, jako kempo-

zytar Opery za ltrzy grosze oraz Rozkwitu 1 upadku miasta Mahagonny To wilasnie stalo sig jego przepustka
do wiecznosci | do naszej wyobrazni Dwa tytuly, powstale raptem w ciagu dwoch lat: Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny jako spiewogra (jako petnospekiakiowa opera w 1930 roku wywolata w Lipsku wielkl skandal, ttumiony
policyjnymi srodkami perswazji) miala swe prawykonanie na festiwalu w Baden-Baden w roku 1927; w 1928 roku
Dreigroschenoper przebojern odniosta sukces, dajgc kompozytorowi stawe. catkiem przyzwoite pienigdze i miejsce
w historii. Sg tacy artysci. ktorzy tworza swoj czas, bywaja takie czasy, kiore rodzg swych tworcow. Weilla dotyczy
bardziej syndrom drugi. niz pierwszy

Boguslaw Schaaffer w pierwszym tomie swych esejow Kompozytorzy XX wieku (Wydawnictwo Literackie, 1990) o son-
gach z Opery za trzy grosze pisze. ze s to swoiste arcydziela, z ktdrymi nie moze sig rownac nic w zamierzeniu rownie
lekkiego, bodaj od czasow Johanna Straussa Weill zrehabilitowal lekka muzykg europejskg w czasie, gdy ostatnie
popluczyny po operetkach staly sie niemoziiwe do stuchania nawet dla tych, kidrzy poza muzyka rozrywkowa zupelnie
muzykg sig nie interesowal” | daley kontynuuje. .Weill nie waha sig zastosowac roznych rodzajow tematyki i roznych
gatunkow od jazzu az po choraly pseudokoscielne kiorym rie mozna odmowic swoliste] — acz nieco smieszne) — po
wagi. Rozmysinie prymitywna skladnia melodyczna z owymi welllowskimi falszywymi nutami, ukrytyrmi - lub przeciwnie
wlasnie prymitywnymi — modulacjami i prostacka. niedwuznacznie przeczgca wymogom rzemiosta instrumentacja
przyczyniaja sie do zarysowania odrebnosci, o ktdre| nie mogl marzy¢ nikt z jego pokolenia Swietna inspiracja lgczy
sig tu z umysinym negowaniem jakiegokolwiek kryterium dobrego smaku: zwroty banalne stajg sie wartosciowe dla-
tego, ze nia sg wyrikiem nieudolnosci lecz srodkiem wyrazu, rownie dobrym jak starannie wyselekcjonowane media
u innych kompozytorow

To zwierzg niemieckiego teatru muzycznego. Kurt Weill pojawil sie na muzycznej scenie wiasnie wtedy, gdy usiinie
go ona potrzebowata W tym tyglu sie gotowalo. Gdy milkly armaty pierwsze) wojny powszechne| osiemnastoletni
Welll szuka! swego idiomu. Studiowat kompozyce w Berlinie u Engelberta Humperdincka, autora basni operowej Jas
i Malgosia; po przerwie, gdy byl korepetytorem muzycznym w teatrze w Dessau, w latach 1921-24 studia kontynuowat
u Ferruccio Busoniego. Na jego estetycznym horyzoncie jako inspiracje pojawili sie 1 Reger. 1 Skriabin, znaczacym
impuisem staly sie Pierrot lunaire Schonberga i Historia zolnierza Strawiriskiego. Pojawilo sig nazwisko Hindemitha
iidea .Gebraucnsmusik” idee neoklasycyzmu splataly si¢ z tym. co amerykanska armia do Europy ze sobg przywlo-
kla, jako nowy idiom - |azz | pojecie kultury masowe]. Lecz przeciez gotowalo sig w tym tyglu tez ekspresjonistycznie,
gotowalo sie tez rewolucyjnie. lewacko, marksisiowsko | komuristycznie.

Wyrastajgcy na wulkanie eurcpejskich idel Weill. po pigtnastu latach budowania swe| europejskie; kariery. pietnascie
nastepnych lat spedzit w USA, walczac o uznarnie i pienigdze na Broadwayu | majac ambicje we|s¢ do establishmentu,
mocg nazwy Hollywood wladajacego umystami Amerykanow. Tu kariera nie rosla juz tak blyskotlwie, a osiggniecia
artystyczne nie byly az tak frapujace
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echne|, podczas kiore i skutkiem ktore) wszystko co

Weill byl mlodzienczym produkiem czasu pierwsze] wojny pow
dotad albo staneto na glowie, albo - przynajmniej - poric 2 drastyczny. co dramatyczny szwark na niedawnt
jeszcze niedyskutowanych, bo rzekomo niewzruszonych wartosciach | sensach. Chionat swo| Zeitgeist niczym gab
ka. wpisujgc sie w to, czym ten czas zyt, A 2yl JuZ ten czas nutg (lub przednutami) ekspresjonizmu w rowne| mierze,

co nutg (lub prolegomeng do) neoklasycyzmu. Zyl ez w otwierajgcej sie za sprawg radia | fonografii. kabaretow
I tancbud, przestrzeni kultury masowe|, sztuki popularne| Ten czas, przerazony latami wojny powszechne). peczniat
iciniajgca dusze 1 m
acych wiedy, gdy Weill mial lat raptem na-

od ideologicznych utopil. wérad ktorych szczegolnie komunistyczna dzialala z silg obez
To byta bez watpienia scheda po futurystach, szczegolnie
scie. wiek pary | ruchu, maszyn | aeroplanow, elektrycznosc i ta
i komunizmu. Ci sami bedg wielbic juz stosunkowo riediugo. jako wci
z Europy zacznie umykac, pr

ypedow i automobili w koricu proletariatu
ie swych idealtw, Mussaliniego. gdy Weil
S swego europejskiego zywold.

vidujge stusznie kr

Kurt Welll, miody muzyk z miasta Dessau, mogl — bo go de

go ciagnelo ~ zajac sie dodekafonig, towarzyszac mu
obozie w Terezinie, jak

zyce bardzie| Berga niz Schdnberga. bo taki miaf temperament. Zapewne marnie skonczylb
wielu z |ego pokoleria. ktorym nazizm przeznaczy! epitet  entartete Kunst™ Mogt tez - bo ciggnglo go we

miodosci ku temu idiomow! w sposob oczywisty — budowac swo| ekspresjonistyczny ksztalt ekspr
wyclagajgc z tworczosci Franza Schreckera lub nawet Hansa Pfitznera. Mogt tez by¢ towarzyszem niewiele starszego
od siebie Hindemitha, balansujac pomiedzy jego pojmowaniem  muzyki uzytkcwe|” a ideg  neoklasycyzmu’ swe-
go profesora Ferruccio Busoniego, albo towarzyszyC tworcze) drodze swego rowiesnika Ernsta Kreneka. Wezesne
utwory Weilla otworzyly perspekiywe na te wszystkie kierunki, na mtodym kompozytorze skupiajac uwage owczesne)
niemieckie; opinil | krytyki, jako na rodzace] sig gwiezdzie europeskiego modernizmu

Pierwotnie uczyi sie u kapelmistrza teatru operowego w Dessau, Alberta Binga; w 1918 roku podjal nauke w berlinskie]
Hochschule fur Musik u Humperdincka, lecz w roku 1919 wrocit do Dessau. gdzie przez kilka miesigcy by! asystenter
Binga i Knappertsbuscha. polykajac bakeyla muzyki sceniczne). Do Berlina na studia wrécit w 1920 roku, gdy dyrekto-
rem szkoly zosta! Franz Schrecker; nawigzat przyjacielskie stosunki z Hermannem Scherchenem | za jego poparciem
stal sie studentem w klasie mistrzowskie| Ferrucia Busoniego w Pruskiej Akademii Sztuk. Buson| jednoczesriie skiero-
wal Wellla na prywatne lekcje do swego studenta. Philippa Jarnacha; w latach 1921-22 Welll byl bardzie) studentem
Jarnacha niz Busoniego. co na zle mu bynajmnie| nie wyszio. Wiasnie Jarnachowi Welll dedykowat swg Sinfonia sacra
op. 6: dzieki Jarnachowi otrzymal pierwsze zamowienie kompozytorskie — na balet dziecigey Zaubernacht. z sukce-
sem wystawiony w Berlinie w 1922 roku. a po dwaoch latach pokazany tez w Nowym Jorku jako Magic Night. Wiedy
w Berlinie grano juz kilka utwerow Wellla. m.an Sinfonie sacra | Divertimento.

Zwigzki z teatrem zaczynajg sie na dobre w grudniu 1923 roku, gdy Welll nawigzuje wspotprace z ekspresjonistycznym
dramatopisarzem Georgem Kaiserem. To skutkuje powstaniem pierwszego dzleta spotki Kaiser-Weill, opery w jadnym
akcie pod tytutem Protagonista. Premiere prowadzit Fritz Busch w 1926 roku w Dreznie i rzecz zostala natychmiast
okrzyknieta jako dowod narodzin nowego, wielkiego talentu powojennej niemieckie| tworczosci operowe| Nastepna
nicjatywa miala skutki jeszcze powazniejsze. Zalozona przez Paula Hindemitha organizacja Deutsche Kammermusik
Baden-Baden zamowita w Weilla singspiel o miescie Mahagonny z tekstami Bertolta Brechta. To moment szczegolny.
Niedawno, bo w 1926 roku poslubiona przez Weilla Spiewaczka Lotte Lenya staje sie diari inspiracjg, dla niej powstajg
kolejne songi, kidre obojgu przyniosa slawe. Piec lat poznig] zdarzy sig dziwny incydent, jednoczesnie stosunki Weilla
z Brechtem zostang zerwane i Kurt z Lenyg sie rozwioda. Dwa lata poZnig), przy okaz|i emigracjl do Paryza | kompo-
nowania Siedmiu grzechow gfdwnych wspotpraca Weilla z Brechtem zostanie nawigzana ponownie. a Kurt z Lenyg
powtornie wstapig w zwigzek maizenski. Bez aklywnosci Lotte Lenyi po smierci Weilla, bez jej .zarazena™ nastepnych
pokolen odtworczyn jego songami — z Giselg May Teresg Stratas, Milva, Anne Sofie von Otter czy Ute Lemper. by
wymienic tylko niektore — nasza recepcla Weilla mogtaby pogrzebac jege imie w niepamieci.

Do krytycznego roku 1933, gdy powstaje Sredemn grzechow glownych, Welll jest takze kompozytorem krotkie| opery
buffa z 1928 roku, napisane| do tekstu Kaisera. Car kaze sie folografowac. Ma w swe| kompozytorskig| tece, przypie-
czetowane czesto entuzjastycznymi krytykami po prawykonaniach, takie utwory syrmioniczne. jak ! Syrmforia z 1921
roku, Divertimento op. 5 (1922) Sinfonia sacra op. 6 (w czesciach: Fantasia, Passacaglia, Hymn) z 1922 roku, Koncert
na skizypce i instrumenty dete op. 12 (1923) i !l Symifonia, ukonczona w 1933 roku juz po przybyciu do Paryza i bez
posrednio przed rozpoczeciem komponowania Siedmiu grzechow. Jest tez autorem dwaoch kwartetow smyczkowych:

30




h-moll (1919) i op.8 (1923) oraz Sonaty na wiolonczele i fortepian {1920). Miedzy 1923 a 1929 rokiem powstajg jego
utwory kantatowe: Recordare op. 11, Der neue Orpheus op. 15 z tekstem Iwana Golla na sopran. skrzypce i orkiestre
oraz trzy kompozycije z tekstami Brechta. Vom Tod im Wald op. 23 na bary on 1 10 instrumentow detych, Das Berliner

Requiern na tenor, baryton, bas. chor i orkiestre | Der Lindberghfiug na tenor, baryton. chor | orkiestre

Z nie wymienionych dotgd pozycji teatru muzycznego trzeba przywolac tu takze Royal Palace op 17. operg-balet

w jednym akcie z librettem Iwana Golla napisang w latach 1925-26; komedie Happy End i radiowg opere szkolng Der

Jasager (Czlowiek, ktory mowi tak") z tekstami Brechta. powstale w latach 1929-30, Die Burgschaft operg w 3 ak-

tach z librettem Caspara Nehera z roku 1931, kolejny wynik wspdlpracy z Kaiserem w postaci upovwesm zimowey}"

w trzech aktach Der Silbersee, juz z roku 1933. Potem mamy Die sieben Todsunden spektakl taneczno-$piewany
ekstami Bertolta Brechta, prawykonany w Paryzu, na Champs Elysées, 7 czerwca 1933 roku

A pozniej - przede wszystkim Der Weg der Verheissung. dramat biblijny w 4 aktach wg Franza Werfla (skadinad trzecie-
go meza Almy Mabhler, gdyby kto pytal...) w rezyserii Maxa Reinhardta, wystawiony w 1936 roku na przywitanie Nowego
Jorku, juz pod tytulem The Eternal Road, oraz ewentuainie Lady in the Dark, musical powstaly we wspolpracy muir
z ldg Gershwinem, bratem George'a w 1940 roku, kompozycje symbolizujgca cala dalszg serie produkae)l, za kitdrych
sprawa miady | cokolwiek dziki. niemiecki, lewicujacy kompozytor o rysach awangardysty, przynajmnie] progresywnego
modernisty lat d"‘ruuzre»t,/ch i poczatku lat trzydziestych wchhmany byt po kres dni swoich przez komercje | banal
nowojorskich scen na Broadway 'u. by zarobek swoj uzyskiwac wedle ceny przez pospolita gawiedz oferowang. Flirt
z filmem nie przynios! racze] Weillowi spodziewanych sukceséw tak artystycznych, jak 1 finansowych. Do historii kina
przeszed! jednak za sprawg bardziej wielkiego Pabsta. ekranizujgcego Opere za trzy grosze, niz za sprawa Hollywood.

Warto tu, uzupetniajac opowies¢ o Kurcie Weillu, wspomniec, ze raptem 23-letni, zaczal na prywatnych lekcjach
nauczac, a do jego uczniow nalezell m.n. Claudio Arrau, Nikolaocs Skalkottas i Maurice Abravane!; ze od 1924 roku
pisat cotygodniowe artykuly do pisma ,Der deutsche Rundfunk” Dopiero od roku 1929 zajmuje sig wylgcznie kom-
ponowaniem Jest to jednak czas niebezpieczny —~ dotad odnosit sukcesy, odtad sprawy wiklajg sie niebezpiecznie
I problematycznie. W 1929 roku nastepuje wielki, Swiatowy kryzys finansowy: w 1930 roku premiera opery o powsla-
it i upadku miasta Mahagonny z agresywnym politycznie tekstem Brechta konczy sig w Lipsku wielkim skandalem
7dbzyna sig prasowa kampania przeciwko Weiliow, dotyczaca szczegaolnie jego aklywnosci na deskach operowych
teatrow finansowanych przez republike weimarska. Kampania ucicha wprawdzie na morment po sukcesie kompozy-
torskiego koncertu Weilla w grudniu 1932 roku w sali Gaveau w Paryzu. lecz zbliza sie chmura z totalnym gradobiciem
Mamy |eszcze kulminacie w artystyczne| cbecnosci Weilla w Niemczech — potrjna premiera kolejne) sztuki s.pu!h
Kaiser-Weill Der Sifbersee w lutym 1933 roku, w trzech miastach: Lipsku, Magdeburgu i Erfurcie, wynosi go na szczyly
na kilka zaledwie dni przed krachem.

Gay nazisci dochodza do wladzy, Weill juz 14 marca ucieka do Paryza z Lottg i szkicami swej drugie] syrmfonii. | tu
otrzymuje zamowiente od swiezo zalozonej przez Borysa Kochno | George'a Balanchine'a grupy . Les Ballets 1933‘ na
Siedem grzechow Przyjgcie utworu. wykonanego po niemiecku, bylo we Franc) zimne. cho¢ Weill uwazal te partyture
za |edng z najlepszych w swym dorobku. W Paryzu nawigzane przyjacigiskie kontakty m.in. z Dariusem Milhaudem
i Arturem Honeggerem osladzajg gorycz exilu, lecz przeciez nie obleCUJa zycia w euforil sukcesow czy to artystycz-
nych, czy finansowych, by nie mowic juz o ich polgczeniu.

We wrzesniu 1935 roku, we wspolpracy z Franzem Werflem | Maxem Reinhardiem przygotowuje wiec Der Weg der
Verheissung, spektakl opary na biblijnej historii Zydow | przenosi sie do Nowego Jorku. gdzie rzecz otrzymuje nowy,

angielskojezyczny tytul. Europa traci z oczu Kurta Wellla, pozostawiajgc mu poczucie emigracynege weltschmercu
Po wyjezdzie z Niemiec, calkowicie skreslony z niemieckojezycznej sceny muzyczne| za

sprawg drugiej wojny zma-
zany ze scery europejskiej, on —rosngcy na germanskiej frazie ekspresjonistycznie i komunistycznie bluzgajacej spo
lecznej protest-poezji — ciagnac za sobg smuge swe) europejskiej, niegdysiejsze) stawy, pragnat by< kompozytorem
amerykanskim Choc¢by podrzednym, byle pokupnym. W jakiejs czesci to sie udalo, ale nie to jest jego legitymacia
do mieszkania w nasze| wyobrazni, lecz to. co zdziatac zdgzy! przez raptem swych trzynascie tworczych lal, miedzy
swym 20. i 33. rokiem zycia, gdy istniat na niermieckie] scenie stowa i dzwigku, scenie histeryczne) | diaboliczne]
szalenczej, tryskajgcej przezuwanymi | wydalanym: miazmatami czasu nie tak dawnej, burzuazyjnej (a co!), blogie|
i pozornej szczeshwoscl
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tku mieszal artystyczny | estetyczny krok C?‘m.';tny w swe| mlodzienczej sonacie

Welll od poc

gednie z du-

rderza pon
chem czasu napi 3 T
nodelu muzyki Mer d ssohna. To byl rok 1920, miey

| niewiele przed

Aaxa Regera z fran

SO A

ozbudewang, final ch do klasycznego

le miesigcy p I waniu przez Strawinskiego Pulcinelli
la Sonata w oczywisty spo

mu Schénbergowi | ku quasi

scbp
Nainoscl
W tych miodzienczych utworach Weilia mozna wiec zapewne dostrzec to, czym

kodoy

tem kilka lat po?

nie|. Platanie gatlunkow. nieustanna zmiana Kri clagle I kontekstow

Mistrzowska nieumiejetnosc, artystoy
L arty

lego song ny. walczy o |

3eNS Na inne pietro zr

zenia. Weill naktada na siebie peleryne tego Verdieg

podniecal tlumy do polityczneg| rewolty
> songow jest U Weilla zazwyczaj tonalne. by wpadlo w ucho, instrumentalne interludia sg u

dy atonalne, by zastanawialy 1 niepokaity. Forma songu stala sie :

1 Wellla alternatywa romanty
slumsow: forma kantaty oddata sie we wladanie radiowego prze-
ma nawnosc fraz rodem z utworow Erica Satie polgczyla sig z gniewnym pomrukiem podalkoholizowa

i kunsztowne| ballady, wrzucong w folklor migjskich

kazu. rze

nego Musorgskiego, a z angielskich oratoridow Haendla (nie tylko z The Beggar's Opera Johna Gaya z 1729 roku,
be | plerwowzorem dla Opery za trzy grosze) wyrosla ekspresja proletariackiej demornistracji. rzygajacej haslem
.chcemy chleba!” (jakby im juz ciastka nie wystarczaly . )

RS. Pisalemn ten tekst w listopadzie 2007 roku do programu ,Siedmiu grzechow glownych' Weilla w Teatrze Wielkim
W tym samym czasie, kiedy Krzysztof Pastor odnosi! w Amsterdamie sukcesy swoum autorskim
spektakiem baletowym .Kurt Weill”, powtarzanym teraz na scenie warszawskie). Po osmiu latach. zakoncze go zatem
nieco innym epilogiem, stosownym do nowych okolicznosci'

- Operze Narodowe

Baletowy speklakl do wybranych utworéw Kurta Wellla, zbudowany przez Krzysztofa Pastora, jest przedsigwzieciem
bardzo szczegolnym. Nie chodzi mi tu tylko o jego jakos¢ czysto artystyczna (choc to tez jest jego wybitnym walorem)

0 typ ruchu. sposob narrac)i prowadzone] w jezyku nowoczesnego tanca, o dramaturgie calej tego spektaklu wizualiza-
cii’. Uderza mnie w tym dobdr utworow, jakby majacy na celu rodzaj przewartosciowania naszego styszenia tworczoscl
tego kompozytora. Song ~ moralitet o Mackie Majchrze z Opery za trzy grosze funkcjonuje tu jako rodzaj .ikony™ oto
on. ten wiasnie Weill, kidrego tak bardzo lubicie za jego nadzwyczaj popularne song z tekstarm Bertolta Brechtal Marmy
ponadto w tym spektakiu rozaniec” utwordw roznej proweniencji i pochodzacych z roznych czasow twarczosci Kurta
Weillla: tak owego ,europejskiego” ,Jakl,an‘.eryKahsksego” klore bynajmnie) do jeqo | szlagierow

ZE

Sl& racze| nie zalicza)a

Pan Krzysziof Pastor pojawia sie nam tu ze swa wybitng erudycja. dotyczacg tematu jego przedstawienia, co ca-
losci nadaje ton spe jladkowa Modlitwa - chorat autorstwa 15-letniego chiopaka, Recordare
2 tekstem Lamentac) Jeremiasza z 1923 roku, czy song Berlin w Swiatfach z teksterm kompozytora, utwor z 1928 roku
Mamy wigc lu Weilla utwory pozasceniczne, jak miodzienczg jeszcze Sonate na wiolonczele | fortepian z 1920 roku,
marmy utwory rie z tekstami Brechta, lecz chocby lwana Golla, Felixa Gasbarry, Georga Kaisera, Caspara Nehera,
Ogdena Nasha | wielu innych. Mamy tez w te) calosci swoiste zbalansowanie te] tworczosci pomiedzy tym, co powsta-
low Europie 1 w Europie funkejonuije racze) dobrze. a w Ameryce racze| marginalnie. oraz to. co powstalo w Ameryce
I tam funkcjonuje racze| dobrze, a w Europie racze| marginalnie

,:{1:“)’ C?‘-le)by‘ WIRC 2i

Ten spektakl - obo oréw czyslo artystycznych — jest swoistg proba naprawienia owe| chwigjng) i nie zrow-
nowazonej lczspm tworczosci Weilla po obu stronach oceanu (na co dowodem moga by¢ moje - jak wi ’ watl-
pliwe| wartodci uwagi, zamieszczone w tekscie sprzed kilku lat, niejako deprecjonujgce artystyczne dokonania Weilla
.amerykanskiego” 1 nie doceniajace ich oddzialywania na amerykanskie| scenie)

Wydaje mi sig, ze intencjg autora tej baletowe] inscenizacji nie byla wylacznie estetyka (popatrzcie, jak to pieknie
wyglada i brzmi. ), ale tez przeslanie ideowe, szczegolny ton etyczny w twoérczosci Kurta Weilla zawarty. Oto od
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poczatku kompozytor powazny”, .akademicki®, przelamuje granice | bariery. wchodzac na teren kultury masowe),
nawet plebejskiej. Takze proletariackie]” z wyrazna sympatig nawet do lumpenproletariatu” MOJ"B powiedziec, ze
v 1900, pr umierajgc w 1950)
e|, sztuki spotecznie krytyczne).
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w historii muzyki XX wigku (a zy! przez cal
to on wilasnie stal sie picnierem tworzenia muzyk: politycznie zaangazowa

a polowe tego stulecia. ¢

T

Opt ype jeszcze mlodego przeciez — ale uz ideowo " w wiedenskim kregu Arnolda Schon-
berga - Theodora Wiesengrund-Adorna, Dla Adorna niejszy niz Wei Hans Eisler. z ktorym Adorno napisat
lima owe] ,muzyki zaangazowane|", najpierw brzmigca motywami

s
i

ksigzke o muzyce w filmie. Ale 1o jest ta wiasr
z muzykl Wellla, tekstami Brechta, poznig| ideowo wspolbrzmigca najpienw wspolczesnoscig, a potem tradycjg mark-
sistowskiej szkoly frankfurckiej w filozafii: Eisler. Paul Dessau, Luigi Nono, Cornelius Cardew. Hans Werner Henze.
Helmut Lachenmann, Matthias Spahlinger. Heiner Goebbels.. Kazdy inny, kazdy inacze), lecz kazdy jakos w le] same;j
polityczrie sprawie — realizowane] tak roznymi, niekiedy ekstremalnie roznymi srodkamwukspresp.Tak, Kurt Wel! miat
zadatki na wysmienitego kompozytora muzyki socrealistyczre|. pisane) nie na zamowienie jakiej$ partii komunistycz-
Jirykéw, lecz na zamowienie show-bussinesu w gescie odrzucenia | pogardy

nej w gescie p

Tak, Weill umart zbyt wezesénie... Gdyby.. (och, to gdybarie. mysleniu istotnemu ponoc nieprzystojne. ..). Gdyby nie
umarl zbyt wezesnie | podjal decyzje o powrccie do Europy. rwlwlll':y sie racze) w przestrzeni NRD, niz RFEN. Tak przed
emigracja do USA, jak 1 tam — biorac w swe zagle artystyczne energie plyngcg z kultury masowej i rynku towardw
muzycznych — stal sig artysta spod znaku (deowo krytycznego .realizmu kapitalistycznego Gdyby.. (och..., |
stalby sie /ba) artystg spod znaku ideowo krytycznego ,realizmu socjalistycznego” Kilka lat poznie) niz Weill, 0o
USA emigruje Paul Des potem wraca do Europy. stajac sie jlednym z najbardzie] prominentnych kompozytorow
NRD. Pisze epos muz yczn\/ do tekstu Bertolta Brechta Hodowla prosa. - Gdyby (och .., j.w.) Weill wroci do Europy, wy-
bierajgc NRD. by¢ moze napisatby kan na temat kubanskich plantacji cukru. positkujgc sig lekstami Jean-Paule’a
Sartre'a, by¢ moze )'Qﬂf)ql..,‘,' po wiersze Pabla Nerudy | opiewal swymi songami 2 .rewolucyjnymi” akompaniamenta-
mi bohaterski zywot Ernesto Che Guevarg

Chyba wiec ow zawal serca. konczacy zycie jedne) z ikon naszej kultury - zycie Kurta Weilla, zabit go w czasie wiasciwym.

Zyczg Panstwu mitego wieczoru .
Andrze] Chiopecki
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Tworczos¢ Kurta Weilla

OPERY / OPERAS

Der Protagonist / Protagonista (Georg Kaiser), opera w 1 akcie (1924-25)

Royal Palace / Palac krolewski (lwan Goll). opera w 1 akcie (1925-26)

Na und? / No i? (Felix Joachimson). opera komiczna w 2 aktach (1926-27)

Mahagonny (Bertolt Brecht) singspiel w 1 akcie (1927)

Der Zar lasst sich photographieren / Car kaze sie fotografowac (Georg Kaiser), opera buffa w 1 akcie (1927)
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny / Rozkwit i upadek miasta Mahagonny (Bertolt Brecht), opera w 3 aktach (1927-29)
Der Jasager / Czlowiek, ktory mowi ,tak” (Bertolt Brecht), opera szkolna w 2 akiach (1930)

Die Biirgschaft / Rekojmia (Casper Neher), opera w 3 aktach (1930/31)

Der Silbersee / Srebrne jezioro (Georg Kaiser), opowies¢ zimowa w 3 aktach (1932-33)

The Eternal Road / Wieczna wedrdwka (Franz Werfel), dramat biblijny w 4 cze$ciach (1934-36)

Down in the Valley / W dolinie (Arnold Sundgaard), folk-opera w 1 akcie (19451 1948)

Street Scene / Scena uliczna (Elmer Rice, Langston Hughes). opera amerykanska (1946)

MUSICALE / MUSICALS

Konjunktur / Koniunktura (Leo Lania | Felix Gasbarra), sztuka z muzyka (1928)

Die Dreigroschenoper / Opera za trzy grosze (Bertolt Brecht), sztuka z muzyka (1928)

Happy End / Szcze$liwe zakonczenie (Dorothy Lane. Bertold Brecht), komedia z muzyka (1929)
Marie Galante (Jacques Deval), sztuka muzyczna (1934)

Johnny Johnson (Paul Green), musical w 2 aktach (1936)

Knickerbocker Holiday / Swieto Knickerbockera (Maxwell Anderson), musical w 2 aktach (1938)
Railroads on Parade / Kolej na paradzie (Edward Hungerford), widowisko w 1 akcie (1938-39)
Lady in the Dark / Kobieta w ciemnosciach (Moss Hart, Ira Gershwin), musical w 2 aktach (1940)
One Touch of Venus / Jedno dotkniecie Wenus (Sidney Joseph Perelman, Ogden Nash), musical w 2 aktach (1943)
Love Life / Zycie mitosne (Alan Jay Lerner), musical w 1 akcie (1948)

Lost in the Stars / Zagubiony wsrod gwiazd (Maxwell Anderson), musical w 2 aktach (1949)
Huckleberry Finn (Maxwell Anderson), musical niedokoniczony (1950)

OPERETKI / OPERETTAS
Der Kuhhandel / Handel krowami (Robert Vambery), operetka w 2 aktach (1934)
The Firebrand of Florence / Florenckie zarzewie niezgody (Edwin Justus Mayer, Ira Gershwin), operetka w 2 aktach (1944)

BALETY / BALLETS

Zaubernacht / Magiczna noc (Wladimir Boritsch), pantomima (1922)
Die sieben Todsiinden / Siedem grzechéw gitownych (Bertolt Brecht), balet Spiewany (1933)
The Judgement of Paris / Sad Parysa (Hugh Laing), balet w 1 akcie (1938)
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MUZYKA ORKIESTROWA / ORCHESTRAL MUSIC

Suite in E for Orchestra / Suita E-dur na orkiestre {1919)

Symphony No. 1 ,Berliner Sinfonie” / | Symfonia ,Berlinska” (1921)

Divertimento (1922)

Sinfonia sacra: Fantasia, Passacaglia i Hymn (1922)

Quodlibet (1923)

Concerto for violin and wind instruments / Koncert na skrzypce i instrumenty dete (1924)
Berlin im Licht / Berlin w $wiattach (1928)

Symphony No. 2 / Il Symfonia (1934)

MUZYKA KAMERALNA / CHAMBER MUSIC

Intermezzo (1917)

String Quartet in B minor / Kwartet smyczkowy h-moll (1918)

Sonata for Cello and Piano / Sonata na wiolonczelg i fortepian (1920)

Two movements for String Quartet / Dwie czesci na kwartet smyczkowy (1922-23)
String Quartet, No. 1 / Kwartet smyczkowy nr 1 (1923)

MUZYKA CHORALNA / CHORAL MUSIC
Gebet (1915)

Recordare (1923)

Das Berliner Requiem (1928)

Die Legende vom toten Soldaten (1929)

Der Lindberghflug (1929)

The Ballad of Magna Carta (1940)

Kiddush (1946)

PIESNI SOLO / SOLO VOICE
Early Songs for voice and piano (1914-19)
Ofrahs Lieder (1916)

Maikaterlied. Abendlied (1918)
Frauentanz (1923)

Klops Lied (1925)

Der neue Orpheus (1925)

Pantomime (1925)

Vom Tod im Wald (1927)

Zu Potsdam unter den Eichen (1928)
Davy Crockett (1938)

Four Walt Whitman Songs (1942, 1947)

MUZYKA FILMOWA / FILM MUSIC
The River Is Blue (1937)

You and Me (1938)

Where Do We Go from Here? (1944)
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Spektakl Krzysztofa Pastora Kurt Weill

jest olsniewajacy zarowno wizualnie,

jak 1 stuchowo. (...) Weill powiedziat kiedys:
,,N1gdy nie uznawatem réznicy pomigdzy

»,

muzyka powazng a muzyka lekkq.
Jest tylko muzyka dobra i muzyka zta™.
Jego muzyka jest dobra.

Wystarczajaco dobra, by zainspirowaé M U ZYKA BAL E I U
1 poniesc¢ bardzo, bardzo dobry balet.
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Bertolt Brecht
Lamentacja o Mackie Majchrze

A rekiny w oceanie

Maja zebdw peten pysk.
Macheath ma w kieszeni majcher.
Lecz kto widzial jego blysk?

Kiedy rekin krwig si¢ splami.
Krew w pami¢ci musi trwac...
Mackie nosi rekawiczki,
Zeby nic nie byto znaé.

A w Tamizy ton zielong
Wpada nagle ten i 6w!

Czy to dzuma, czy cholera?
Nie, to Mackie krazy znow.

A w niedzielny. pickny ranek
Trup osuwa si¢ na bruk -

Mackie Majcher znikl za rogiem.
Ale ktoz go widzie¢ mogt?

I Szmul Meier gdzies zaginal,
[ niejeden bogacz znikl,

Jego ztoto schowat Mackie,
Ale o tym nie wie nikt.

Jenny Towler znaleziono

Z nozem w piersi, ale ¢6z?
Mackie Majcher spaceruje
I nikt nie wie, czyj byt noz.

Gdzie jest Alfons Glite, woznica,
Czy ujrzymy go, czy nie?
Mackie tego nie wie wcale.
Chociaz kazdy o tym wie.

A ten wielki pozar w Soho:
Czworo dziatek, jeden dziad?
Mackie Majcher spaceruje,
Nikt nie pyta, kazdy zgadt.

A nieletnia pewna wdowka,
Ktérej imig kazdy zna -

Rano budzi si¢ zgwatlcona...
Ach, c6z Mackie z tego ma”?

[Przekiad: Wiadystaw Broniewski]
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Scenariusz muzyczny Krzysztofa Pastora

CZESC 1
NOWY ORFEUSZ

1. Die Moritat vom Mackie Messer / Lamentacja o Mackie Majchrze
(1 song z musicalu Die Dreigroschenoper / Opera za tizy grosze, 1928)

Tekst: Bertolt Brecht

2. Gebet / Modlitwa
Choraf, 1915
Tekst: Emanuel Geibel

3. Grave

(z Symphony no. 1 Berliner” / | Symfonii . Berfinskiej". 1921)

4. Allegro assai
(z Sonaty na wiolonczele i fortepian, 1919-20)

5. Berlin im Licht / Berlin w $wiattach
Song, 1928

Aranzacja na gtos | zespot jazzowy lub orkiestre: Otto Lindemann, 1928

Tekst: Kurt Weill

6. Der neue Orpheus / Nowy Orfeusz

Kantata na sopran, skrzypce solo i orkiestre, 1925

Tekst: lwan Goll

7. Alabama Song
(2. song z singspielu Mahagonny. 1927)
Tekst: Bertolt Brecht

8. Hosiannah Rockefeller / Hosanna Rockefeller
(13. song z komedii muzycznej Happy End / Szczesliwe zakoniczenie, 1929)

Tekst: Bertolt Brecht

9. Die Muschel von Margate / Muszla z Margate

(6. cze$¢ suity Ol-Musik / Muzyka oleju na glos i 2espét dety z muzyki do sztuki Leo Lanii Konjunklur / Koniunkiura, 1928)

Aranzacja: David Drew, 1975
Tekst: Felix Gasbarra

10. Ballade vom ertrunkenen Méadchen / Ballada o utopionej dziewczynie
(2. song z kantaty Das Berliner Requiem / Requiem berlinskie, 1928)

Tekst: Bertolt Brecht

11. Die Moritat vom Mackie Messer / Lamentacja o Mackie Majchrze
(1 song z musicalu Die Dreigroschenoper / Opera za trzy grosze, 1928)

Tekst: Bertolt Brecht
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CZESC 2 o
ZAGUBIONY WSROD GWIAZD

1. Ballade von Césars Tod / Ballada o smierci Cezara
(8. song z opery Der Silbersee / Srebrne jezioro, 1932-33)
Tekst: Georg Kaiser

2. Sostenuto — Allegro molto
(z Symphony no. 2 / Il Symfonii, 1933-34)

3. Der Jasager / Czlowiek, ktdry mowi ,tak”
(fragment z opery szkolnej, 1930)
Tekst: Bertolt Brecht

4. Schlagt ihn tot! / Zattuczcie go na smier¢!
(fragment songu z opery Die Biirgschaft / Rekojmia, 1930-31)
tekst: Caspar Neher

5. Der Silbersee / Srebrne jezioro
(finatowy fragment z opery Der Silbersee / Srebrne jezioro, 1932-33)
Tekst: Georg Kaiser

6. Introduction / Introdukcja
(z Il aktu opery Street Scene / Scena uliczna, 1946)

7. Speak Low / Méw cicho
(10. song z musicalu One Touch of Venus / Jedno dotkniecie Wenus, 1942-43)
Tekst: Ogden Nash

8. Recordare
(fragment muzyki chéralnej, 1923)
Tekst: Lamentacije Jeremiasza

9. Wie lange noch? / Jak dtugo jeszcze?
Song, 1944
Tekst: Walter Mehring

10. Introduction / Introdukcja
(z I aktu opery Street Scene / Scena uliczna, 1946)

11. Somehow | Never Could Believe / Jakos nigdy nie mogtam uwierzyc
(5. song z opery Street Scene / Scena uliczna, 1946)
Tekst: Langston Hughes

12. Fear! / Lek!
(9. song z musicalu Lost in the Stars | Zagubiony wsrod gwiazd, 1949)
Tekst: Maxwell Anderson

13. Cry, the Beloved Country / Ptacz, ukochany kraju
(14. song z musicalu Lost in the Stars | Zagubiony wsrod gwiazd, 1949)
Tekst: Maxwell Anderson
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14. A Bird of Passage / Przelotny ptak

(16. song z musicalu Lost in the Stars | Zagubiony wsrod gwiazd, 1949)

Tekst: Maxwell Anderson

15. Lost in the Stars / Zagubiony wsrod gwiazd

(10. song z musicalu Lost in the Stars / Zagubiony wsrod gwiazd, 1949)

Tekst: Maxwell Anderson

16. Collage z interpretacji rockowych

Nagranie: William S. Burroughs, David Bowie, Tom Wails

17. Zweiter Bericht iiber den unbekannten Soldaten unter dem Triumphbogen
Druga relacja o nieznanym zotnierzu pod tukiem triumfalnym
(5. song z kantaty Das Berliner Requiem / Requiem berlinskie, 1928)

Tekst: Bertolt Brecht

Autorzy i tytuty wyswietlanych prac

AUDREY FLACK:
Marilyn
73 2godg Louis K Meise

GEORGE GROSZ:
The City, Widmung an Oskar Panizza, Querschriit

Manhattan. Pandemonium. Fern im Sud, Masked Ball,

New York Harbour, Dallas Night. Broadway
zazgoda © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

RENZO VESPIGNANI.
Delirio di massa. Un popolo di stalue
72 7goda Socle'z ltaliana degli Autor! ed Editor

ANDY WARHOL

COrange Disaster. Green Coca Cola Bottles
7a zgoda Artists Rights Sociely. NY USA

oraz slajdy
BERT DALHUYSEN

Wykorzystano fragmenty filmow

THE GREAT DICTATOR

Rezyseria: Charles Chaplin

za zgodg & MCMXL Charies Chaplin Film Corporation

Renewed © MCMLXVIIl The Roy Export Company Establishment
Wszelkie prawa zaslrzezone

Materiaty archiwalne POLYGOON 1 TROS
za zgoda Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid

OLYMPIA, FEST DER VOLKER

OLYMPIA, FEST DER SCHONHEIT
Rezyseria: Len! Riefenstanl

Materiaty z filmow olimpijskich
wykorzystane zoslaty za zgoda
International Olympic Commitiee:
Collection Musée Marey, Beaune France

POPIOL | DIAMENT
Rezyseria: Andrzej Wajda
za 2goda Studia Filmowego .Kadr"

WELTBUHNE BERLIN

BOMBEN AUF BERLIN

Rezyseria: Irmgard von zur Muhlen.
za 2qodg van Chronos-Media GmbH

WORLD AT WAR
za zqodg Imperial War Museum. London
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Musical Concept of Krzysztof Pastor

PART 1
THE NEW ORPHEUS
Bertolt Brecht

Alabama Song 1. Die Moritat vom Mackie Messer / The Ballad of Mack the Knife

(1st song from the musical Die Dreigroschenoper / The Threepenny Opera. 1928)
Lyrics® Bertolt Brecht

Oh, show us the way to the next whisky-bar
Oh, don’t ask why. oh, don’t ask why!

For we must find the next whisky-bar

For it we don’t find the next whisky-bar

| tell you we must die!

Oh, moon of Alabama

We now must say good-bye

We’ve lost our good old mamma

And we must have whisky

Oh, you know why.

2. Gebet / Prayer
Chorale, 1915
Lyrics: Emanuel Geibel

3. Grave
(from Symphony No. 1 “Berliner”, 1921)

4. Allegro assai

from Sonata for Cello and Piano, 1919-20
Oh, show us the way to the next pretty boy! ( | )

Oh, don’t ask why, oh. don’t ask why!
For we must find the next pretty boy
For if we don’t find the next pretty boy
[ tell you we must die!

Oh, moon of Alabama

We now must say good-bye

We’ve lost our good old mamma

And must have boys,

Oh, you know why.

5. Berlin im Licht / Berlin in Lights

Song, 1928

Arrangement for voice and jazz band or orchestra: Otto Lindemann. 1928
Lyrics: Kurt Weill

6. Der neue Orpheus / The New Orpheus
Cantata for soprano, solo violin and orchestra, 1925
Lyrics: lwan Goll

7. Alabama Song
(2nd song from the opera Mahagonny Songspiel, 1927)
Lyrics: Bertolt Brecht

Oh, show us the way to the next little dollar!
Oh, don’t ask why, oh, don’t ask why!

For we must find the next little dollar

For if we don’t find the next little dollar

[ tell you we must die!

Oh, moon of Alabama

We now must say good-bye

Weve lost our good old mamma

And must have dollars

Oh, you know why.

8. Hosiannah Rockefeller
{(13th song from the musical comedy Happy £nd. 1929)
Lyrics: Bertolt Brecht

9. Die Muschel von Margate / The Mussel of Margate

(6th movement from the suite OI-Musik / Oii Music for voice and wind instruments from the music
to the play by Leo Lania Konjunktur, 1928)

Arrangement: David Drew, 1975

Lyrics: Felix Gasbarra

10. Ballade vom ertrunkenen Madchen / The Ballad of the Drowned Girl
(2nd song from the cantata Das Berliner Requiem / Berlin Requiern, 1928)
Lyrics. Bertolt Brecht

11. Die Moritat vom Mackie Messer / The Ballad of Mack the Knife
(1st song from the musical Die Dreigroschenoper / The Threepenny Opera. 1928)
Lyrics: Bertolt Brecht
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PART 2
LOST IN THE STARS

1. Ballade von Casars Tod / The Ballad of Caesar’s Death
(8th song from the opera Der Sifbersee / The Silver Lake. 1832-33)

Lyrics: Georg Kaiser

2. Sostenuto — Allegro molto
(from Symphony No. 2, 1933-34)

3. Der Jasager / The Yes-Sayer
(fragment from the opera, 1930)
Lyrics: Bertolt Brecht

4. Schlagt ihn tot! / Beat Him to Death!

(fragment of a song from the opera Die Birgschalt / The Pledge, 1930-31)

Lyrics: Caspar Neher
5. Der Silbersee / The Silver Lake

(finale of the opera Der Silbersee / The Silver Lake, 1932-33)

Lyrics: Georg Kaiser

6. Introduction
(from Act 2 of the opera Streef Scene, 1946)

7. Speak Low

(10th song from the misical One Touch of Venus, 1942-43)

Lyrics: Ogden Nash

8. Recordare
(fragment of choral music. 1923)
Lyrics: Lamentations of Jeremiah

9. Wie lange noch? / How Much Longer?
Song, 1944
Lyrics: Walter Mehring

10. Introduction
(from Act 1 of the opera Sireet Scene, 1946)

11. Somehow | Never Could Believe
(5th song from the opera Street Scene, 1946)
Lyrics' Langston Hughes

12. Fear!

(9th song from the musical Lost in the Stars, 1949)

Lyrics: Maxwell Anderson

13. Cry, the Beloved Country

(14th song from the musical Lost in the Stars, 1949)

Lyrics: Maxwell Anderson
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14. A Bird of Passage

(16th song from the musical Lost in the Stars. 1949)

Lyrics: Maxwell Anderson

15. Lost in the Stars

(10th song from the musical Lost in the Stars, 1949)

Lyrics: Maxwell Anderson

16. Collage from Rock-Interpretations

Recording: William S. Burroughs, David Bowie, Tom Waits

17. Zweiter Bericht iiber den unbekannten Soldaten unter dem Triumphbogen
Second Report on the Unknown Scldier beneath the Triumphal Arch
(5th song from the cantata Das Berliner Requiern / Berlin Requiem, 1928)

Lyrics: Bertolt Brecht

Authors and titles of works featured in the projections

AUDREY FLACK:

N’lﬁ""‘y"'

with permissior from Louis K. Meisel

GEORGE GROSZ

Tne City, Widmung an Osker Panizza, Querschnift
Manhatian, Pandemonium. Fern im Sud, Masked Bell

New York Harbour, Daiias Night, Broadway
with permission from ©VG Bild-Kunst. Bonn 2009

RENZO VESPIGNANI.
Delirio di massa. Un popolo di statug
with permission from Sldegh Aed E

ANDY WARHOL
QOrange Disaster. Green Coca Cola Bottles
with permission from Rights Society, NY, USA

and slides by
BERT DALHUYSEN

Film fragments featured

THE GREAT DICTATOR

Director: Charles Chaplin,

with permission from © MCMXL Charles Chaplin Filim Corporation
Renewed © MCMLXVIII The Roy Export Company Establishment
Al rights reserved

Archival materials by POLYGOON and TROS
with permission from Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid

OLYMPIA. FEST DER VOLKER

OLYMPIA, FEST DER SCHONHEIT

Director Leni Riefenstahl

All Olympic Film Footage available in this production
is copynght of and reproduced with the consent

of the International Olympic Committee.

Collection Musée Marey, Beaune France

ASHES AND DIAMONDS
Director Andrzej Wajda
with perrission from Kadr Film Studio

WELTBUHNE BERLIN

BOMBEN AUF BERLIN

Director. Irmgard von zur Murilen,

with permission fram van Chronos-Media GmbH

WORLD AT WAR
wilh permission from the Imperial War Museum. London
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Przez ponad dwie godziny Pastor oferuje swoim widzom przyjem-
ng rownowage mi¢dzy rozrywka i teatralnoscia, (...) wyrafinowany
choreograficznie wieczor peten pigknego tanica. Wielkim odkryciem

przedstawienia okazalo si¢ wykorzystanie trzech ruchomych
ekranow wideo powyzej sceny. Nastgpnym — dokumentalne obrazy
z burzliwych latach dwudziestych (czas Weilla w Niemczech),

4
z pierwszych lat Broadwayu (Weill w Ameryce) oraz slajdy |
rysunkow i innych dziet sztuki. Chor kiedy trzeba znika za kulisami, ' TW 0 R C Y
a spektakl wspierajg solisci (...). Mamy wigc taniec, film, muzyke
1 Spiew — razem i nieprzerwanie, jak w Gesamtkunstwerk.

et PRZEDSTAWIENIA




KRZYSZTOF PASTOR

Choreograf 1 inscenizator. dyrektor Polskiego Baletu
Narodowego. Ukonczyl Szkole Baletowa w rodzinnym
Gdansku | zaangazowa! sie do Polskiego Teatru Tanca
w Poznaniu (1975). Pracowal tam z Conradem Drzewiec-
kim, zdobywajgc pozycje jednej z czolowych miodych in-
dywidualnosci artystycznych zespolu Po czterech latach
przenios! sie do fodzkiego Teatru Wielkiego.

W 1983 roku zostal solista Le Ballet de I'Opéra de Lyon
we Francy, z kiorym tanczyt m.in. w baletach Gray'a
Veredona. Hansa van Manena, Kurta Joossa i innych.
W latach 1985-95 wystepowal z koler w Het Nationale Bal-
let (Holenderskim Balecie Narodowym), wspoipracujac
tam z takimi znanymi choreografami, jak: Carclyn Carl-
son, Nils Christie. Rudi van Dantzig. Nacho Duato, Jan
Linkens. Eduard Lock, Hans van Manen, Maguy Marin,
Toer van Schayk. Nina Wiener | Peter Wright. Wykonywai
partie solowe w baletach klasycznych | neoklasycznych
oraz w choreografiach tanca wspolczesnego.

Swojg pierwszg choreografie stworzyt w 1986 roku na
Miedzynarodowg Gale Baletowg w todzi. Po zreal-
zowaniu kilku baletow do programow warsztatowych
Het Nationale Ballet, w 1992 roku wystawil z sukcesem
balet Szostakowicz - Symfonia kameralna, kiory wszedi
do glownego repertuaru tego zespotu. Od 1995 roku
zajmowat! sie pracg choreograficzng jako wolny strzelec.
W sezonie 1997/98 zwigzal sie jako choreograf z zespo-
fermn Washington Ballet. a w sezonie 1998/99 z Het Natio-
nale Ballet. Od tamte] pory zastynal jako choreograf na
arenie miedzynarodowej. przygotowujac prawie 50 bale-
tow, w tym cieszace sie uznaniem: Do Not Go Genile..
oraz In Light and Shadow; zrealizowane z rozmachem,
peinospektaklowe przedstawienia: Kurt Weill, Acid City,
Don Giovanni, Tristan i Niebezpieczne zwigzki, a takze
Symfonie faniastyczng dla Baletu Australijskiego.

W 1995 roku Jego duet Detall IV zdobyl Ziota Nagrode
Choreograficzng na Miedzynarodowym Konkursie Bale-
towym w Helsinkach. W 2000 roku artysta otrzymal Me-
dal 200-lecia Polskiego Baletu od naszego Ministerstwa
Kultury oraz Nagrode Choreograficzng holenderskiej
Fundacji Dansersfonds '79. Jego prace: Do Not Go Gen-
fle... (2000) i Kurt Weill (2001) zostaty uznane w Holandii
za wydarzenia artystyczne tamtych sezonow i jako takie
prezentowano je w ramach Holenderskich Dni Tanca.
W 2001 roku Jego ambitny i prowokujgcy spektakl Kurt
Weill byl takze nominowany w moskiewskim Teatrze Bol-
szoj do prestizowe] miedzynarodowe] Nagrody ,Benois
de la Danse” w az trzech kategoriach.

W styczniu 2003 roku Krzysztof Pastor zostal mianowa-
ny etatowym choreografem Het Nationale Ballet, dzie-
lac odtad te pozycje z Hansem van Manenem. Potem
siworzy! tam m.in. balety Si después de morir i Voice,
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Choreographer and producer, director of the Polish Na-
tional Ballet. Krzysztof Pastor began his ballet training
with the Ballet Scheool In his home town of Gdansk. After
his training. he joined the Polish Dance Theatre in Poznan
(1975) where he worked with Conrad Drzewiecki, winning
the position of one of the company's leading young artis-
tic personalities. Four years later he moved to t~¢ Teatr
Wielki of todz.

In 1983 Pastor became a soloist with Le Ballet de I'Opéra
of Lyon in France. dancing ballets by Gray Veredon,
Hans van Manen, Kurt Jooss and others From 1985
to 1995, he danced with the Dutch National Ballet (Het
Nationale Ballet), working withh many well-known chore-
ographers such as Carolyn Carlson. Nils Christie, Nacho
Duato, Rudi van Dantzig, Jan Linkens, Eduard Lock,
Hans van Manen. Maguy Marin, Toer van Schayk Nina
Wiener, and Peter Wnight He danced major roles in both
classical and neoclassical ballets. as well as modern
dance works

Pastor completed his first choreographic work in 1986 for
an international gala performance in todz. After creating
several ballets for the Dutch National Ballet's workshop
programmes, In 1992 he was asked to design a ballet for
the company's main programme: the successful Shos-
takovich - Chamber Symphony. He worked as a free-
lance choreographer from 1995. In the 1997/98 season
he joined the Washington Ballet as its choreographer in
residence, and became the Dutch National Ballet's cho-
reographer in residence in the 1998/99 season. Pastor
has since gained considerable recognition as an interna-
tional choreographer, creating nearly fifty ballets to date,
including the highly acclaimed Do Not Go Gentle. ... and
In Light and Shadow; the large-scale, full-length produc-
tion Kurt Weill, Acid City, Don Giovanni, Tristan, and Dan-
gerous Liaisons; as well as Symphony Fantastic for the
Australian Ballet.

In 1995 Pastor’s duet Detail IV won the Gold Choreog-
raphy Award of the Helsinki International Baltet Compe-
tition. In 2000 he was awarded the Medal of 200 Years
of Polish Ballet by the Ministry of Culture in Poland, and
the Dancers Funad ‘79 Choreography Prize in the Nether-
lands. His choreographies: Do Not Go Gentle... (2000}
and Kurt Weill (2001) were hailed in the Netherlands as
great artistic events of those seasons, and presented as
such at the Dutch Days of Dance. In 2001, his ambitious
and challenging production Kurt Weill was alsc nominat-
ed at the Bolshoi Theatre (Moscow) for the prestigious
international Benois de la Danse Prize in no less than
three categories.

In January 2003, Krzysztof Pastor was appointed resident
choreographer of the Dutch National Baliet, sharing the




ktorego premiera miala miejsce na Holland Festival
2004, Don Giovanniego oraz Crossing Paths. Sutte for
Two i Visions at Dusk. W grudniu 2007 roku moskiewski
Tealr Bolszo) zaprosit go do wspolpracy z jego czolowg
awlazdg Svetlang Zakharova, dia kiore) zrealizowal duet
ze swojego Tristana i solo z baletu Voice. W maju 2008
roku zaprezentc w Edynburgu nowa. oryginalng wer-
sje Romea 1 Julil Prokofiewa z zespolem Scottish Ballet,
a jego choreografie Moving Rooms (2008) i Szeherezada
(2009) przygotowane specjalnie na Holland Festival. mia-
ly swoje premiery w wykonaniu Het Nationale Ballel Jego
najnowszg pracg w Amsterdamie jest balet Dumbarton
Dances do muzyki Igora Strawiriskiego.

Oprocz pracy dla Het Nationale Ballet. wystawial balety
dlawielu zespoldw w innych krajach, m in. dla Krolewskie-
go Baletu Szwedzkiego, Baletu Szkockiego, Washington
Ballet, Baletu Opery Drezdenskiej, Baletu Izrag!skiego,
Krolewskiego Baletu Flamandzkiego. Baletu Opery Naro-
dowe] w Warszawie (Trzecia symfonia Goreckiego, 1994),
Narodowego Baletu Litwy, Narodowego Baletu Lotwy,
Donau Ballet, Panstwowego Baletu w Ankarze, Australian
Ballet. West Australian Ballet | Royal New Zealand Ballet.
Tworzyl tez kameralne formy choreograficzne specjainie
dla wybranych solistow baletu.

Jego prace pojawialy sie w programach znanych festiwa-
I Holland Festival, Holland Dance Festival i Edinburgh
Festival, a takze na migdzynarodowych konkursach bale-
towych, zyskujgc wysokie oceny krytykl | uznanie publicz-
nosci. Byly tez pokazywane przez Het Nationale Bailet
podczas tournee po Holandii, Francii, Kanadzie i Wielkie)
Brytanii. zas Australian Ballet w 2008 roku przywidz! jego
Symfonie fantastyczna na swoje prestizowe wyslgpy go

scinne do Paryza. Artysta byl rowniez zapraszany jako
juror Miedzynarodowego Konkursu Choreograficznego
w Groningen. Konkursu Eurowizji dla Miodych Tancerzy
w Warszawie | Miedzynarodowego Konkursu Baletowego
w Nowym Jorku.

Po latach nieobecnosci tworcze| w kraju Krzysztof Pastor
zostal zaproszony do Teatru Wielkiego, by zrealizowac
na nasze| scenie swojego Tnstana z muzykg Richarda
Wagnera. W nastepstwie pierwszych wizyt choreografa
w Warszawie, dyrektor Waldemar Dabrowski zlozyl mu
propozycie objecia dyrekej baletu Opery Narodowe|

z zalozeniem nadania zespolowl samodzielnosci arty-
styczne| | podniesienia jego pozyc)i w Teatrze Wielkim
do rang! Polskiego Baletu Narodowego. Artysta cbjgl tg
funkcje 18 marca 2009 roku, zachowujgc nadal swoje
obowigzki choreografa-rezydenta Het Nationale Ballet
w Amsterdamie. (fot. tukasz Murgrabia)
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position with Hans van Maneri. In this capaciy. he cre-
ated Sr después de morir, Voice which premiered at the
Holland Festival 2004, Don Giovanni as well as Crossing
Paths. Suite for Two. and Visions at Dusk. In Decernber
2007 he was invited by the Bolshoi Theatre in Moscow
to work with the Bolshol's star Svetlana Zakharova (duet
from Tristan and solo from Voice). In May 2008 in Edin-
burgh with the Scottish Ballet, Pastor premiered his own
original, cutling-edge version of Prokofiev's Remeo and
Juliet and his pieces Moving Rooms (2008) and Sche-
herazade (2009) were specially prepared for the Holland
Festival premiered with the Dutch National Ballet. His
newest work 1s Dumbarton Dances to the music of Igor
Stravinsky in Amsterdam

Alongside his work for the Dutch National Ballet, Pastor
has created ballets for many companies in other coun-
tries, such as the Royal Swedish Ballet, Scottish Ballet.
Washington Ballet. Ballet Opera Dresden. Israel Ballet,
Royal Flemish Ballet, Ballet of the Polish National Opera
In Warsaw (Gorecki's Third Symphony. 1994). National
Ballet of Lithuania, National Ballet of Latvia, Donau Bal-
let Ankara State Ballet, Australian Ballet. West Austral-
ian Ballet, and Royal New Zealand Ballet. He has also
designed smaller choreographies specially for selected
ballet soloists.

His works have featured in the programmies of renowned
festivals. Holland Festival, Holland Dance Festivai. and
Edinburgh Festival. and also at international ballet com-
petitions. to great critical and audience acclaim. His cho-
reographies have been presented by Het Nationale Ballet
during the company’s tours of the Netherlands, France,
Canada, and Britain. In 2008 the Australian Ballet brought
his Symphony Fantastic to its prestigious guest perform-
ances in Paris He has alsc been invited to be a judge
at the International Chorecgraphy Competition in Gron-
ingen, the Eurovision Young Dancers competition in War-
saw, and the New York International Ballet Competition.
After years of artistic absence from Poland, Krzysztof
Pastor was invited by the Teatr Wielki iIn Warsaw to stage
his Tnstan to the music of Richard Wagner. Following
the choreographer's first visits to Warsaw. the theatre's
general director Waldemar Dabrowskl asked Pastor to
accept the position of director of the Polish National Op-
era’s ballet company. with the aim of giving the company
artistic independence and elevating its position at the Te-
atr Wielki to that of the Polish National Ballet. Pastor took
up his new post or March 18th, 2009 while retaining his
duties as resident choreographer of Het Nationale Ballet
in Amsterdam.

Balety Krzysztofa Pastora

1986

Ne me quitte pas / Nie opuszczaj mnie (Jacques Brel),
Solo: Krzysztof Pastor (Het Nationale Ballet), Teatr Wielki
(Migdzynarodowa Gala Baletowa), £odz

1987
Games / Gry (Pink Floyd),
Het Nationale Ballet (workshop), Amsterdam

1988
Tweesprong / Rozdroze (Keith Jarrett),
Le Petit Ballet Theatre, Amsterdam

1989

Giardino Religioso / Ograd religijny (Bruno Maderna),
The Music Theatre, Amsterdam

Venetian Journal / Dziennik wenecki (Bruno Maderna),
The Music Theatre, Amsterdam

Satyricon (Bruno Maderna),

The Music Theatre, Amsterdam

Cantus (Arvo Part),

Het Nationale Ballet (workshop), Amsterdam

1990
Games / Gry (Pink Floyd),
Ontario Ballet Theatre, Toronto

1991
Detail | / Detal | (Béla Bartok),
Het Nationale Ballet (workshop), Amsterdam

L'Histoire du Soldat / Historia zofnierza (Igor Strawinski),

Incontri in Terra di Siena

Detail Il / Detal H (George Crumby},

Duet: Anna Seidi — Alexis Manuel (Het Nationale Ballet),
Amsterdam

1992

Shostakovich - Chamber Symphony

Szostakowicz - Symfonia kameralna (Dmitrij Szostakowicz),
Het Nationale Baliet, Amsterdam

Detail Ill / Detal Il (Andrzej Panufnik),

Duet: Anna Seidl - Clint Farha (Het Nationale Ballet),
Miedzynarodowa Gala Baletowa, Teatr Wielki, Warszawa
Toccata (George Crumb),

Salo: Alexis Manuel (Het Nationale Ballet),

Miedzynarodowy Konkurs Baletowy, Warna

1993

Les Biches / tanie (Francis Poulenc),

The Israel Ballet, Tel Awiw

Homage for Jorge Donn

W hotdzie dla Jorge Donna (George Crumby),
Solo: Alexis Manuel (Het Nationale Ballet), Seans
Stop It! / Przestan! (Andrzej Panuinik),

Het Nationale Ballet, Amsterdam

Les Egarés / Zagubieni (Piotr Czajkowski),
Duet: Jolinda Menendez — Robert Machherndl (Bayerisches
Staatsballett), Monachium

1994

Trzecia symfonia / Third Symphony (Henryk M. Gorecki),
Balet Teatru Wielkiego - Opery Narodowej, Warszawa
Ouverture / Uwertura (Edouard Lalo),

Narodowa Akademia Baletowa w Amsterdamie,

na zamowienie Stichting Dansersfonds

Stop It! / Przestan! {Andrzej Panufnik),

Het Nationale Ballet (produkcja telewizyjna)

1995

Detail IV / Detal IV (Zoltan Kodaly),

Helsinki International Ballet Competition, Ztota Nagroda
Choreograficzna (Philip Morris Choreography Award)
Don’t Look Back... / Nie patrz wstecz... (Istvan Marta),
Donau Ballett, Koprodukcja Holland Dance Festival

i Chorwackiego Teatru Narodowego w Zagrzebiu
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1996

Third Symphony / Trzecia symfonia (Henryk M. Gorecki).
nowa wersja, Het Nationale Ballet, Amsterdam

Firebird / Ognisty ptak (Igor Strawinski),

The Royal New Zealand Ballet, Wellington

1997
Piano Concerto / Koncert fortepianowy (George Gershwin),
The Israel Ballet, Tel Awiw

Altri canti d’Amor / Inne piesni o mifosci (Claudio Monteverdi),

Corpo di Ballo del Teatro Massimo, Palermo

Carmen (Georges Bizet / Rodion Szczedrin),

Litewski Balet Narodowy, Wilno

Piano Concerto / Koncert fortepianowy (George Gershwin),
The Washington Ballet, Waszyngton

1998

Stop It! / Przestan! (Andrzej Panufnik),

The Washington Ballet, Waszyngton

La Notte / Noc (Antonio Vivaldi),

Krolewskie Konserwatorium z Hagi i Narodowa Akademia
Baletowa z Amsterdamu (Holland Dance Festival), Haga
Passing By / Przechodzac obok

(Johann S. Bach, George Crumb, Zoltan Kodaly),

The Washington Ballet, Waszyngton

A Midsummer Night’s Dream / Sen nocy letnigj

(Felix Mendelssohn), Litewski Balet Narodowy, Wilno

1999

Firebird / Ognisty ptak (Igor Strawirski),

nowa wersja, The West Australian Ballet, Perth
Bitter-Sweet / Siodko-gorzkie

(Béla Bartok, Sonata na dwa fortepiany i perkusje),
Het Nationale Ballet, Amsterdam

Sonata (Johannes Brahms, /Il Sonata skrzypcowa d-moll),
The Washington Ballet, Waszyngton

Hin- und hergerissen / Rozdarcie

(Anton Bruckner, Vil Symfonia, cz. 2),

Dresden Semperoper Ballett, Drezno

2000

Do Not Go Gentle... / Nie wchodz tagodnie...

(wg Dylana Thomasa; Igor Strawirski),

Het Nationale Ballet, Amsterdam

The Silver Veil* / Srebrny szal (Juris Karlsons),

t otewski Balet Narodowy, Ryga

In Light and Shadow / W $wiatfocieniu (Johann S. Bach),
Het Nationale Ballet, Amsterdam

2001

The Rite of Spring / Swigto wiosny (Igor Strawinski),
totewski Balet Narodowy, Ryga
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Carmen (Georges Bizet / Rodion Szczedrin),
totewski Balet Narodowy, Ryga

Kurt Weill* (Kurt Weill - collage),

Het Nationale Ballet, Amsterdam

Bach Divisions / Bach-Podziaty (Johann S. Bach),
The Israel Ballet, Tel Awiw

2002

Tao (Louis Andriessen),

Het Nationale Ballet, Amsterdam

Carmen (Georges Bizet / Rodion Szczedrin),
Narodowa Akademia Baletowa, Budapeszt
Acid City* (Mindaugas Urbaitis),

Litewski Balet Narodowy, Wilno

Encounters / Spotkania (Zoltan Kodaly),
Krolewski Balet Flamandzki, Antwerpia

2003

Si después de morir... / Jesli po $mierci... (Mauricio Sotelo),
Het Nationale Ballet, Amsterdam

In Light and Shadow / W $wiatlocieniu (Johann S. Bach),
Krolewski Balet Szwedzki, Sztokholm

2004

Opium (Claude Chalhoub),

Het Nationale Ballet, Amsterdam

Voice / Glos (collage / Robert Zimmerman),

Het Nationale Ballet (Holland Festival), Amsterdam

2005

Don Giovanni* / Don Juan (Wolfgang A. Mozart / Rob Zuidam),

Het Nationale Ballet, Amsterdam

2006

Tristan* (Richard Wagner / Henk de Viieger),

Krolewski Balet Szwedzki, Sztokholm

The Dangerous Liaisons* / Niebezpieczne zwiazki

(wg Choderlosa de Laclos; Arturs Maskats),

totewski Balet Narodowy, Ryga

In Light and Shadow / W $wiattocieniu (Johann S. Bach),
The Scottish Ballet (Edinburgh International Festival), Edynburg
Crossing Paths / Skrzyzowane $ciezki (Johann S. Bach

i muzyka arabska), Het Nationale Bailet, Amsterdam

Suite for Two / Suita dla dwojga (Johann S. Bach),

Het Nationale Ballet, Amsterdam

2007

In Light and Shadow / W $wiatlocieniu (Johann S. Bach),
Ankara Devlet Opera ve Balesi, Ankara

Tango (Arturs Maskats),

totewski Balet Narodowy, Ryga

Krzysztof Pastor’s Choreographies

Choreografie Krzysztofa Pastora

(Wieczor Galowy z okazji 50-lecia choreografa),

totewska Opera Narodowa, Ryga.

W programie wieczoru:

The Silver Veeil | Srebrny szal (duet),

The Rite of Spring | Swigto wiosny (duet),

Carmen (suita),

The Dangerous Liaisons | Niebezpieczne zwiazki (fragment),
Tango (Arturs Maskats),

Suite for Two / Suita dla dwojga,

Kurt Weill (Silber See, Wie Lange Noch?),

In Light and Shadow [ W Swiatfocieniu (aria),

Tristan (duet),

Voice / Glos (duet, Georg F. Handel),

Don Giovanni | Don Juan (duet);

totewski Balet Narodowy, soliSci Het Nationale Ballet

i Krolewskiego Baletu Szwedzkiego,

$piewacy i Orkiestra totewskie] Opery Narodowe;.
Organizatorzy gali: totewska Opera Narodowa

i AS Hansabanka; wspotpraca: Ministerstwo Spraw
Zagranicznych Krolestwa Niderlandéw, Panstwowa Fundacja
Kultury totwy, Ambasada Krolestwa Niderlandow w Rydze
Symphonie fantastique / Symionia fantastyczna

(Hector Berlioz), The Australian Ballet, Melbourne

Visions at Dusk / Wizje o zmierzchu (Witold Lutostawski),
Het Nationale Ballet, Amsterdam

2008

Tristan - Duet (Richard Wagner),

Duet: Svetlana Zakharova — Andrei Merkuriev, Teatr Bolszoj
(Gala Svetlany Zakharovej), Moskwa

Voice / Glos - Solo (Giuseppe Verdi),

Solo: Svetlana Zakharova, Teatr Bolszoj

(Gala Svetlany Zakharovej), Moskwa

Romeo and Juliet* / Romeo i Julia (Siergiej Prokofiew),
The Scottish Ballet (Edinburgh Festival Theatre), Edynburg
Moving Rooms / Przestrzenie w ruchu

(Alfred Sznitke, Henryk M. Gorecki),

Het Nationale Ballet (Holland Festival), Amsterdam

Tristan - Duet (Richard Wagner),

Duet: Marie Lindgvist — Jan-Erik Wikstrom (Krolewski Balet
Szwedzki), Teatr Wielki - Opera Narodowa (Gala Otwarcia
Sezonu 2008/09), Warszawa

2009

Tristan* (Richard Wagner / Henk de Vlieger),
Polski Balet Narodowy, Warszawa

Chopin Dances (Fryderyk Chopin),

The Israel Ballet (Celebrating the 200t anniversary
of the composer s birth), Tel Awiw

Scheherazade / Szeherezada

(Nikotaj Rimski-Korsakow, Maurice Ravel),

Het Nationale Ballet (Holland Festival), Amsterdam
Dumbarton Dances (Igor Strawinski, Dumbarton 0aks),
Het Nationale Ballet, Amsterdam

Kurt Weill* (Kurt Weill - collage),

Polski Balet Narodowy, Warszawa

W planach:

2010

In Light and Shadow / W swiattocieniu (Johann S. Bach),
Hong Kong Ballet

Nijinsky* / Nizynski {collage / Robert Zimmerman),

Het Nationale Ballet (Holland Festival), Amsterdam

In Light and Shadow / W swiatfocieniu (Johann S. Bach),
Polski Balet Narodowy, Warszawa

Niebezpieczne zwiazki* / The Dangerous Liaisons

(wg Choderlosa de Laclos; Arturs Maskats),

Balet Teatru Wielkiego, Poznan

2011

Kolumbowie / Colombos (muzyka polska),

Polski Balet Narodowy, Warszawa

Romeo and Juliet* / Romeo i Julia (Siergiej Prokofiew),
Balet Teatru Narodowego, Brno

Two New Works / Dwie nowe prace,

Het Nationale Ballet, Amsterdam

Romeo i Julia* / Romeo and Juliet (Siergiej Prokofiew),
Balet Teatru Wielkiego, Poznan

2012

Nowa praca / New Work,

Polski Balet Narodowy, Warszawa

New Work* / Nowa praca (we wspoipracy z Shirin Neshat),
Het Nationale Ballet (Holland Festival), Amsterdam

* balet petnospektaklowy / full-length ballet

[Opracowanie: pch]
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CHARLOTTE CHAPELLIER

Asystentka choreografa. Solistka Het
Nationale Ballet w Amsterdamie.
Urodzila sie w Alencon (Norman-
dia) w polnocno-zachodniej Franci
Tarca uczyla sie w Regional Conser-
vatory w Nantes oraz w paryskim
Conservatoire  Supérieur National
W 1994 roku otrzymata plerwszg na-
grodg Conservatoire Supeérieur Natio-
nal de Paris. Po szkole, poczatkowo
tanczyta w Operze w Nicel, a potem
takze w amerykanskim Boston Ballet.
W 1997 roku zaangazowata sie do
Het Nationale Ballet w Amsterdamie.
Od 2000 roku byfa tam koryfejka,
w dwa lata poznigj otrzymala tytul
grand sujet. a od 2006 roku jest so-
listkg tego zespotu Wystepuje tam
w wielu partiach solowych klasyczne-
go i wspolczesnego repertuaru, wie-
lokrotnie tanczyla takze w baletach
Krzysztofa Pastora Na jego zapro-
szenie pracowala tez w Warszawie.
prowadzac lekcle z zespolem oraz
asystujgc choreografow: przy reali-
zac|l Kurta Weilla z Polskim Baletem
Narodowym. (fot. Angela Sterling)
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NATALIA HOFFMANN

Asystentka choreografa. Solistka Het
Nationale Ballet w Amsterdamie.
Jest Rosjankg. Urodzita sie w mie-
scie Czajkowski w Kraju Permskim.
Ukonczyla permska szkole baletowg
I rozpoczela kariere tancerki w Te-
atrze Opery 1 Baletu w Permie Jest
laureatkg trzecie| nagrody Rosyjskie-
go Konkursu Baletowego. Wkrotce
wylechala do Niemiec i zaangazo-
wala sie w zespole baletowym Opery
Miasta Bonn. Wreszcie. w 1997 roku
dotgczyla do zespolu Het Nationale
Ballet w Amsterdamie. W dwa lata
poznigj otrzymala tam tytul grand
sujet, a od 2000 roku jest solistkg
tego zespolu. W okresie swaoje| karie-
ry tanczyla wiele solowych parti
w klasycznym i wspoiczesnym reper-
tuarze Het Nationale Ballet. Wystepo-
wala takze w holenderskich chore-
ografiach Krzysztofa Pastora. ktory
zaprosil teraz artystke do Warszawy
jako swojg asystentke przy realizacji
Kurta Weilla | pedagoga do prowa-
dzenia lekc]l z Polskim Baletem Na-
rodowym. (fot. ze zbioréw artystki)

STEVEN ETIENNE

Asystent choreografa. Solista Het
Nationale Ballet w Amsterdamie
Jest Australijczykiem. Urodzil sie
w Melbourne Tam rowniez ukonczy!
stynng Australian Ballet School. Po-
czatkowo wystepowal w czolowym
zespole swojego kraju Australian
Ballet. ale wkrotce przenios! sie do
Europy i zaangazowal w szwedzkim
zespole Skanes Dance Theatre
W 1996 roku dofgczyl do Het Na-
tionale Ballet z Amsterdamie i tam
juz pozostal. W 2000 roku zostat
koryfejemn zespotu. dwa lata poznie)
otrzymal tytuf grand sujet, a od 2006
roku jest tam solista. Tanczy w ca-
tlym repertuarze Het Nationale Ballet,
zarowno w baletach klasycznych,
jak wspoiczesnych. Pracowal tam
z wieloma znanymi choreografami,
w tym takze z Krzysztofem Pasto-
rem. W Warszawie nie tylko asysto-
wal naszemu choreografowi przy
realizacji Kurta Weilla w Teatrze Wiel-
kim, ale takze prowadzil codzienne
lekcje klasyczne z Polskim Baletem
Narodowym. (fot. Angela Sterling)

PACIEN MAZZAGATTI

Dyrygent Studia muzyczne rozpoczgl w bardzo miodym
wieku. Majgc dziewietnascie lat otrzymal licencjat w dzie-
dzinie muzyki na Temple University w klasie fortepianu
Alexandra Fionlla, a nastepnie stopien magistra + dok-
tora w Manhattan Schoo! of Music. gdzie uczy! sie pod
kierunkiem wybitne| amerykanskie| pianistki Constance
Keene Jest laureatem wielu krajowych i migdzynarodo-
wych konkursow pianistycznych, w tym: The Stravinsky
Awards International Piano Competition. The Internatio-
nal Young Artists Competition oraz Concorso Pianistico
Citta di Senigallia Studiowal tez prywatnie dyrygenture u
Giampaola Bracali. Jako dyrygent zadebiutowal w 2003
roku w nowoljorskim Dicapo Opera Theatre, prowadzgc
spekiakle Pajacow Leoncavalla. Potem zostal tam po-
nownie zaangazowany i przez kolejne dwa sezony dyry-
gowal Madame Butterfly. Falstaffem. Czarodziejskim fletem. Traviata i nowojorskg premiera Claudi Legare Roberta
Warda. Waznym osiggnieciem artysty bylo w 2005 roku poprowadzenie Orkiestry Dicape, polgczonych chorow Fa-
irfield, Amor Artis | Dicapo oraz solistow Teatru Bolszoj i Metropolitan Opera podczas wspolnego wykonania sym-
fonii choralne] Dzwony Rachmaninowa 1 jego rzadko slyszane) opery Francesca da Rimini. W 2007 roku powrocil
do Dicapo Opera. by dyrygowac¢ Manon Lescaut Pucciniego. Senior amerykanskiej krytyki teatralne| Clive Barnes
oceniajgc te produkcje w brytyjskim magazynie ,Musical Opinion’, napisal  .miody | obiecujgcy amerykanski dyry-
gent Pacien Mazzagatti byt wspanialy" Pod koniec sezonu 2008/09, po poprowadzeniu kolejnych kilkunastiu oper.
zostal mianowany giownym dyrygentem Dicapo Opera Theater. Rownolegle ze swoja pracg w Nowym Jorku. by!
takze stalym dyrygentem zespolu objazdowego National Lyric Opera z Nowej Anglil. Prowadzit z nim chwalone przez
krytyke przedstawienia Fausta, Madame Butterfly, Cyganerii, Romea 1 Juli oraz Traviaty W sezonie 2007/08 dyrygo-
wal spektaklami Cosi fan tutte Mozarta w Sarasota Opera, zyskujac entuzjastyczne recenzje w prasie amerykanskie
i europejskiej. Pod koniec tego sezonu wystepowal w naszym Teatrze Wielkim. przygotowujgc orkiestre Opery Naro-
dowe] do pierwszego od ponad 50 lat w Warszawie przedstawienia arcydziela George'a Gershwina Porgy and Bess
w goscinnym wykonaniu zespolu z Nowego Yorku. Prezentowal takze 1o dzielo z Filharmonig Rosyjska w Migdzy-
narodowym Domu Muzyki w Moskwie oraz w historycznym Teatrze Michajiowskim w Sankt Petersburgu. Jesienia
2008 roku pojechal na Wegry do Szeged, aby dyrygowac wegierska premierg The Crucible Roberta Warda podczas
Miedzynarodowego Konkursu i Festiwalu Operowego Mezzo Spektak! ten mial wczesnie] swojg premierg w nowo-
jorskim Dicapo Opera Theatre, zbierajac bardzo pochlebne oceny tamiejsze| prasy Przedstawienie na Wegrzech
bylo transmitowane do trzydziestu o$miu krajow przez francuska stacje telewizying Mezzo W grudniu 2008 roku
poprowadzit zespot Opera Orchestra w Rose Hall w nowojorskim Lincoln Center podczas gali jubileuszowe| z okazil
150-lecie urodzin Giacomo Pucciniego, z udzialem gwiazd opery Veroniki Villaroel i Fabia Armiliato. Krotko potem
wspélpracowa! ze slynnym tenorem Marcello Giordanim 1 Fresno Grand Opera QOrchestra, dyrygujac koncertem aril
| plesni wioskich. (fot. ze zbiorow artysty)
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BERT DALHUYSEN

Autor projekeji i rezyser swiatel. Urodzit sie w 1958 roku.
Studiowal w Akademn Fotografil | Fototechnik w Hadze.
ktorg ukonczyl w 1978 roku Poczatkowo pracowal jako
wolny strzelec, zajmujac sie fotografia | oswietleniem
teatralnym. W 1982 roku zostat dyrektorem zarzgdzaja-
cym studia fotografii | projektowania Visualdesign Arinde
w Amsterdamie. W 1986 roku podjal stalg prace w dziale
oswietienia Het Muziektheater najwiekszego i najnowo-
czesnigjszeQo teatru w Amsterdamie. Ostatecznie jednak
objat funkcje szefa artystycznego oswietlenia i stalego
projektanta swiatel Holenderskiego Baletu Narodowego
(Het Nationale Ballet). Nadal pracuje jednak takze jako
niezalezny rezyser Swiatef dla baletu, opery i teatru.
Wspdlpracuje z wieloma teatrami | zespotami w Holandii
oraz innych krajach. Projektowal swiatta do prac takich
choreograféw, jak: Hans van Manen, Krzysztof Pastor,
Jan Fabre, David Dawscn, Nicolo Fonte, Wayne Eagling,
Ashley Page. Xing Peng Wang, Itzk Galii. Knsztina du
Chétel. Ted Brandsen. Pracowal juz rowniez w Warsza-
wie, w 1994 roku byl autorem projekiu swiatet do pierw-
szeqo baletu Krzysztofa Pastora na scenie Teatru Wielkie-
go. Trzectej symfonii do muzyki Henryka M. Goreckiego.
Z polskim choreografem wspoipracowat pozniej kilka-
krotnie, takze przy jego niedawnych produkcjach Romea
i Julir w Scottisch Ballet (2008) oraz Moving Rooms (2008)
i Szeherezady (2009) w Het Nationale Ballet w Amster-
damie, do ktore| zaprojektowal rowniez projekcje widec.
Sukces amsterdamskie] produkcji Kurta Weilia Pastora
w 2001 roku byl takze jego udzialem jako wspoltworcy
koncepciji wizualnej, projektanta swiatel i autora projekcyl
(fot. ze zbiorow artysty)
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MACIEJ ZIEN

Projektant kostiumow. Projekiuje mode i kostiumy tea-
tralne. Urodzil sie w Lublinie i tam w Liceum Sztuk Plasty-
cznych rozwijal swojg pasje zwigzang ze swiatem mody.
Jako 17-letni uczen zaprezentowal pierwszg autorskg
kolekcje na lubelskim pokazie mody ,Prowokacje”
W nastepnych latach zebral nagrody dla projektantow
mody Belvedere International Achievement Award, Ziota
Nitka oraz Zloty Wieszak Oficjalnie zadebiutowal w 1998
roku. W Warszawie otworzyt pierwsze Atelier Zier. w kié-
rym calkowicie poswieca sie pracy nad nowymi projekta-
mi Spotyka sie tam ze swoimi klientkami, kidre okresla
jako kobiety pewne siebie. znajace swojg wartosc. pod-
kreglajgce swoy indywidualizm. Atelier Macieja Zienia to
marka dobrze znana zarowno w polskim, jak i Swiatowym
show biznesie. Talent mlodego projektanta szybko zostal
dostrzezony za granica. Jego kolekcje mozna byto obej-
rze¢ we Franc)i na paryskich pokazach prét-a-porter
w Niemczech | Katarze. Wszystkie jego pokazy odbywajg
sie w prestizowych miejscach w Warszawie, skupiaigc
klientow, przedstawicieli mediow, biznesu oraz gwiazdy
7 Palski i zagranicy. Artysta wspolpracuje z markg L'Oreal
Paris, ktora jest oficjainym kreatorem makijazu na wszyst-
kich jego pokazach oraz sesjach zdjeciowych. Wspdlpra-
cowal z Teatrem Komedia | Teatrem Bajka w Warszawie
oraz z Teatrem Polskim w Poznaniu Projekty kostiumow
do baletu Krzysztofa Pastora Tristan byly debiutem arty-
sty w Teatrze Wielkim - Operze Narodowe|. Po sukcesie
Tristana dyrektor Polskiego Baletu Narodowego zaprosit
go do wspolpracy przy spektaklu Kurt Weill. Prace projek-
tanta mozna ogladac na stroriie internetowe] www.zien pl.
(fot ze zbiorow artysty)

BOGDAN GOLA

Chormistrz, dyrygent | pedagog. Debiutowal w Operze
Slaskie) w Bytomiu (1977-82) Potem kierowal chérami
Filharmonii im. Jozefa Elsnera w Opolu, Zespoltu Piesn
i Tarca ,Slask", Akademii Muzyczne] w Katowicach oraz
Chdrem Teatru Wielkiego w Warszawie. Jest tworcg Ze-
spolu Muzyk Dawnej All Antico (1976-86). specjalizujg-
cego sie w wykonawstwie muzyki dawnej, a takze Choru
Polifonicznego Sacri Concentus, dziatajgcego w latach
1993-98 przy Warszawskim Towarzystwie Muzycznym.
Z tym zespolem zrealizowal cykl nagran archiwalnych
dla TVP2 pt. Brzmienie sacrum — Polska muzyka Sakralna.
Kierowany przez niego w latach 1984-95 i ponownie od
1998 roku Chor Opery Narodowej zdoby! sobie trwale
uznanie krytyki | publicznosci w kraju 1 za granicg. Dzigki
wzbogaceniu repertuaru zespotu o liczne dzieta orato-
ryjne i symfoniczne. odnosi on znaczace sukcesy takze
na estradach koncertowych Poziom artystyczny Choru
Opery Narodowe] dokumentujg liczne nagrania fonogra-
ficzne i telewizyne zrealizowane przez rozne wytwornie.
EMI, Polskie Nagrania. CD ACCORD, Schwann Koch
International, Studio Berlin Classic. CPO, a takze TVP
ZDF 3SAT, ARTE | Polskie Radio. Z zespoler pracujg wy-
bitni dyrygenci, rezyserzy i kompozytorzy. Bogdan Gola
wspdipracuije tez regularnie z innymi chérami z filharmo-
niami w kraju. Dyryguje wielkimi dzietami oratoryjnymi,
a takze siega czesto po stare i zapomniane partytury
muzyki polskiej. Rownolegle z praca artystyczng prowa-
dzi dzialalnos¢ pedagogiczng, kidrg rozpoczat w 1979
roku w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Od 1986 roku jest pracownikiem nauko-
wym Akademii Muzycznej, obecnie Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. W latach
1998-2004 byl tam prodziekanem wydzialu edukacii
muzyczne), a teraz kieruje katedrg dyrygentury choralne.
W 2001 roku otrzymat tytul naukowy profesora sztuk mu-
zycznych. Jest laureatem Srebrnego Medalu |, Zasluzony
Kulturze Gloria Artis” (fot. Juliusz Multarzynski)

WSPOtPRACA REALIZATORSKA

Baletrmstrzowie-korepetylorzy.
KALINA SCHUBERT, ANITA KUSKOWSKA
WALERY MAZEPCZYK, ILONA MOLKA, RENATA SMUKALA

Asystent dyrygenta
MARTA KLUCZYNSKA

Make-up
GONIA WIELOCHA

Asystenci scenografa
ELWIRA SZYSZKA {dekoracje)
WANDA RADWAN-RICHARD (kostiumy)

Inspicjenci
NICHOLAS SPERLING (goscinniz)
KATARZYNA FORTUNA, ANDRZEJ WOJTKOWIAK

Akompaniatorzy baletu
RENATA GNIATKOWSKA, JERZY JARAWKA
ROBERT KANIA, DANUTA RZAZEWSKA

Pianisci-korepelytorzy solistow Spiewakow )
MAt GORZATA PISZEK, MAL GORZATA SZYMANSKA

Dyrygent chéru
MIROStAW JANOWSKI

Pianisci korepetylorzy cror:
EWA GOC, WIOLETTA t UKASZEWSKA

Kierownik Choru Alla Polacca
SABINA WEODARSKA

Inspekiorzy baietu
JOLANTA ANDRAKA (koordynator)
BARBARA ZELAZNY, WITOLD KIWACZ

Kierowrictwo produkc): dekoracii i kostiumow
MARIUSZ KAMINSKI

Kierownictwo obsfugr sceny )
ROBERT KARASINSKI, ANDRZEJ WROBLEWSKI

Realizacja projekcji
TOMASZ JASIELEC, PIOTR MAJEWSKI

Realizacja Swiatel
TOMASZ MIERZWA

Dzwigk
ADAM CIESIELSKI, IWONA SACZUK

Producent

MAGDALENA RACZKOWSKA
Asystent producenta

KONRAD SZPINDLER
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ANGELO ANTONIO POLI

Tenor wloski W latach 2004-05 studiowal scicw w Opera Studio dell’ Accadernia Na-
zionale di Santa Cecylia pod kierunkiern Renaty Scotto, Cesare Scartona Ar‘w vandi
W latach 2004 1 2006 zosta! finalistg Concorso Lirico Internationale Citta

azionale di Canto Lirico Citta di Assimi. Zajgl takze pierwsze miejsce
o m konkurs di Cianciano Terme oraz drugie miejsce w Concor-
so Internationale di Musica Sacra, a takze zostal finalistg i zdobyt st pmcl«u" w Con-
corso Internationale Ins Adami Cu'ra fettt W 2006 roku zadebjutowat rolg Aleksandra
w operze Mozarta Krdl Pasterz na fest :wnlu Roma Musica Estate. z udzialem L' Orchestra
Roma Sinfanietta pod dyrekcjg Marcello Panniego. Wie! = Jego najwazniel-
sze wystepy to: Requiem Mozarta w Forli. recitale z London Symphony Chorus oraz
z L'Orchiestra Maderna 1 L'Orchestra dei Giovanni Europel poa dyrekejg Paolo Ol
Vesperae Solennes de Confessore | Msza C-dur Mozarta pod dyrekcja Andreasa Engel-
hardta, Requiemn Mozarta z Orkiestra Akademii Nationale di Santa Cecilia pod dyrekcja
arta w Audytorium Parku Muzycznego w Rzymie. W styczniu 2008 roku zastal solistg
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ja ministra kultury 1 dziedzictwa narodowego Bogdana Zdrojewskicgo, 29 kwiet-
nia 2009 roku Balet Teatru Wiclkicgo — Opery Narodowej przerodzit sie w Polski Balet
Narodowy. Nic jest 1o wice zespol nowy. Jego dzialalnosc trwa juz 225 lat, a poprzedzilo
ja jeszeze 150 lat nieregularne] obecnosci zagranicznyeh grup baletowyeh w krolewskiej
Warszawie. Polski Balet Narodowy jest dzis najwigkszym zespolem baletowym w Pol-
sce. pelnvm swietnyeh tancerzy polskich i zagranicznyveh, Ktorzy gwarantujg wysoki po-
ziom przedstawien. Powinien on odzwierciedlac charakter. energic 1 aspiracje polskicgo

S leczenstwa.

Following a decision ol the Polish minister of culture and national heritage. Bogdan Zdro-

] ki, on 29 April 2009 the Ballet Company of the Teatr Wielki — Polish National Opera
was transformed into the Polish National Ballet. This means it is not a new company:
it has been in existence for 225 years. preceded by 150 years of an intermittent presence
ol foreign ballet troupes in roval Warsaw. Now the Polish National Ballet is the greatest
ballet company in Poland. with a host of excellent Polish and foreign dancers guarante-
eing the highest standard of every performance. Its aim is to reflect the nature. energy, and

Al\[‘il‘l'.l“ll\ ol the Polish ]\‘Hl“lL‘.

pug e ) ‘s
\f Y1 (7] (EAY
/\; 1'% )// IS

POLSKI BALET NARODOWY
POLISH NATIONAL BALLET

www.polskibaletnarodowy.pl
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Polski Balet Narodowy / Polish National Ballet
2009-2010

Dyrektor baletu / Ballet Director
KRZYSZTOF PASTOR

Petnomocnik dyrektora / Director’s Proxy
PAWEL. CHYNOWSKI

Glowny baletmistrz / Principal Ballet Mistress
KALINA SCHUBERT

Staty choreograf / Resident Choreographer
EMIL WESOLOWSKI

Baletmistrzowie / Ballet Masters
WALERY MAZEPCZYK

ILONA MOLKA

RENATA SMUKALA

Baletmistrzowie goscinni / Guests Ballet Masters
MARLIS ACHTHOVEN (Scapino Ballet)
CHARLOTTE CHAPELLIER (Het Nationale Ballet)
ANNA GRABKA (Hamburger Ballett)

STEVEN ETIENNE (Het Nationale Ballet)
NATALIA HOFFMANN (Het Nationale Ballet)
PATRICIA NEARY (New York City Ballet)

CLAUDE DE VULPIAN (Ballet de |'Opéra de Paris)

Pedagodzy goscinni / Guest Teachers

EWA GLOWACKA

TERESA MEMCHES

JAROSEAW PIASECKI

CHRISTIANE VLASSI (Ballet de I'Opéra de Paris)

(gos¢ Instytutu Francuskiego / guest of the French Institute)

Tancerze goscinni / Guest Dancers

MARIA EICHWALD (Stuttgarter Ballett)

SVETLANA ZAKHAROVA (Balet Bolszoj / Bolshoi Ballet)
FILIP BARANKIEWICZ (Stuttgarter Ballett)

DENIS MATVIENKO (Teatr Maryjski / Mariinsky Theatre)
RUBI PRONK (Morphoses / The Wheeldon Company, USA)

e

Pierwsi solisci / Principals

SIERGIEJ BASALAJEW PETR BORCHENKO MARTA FIEDLER

KAROLINA JUPOWICZ DMINIKA KRYSZTOFORSKA ANITA KUSKOWSKA

IZABELA MILEWSKA ANASTASIA NABOKINA

&

MAKSIM WOJTIUL

SERGEY POPOV

WOJCIECH SLEZAK
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Solisci / Soloists

BARTOSZ ANCZYKOWSKI PIOTR CHOUNACKI

ARKADIUSZ GOLYGOWSKI

KATARZYNA LEWANDOWSKA

MAGDALENA CIECHOWICZ

DAGMARA DRYL

~>

N

PAWEL KONCEWOJ ADAM KOZAL

ALEKSANDRA LIASZENKO ANNA LIPCZYK MILEA ONUFROWICZ

i

KAROL URBANSKI

\ %
AGNIESZKA PIETYRA

IRINA WASILEWSKA

NATALIA WOJCIECHOWSKA ANETA ZBRZEZNIAK MARIA ZUK

70

Koryfeje / Corypheés

MALGORZATA AFTOWICZ WALDEMAR BARTCZAK

ZBIGNIEW CZAPSKI-KLODA

ANA KIPSHIDZE EWA NOWAK KLUDIUSZ PARADZINSKI

MICHAL TUZNIK

Zespot baletowy / Corps de Ballet

EDUARD BABLIDZE PIOTR BEDNARCZYK

KATARZYNA BIALKOWSKA

SEBASTIAN BORKOWSKI

LUBOW CHMIELEWSKA

HENRYK CZARNOWSKI

7




MARTA CZERNIAWSKA

RAPHAEL RAUTUREAU
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TCHELET HAR-YAM

KINGA JEDRYCHA

ANITA MIKOLAJCZYK

MAGDALENA RYMAR

ANNA HOP

PIOTR KLIMCZAK

A
MAGDALENA NAL

MARTYNA DOBOSZ

=

EWAJKA

IWONA KUROWSKA

m

SWIETEANA OWSIANKINA

MACIEJ PRUSZYNSKI

REMIGIUSZ SMOLINSKI

e =

T S -

- =

=

URSZULA SOLECKA

KURUSZ WOJENSKI

BARTOSZ ZYSK

EMILIA STACHURSKA

RAFAL TUSZYNSKI

JAROSEAW ZANIEWICZ

Tancerze urlopowani
Dancers on Leave

SLAWOMIR WOZNIAK
(I'tancerz / First Dancer)

MONIKA CAPUTA
MALGORZATA DOROSIEWICZ
DANIELA GNIEWASZEWSKA
KATARZYNA JOLKOWSKA
ALEKSANDRA POGASSI
DOROTA WIECKOWSKA
MAGDALENA ZIELINSKA

[ZABELA SZYLINSKA

AGAT ZIOLKOWSKA

Goscinni fancerze
charakterystyczni

Guest Character Dancers
ANNA BIALECKA

EWA GLOWACKA
WALERY MAZEPCZYK
BOGUSLAW TUZNIK
WOJCIECH WARSZAWSKI

Choreolog

Choreologist

BERENIKA JAKUBCZAK
(Studentka / Apprentice)

Akompaniatorzy

Pianists

RENATA GNIATKOWSKA
JERZY JARAWKA
ROBERT KANIA
DANUTA RZAZEWSKA

MAGDALENA SMIGIELSKA

ALICJA ZtOCH

Administrator
JOLANTA ANDRAKA

Asystent dyrektora
Assistant to the Director
AARON DEBSKI

Inspektorzy
Administrative Assistants
BARBARA ZELAZNY
WITOLD KIWACZ

Fizjoterapeuci

Physical Therapists
URSZULA NAGEL
ANNA UGNIEWSKA
BOGDAN WITKOWSKI
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NOWE RADIO

NASTAW SIE NA CHILL OUT

Warszawa 106,8 FM
Gdansk 92,0 FM
Gdynia 101,1 FM
Katowice 93,6 FM
Krakéw 101,0 FM

Koszalin 106,9 FM
todz 89,6 FM

Olsztyn 91,9 FM
Poznan 101,6 FM
Rzeszéw 96,4 FM
Szczecin 104,9 FM
Wroctaw 106,9 FM
Zielona Géra 92,9 FM
oraz 98,4 FM

www.chillizet.pl
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Miedzynarodowy Konkurs Wokalny
im. Stanisfawa Moniuszki

Warszawa | 19-28 |05 | 2010

Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie
Dyrektor Naczelny: Waldemar Dgbrowski 4 Nagroda im. Marceliny Sembrich-Kochariskie]
Dyrekfor Artystyczny: Mariusz Trelifski w 75-lecie jej Smierci dia najlepszego sopranu koloraturowego
4 Nogroda im. Jozefiny Reszke dla nojlepszego sopranu
lub mezzosopranu

10 koloréw w jednym przelocie Przewodniczgey Jury: Wiestaw Ochman

Tworca | Dyrektor Artystyczny Konkursu: Maria Foityn

Predkos¢ az do 15000 arkuszy na godzine i Konkurs otwarty dla $piewakow urodzonych 4 Nagroda im. Jana Reszke dia najlepszego fenora
i nie wezesniej niz 19 maojo 1975 A Nagroda im. Edwarda Reszke dla najlepszego
Format powiekszony do 750 mm x 1050 mm [ Nagrody: basa lub barytona
T ) = 4 Nagrodo Zamku Krolewskiego w Warszawie
Grand Prix im. Marii Foltyn — 15.000 euro dla najmiodszego wykonawcy (lIl etap)
w kafegorii glosow kobiecych  w kategoril glosow meskich
43 m,. ‘ | Nagroda — 10.000 euro | Nagroda - 10.000 euro Bluro Konkursu: Agnieszka Okupska
Il Nagroda - 8,000 euro Il Nagroda — 8.000 euro Teatr Wielki — Opera Narodowa
Il Nagroda — 6.000 euro IIl Nagroda - 6.000 euro Plac Teatralny 1, 00-950 Warszawa
Wiecej na Nagrody specjalne: lel. (+48) 0-22 692 06 42, 692 05 64,

fax: (+48) 0-22 692 0548
g-mail: moniuszkocompetition@featrwielki.pl
www . leatrwielkl.pl

- Uczestnictwo w przedstawieniu operowym Teatru
www.drukarniaperfekt.pl Wielkiego — Opery Narodowej poprzedzone niezbednym okresem prob




Zdjgcia Kurta Weilla i Lotte Lenyr w programie
ZA POZWOLENIEM WEILL-LENYA RESEARCH CENTER.
KURT WEILL FOUNDATION FOR MUSIC, New York ©

Pictures of Kurt Weill and Lotte Lenya in the progran
COURTESY OF THE WEILL-LENYA RESEARCH CENTER
KURT WEILL FOUNDATION FOR MUSIC, New York &

Okladka
ADAM ZEBROWSK| (projekt). MAGDA WUNSCHE & SAMSEL (zdjecie]
Wspolpraca ANDRZEJ SOBOLEWSKI | KACPER RACZKOWSKI

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA, Madrid
Fotoreportaz z prob baletu . REA KTYW L’ l ACE RZESY
EWA KRASUCKA - R ¢

Portrety artystow baletu
SRR SR Sprawdz skutecznosc

Cytaty:

Jil Cirasella. Weill Song... .Flash Review". 2003 SERUM REAKTYWUJACEGO RZESY!
Annette Embrecnts. Pastor en Weill..., .De Volkskrant™, 2001 s e <.

Antoni Marianowicz® Przetariczyc cafg noc..., WAIF, Warszawa 1979 Efekt llcznleJSZyCh rzes '

Krzysztof Pastor. Moy Welll, artykut w programie, 2009
Krzysztof Pastor: www.poliskibaletnarodowy.pl

Patroni medalni premiery

:3: Gazetapl Warszawa

Patroni medialni Teatru Wielkiego — Opery Narodowe]

SERUM OPATENTOWANE przez L' OREAL*
Arginina + Centella asiatica

lgaleta , daImns . » RZESY WIDOCZNIE ZAGESZCZONE** <

» MNIEJ WYPADAJACYCH RZES PODCZAS DEMAKIJAZU <

Sponsor 1 wykonawca plakatow | afiszow
Teatru Wielkiego — Opery Narodowe|
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Opracowanie programu Pawet Chynowski i
Projekt graficzny / Realizacja Adam Zebrowski / Jacek Wasik ‘ a Poniewaz jestes tego warta
Przeklady na jezyk angielski Joanna Dutkiewicz S 7/ -
Wspolpraca redakcyjna Katarzyna Gardzina, |zabela Jankowska hrzps | azu. I_O R EAL_
Wydawca Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2009 4 PARIS

Druk Spot Color -
Cena: 15z

L’Oréal Paris wspiera
talent Macieja Zienia od 2005 roku.
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.ORDINARY
meehng&clubbing IMPRESSION

...A PO SPEKTAKLU ZAPRASZAMY PANSTWA DO CONFASHION

W naszych /)I‘ ;(/(l‘ny( v/, wnetrzach oferujemy azyl i atmosfere relaksu,
potaczone z serwisem na najwyzszym poziomie.

Kuchnia otwarta jest przez 7 dni w tygodniu do péznych godzin nocnych,
a szef kuchni dba o to, aby potrawy zaspokajaty potrzeby wytrawnych smakoszy.

. e X &
-(r/.uw.s zarny jeszcze dzis!

14

ul. Moliera 2/4, przy Placu Teatralnym, tel. 22 692 85 85



