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Act 1

TSAREVICH

Boris Godunov orders the assassination of a child, the tsarevich, rightful heir to the throne. The murderers do his
bidding. The crowd who have been let into the palace can see that the heir to the throne has been murdered. Godu-
nov exploits the people's terror and manipulates them, beginning the final stage of his fight for power. Guards and
policemen force the gathered crowd to pray for Boris's ascension to the throne. Shchelkafov announces that Godunov
still hasn't reached a final decision. The people's prayers become more and more fervent, finally even “men of God"
appear who plead that God protect their country. Boris lays flowers where the child was slain, takes complete control
of the situation, officially agrees to take power.

CORONATION

The coronation. Boris appears to the sound of bells. He delivers a speech inaugurating his reign, filled with an irrational
fear: "l feel a burden in my soul. A sense of fear, dread, anxiety in my heart, foreboding”

PLOT

Pimen unfolds his vision of Russian history to a group of young fanatics who form a national-religious group. To sup-
port his arguments, he shows them the mass grave of Godunov's victims. One of the young men, Grigory, relates
his nightmare: he dreamt for the third time that he climbed some steep stairs to the top of a high tower, looked down
on Moscow, and fell from a great height. Pimen recounts the story of his life, and Grigory asks him about the death
of tsarevich Dmitry in Uglich. "He would have been your age, he would have been the ruler!”, Pimen says. These
words make a huge impression on Grigory, who becomes Pimen's favourite and his fanatical supporter. As a terrorist
prepared to do anything, he sets about his task: to overthrow Godunov and seize the throne. A Pretender is born.

PRETENDER

Close to the Lithuanian border, Grigory with Varlaam and Misall, who are dressed as monks, arrive at a brothel fre-
quented by soldiers and police. Grigory's companions quickly succumb to the debauched atmosphere of the place.
Grigory doesn't take part in the merriment, he remains aloof, focused on his task. He wants to get to Lithuania and
from there to Moscow. Policemen enter the brothel. They are looking for a fugitive who they claim poses a threat to
the state. The policemen are brutal, beating up Varlaam. Grigory reads out the warrant, changing what it says and the
description of the fugitive. He suggests Varlaam is their man. In the end, the battered Varlaam is to read the warrant
himself. When the police finally seem to be in control, young hit-squad members who are supporters of Pimen appear
on the scene. The police get a thrashing. Grigory becomes a leader.

Act 2

CRIME

Somewnhere close to the sea, at Godunov's private residence. His daughter Kseniya is grieving over the death of her
husband. Fyodor, Boris's son, is also there. The Tsar enters. Irritated by his daughter's constant wailing, he shouts at
her to be quiet. The Godunov family is suffering a serious breakdown. Boris seeks consolation in a conversation with
Fyodor - he is his last hope, his last purpose in life. Things aren't going well. The Tsar knows his subjects hate him and
that nothing can change their minds.

REBELLION

Boris's reflections are interrupted by Prince Shuysky. He reports with malicious satisfaction that a Pretender has appe-
ared in Lithuania. Hearing Dmitry's name, Boris goes to pieces. He orders the border with Lithuania to be secured. He
asks Shuysky to swear the tsarevich is dead. The man describes the murder in detail. Taken aback and terrified, Go-
dunov dismisses the prince. Then the ghost of the murdered child appears. The situation is rapidly getting out of hand.

DOWNFALL

In a television studio, work is under way on a programme with Boris Godunov in which a public trial of the ruler will
be held. The people present talk about the anathema on Grigory and the Pretender's forces approaching Moscow.
The focal figures of the show arrive: Godunov, Shuysky, and Shchelkatov. Nikolka the yurodivy appears, a crippled
child, and starts the strange show. A chorus of mournful women in costumes modelied on Russian folk dress present
a scene in which the starving people demand bread. Boris asks the yurodivy why he is so sad. The boy accuses him
to his face that he ordered the killing of the tsarevich, and calls him Tsar Herod. Carried in a solemn procession, the
yurodivy foretells the country's destruction. The people have a new hero.

A meeting is in progress on how to deal with the Pretender. Soon Shuysky arrives. He tells everyone about Boris's
strange behaviour and his hallucinations. Nobody believes him, but suddenly the man himself appears, screaming
‘Away, away, child!”, confirming everything that's been said. Shuysky asks Boris to listen to an old man who wants to
reveal a great secret. Pimen enters. He tells the Tsar that a miracle has taken place in Uglich: a blind man regained his
sight on tsarevich Dmitry's grave. This is the final stage of the fight against Godunov, the final humiliation. Suddenly
Boris is stabbed to death before the TV cameras by members of Pimen's hit-squad. Feeling death approaching, he
calls for his son. The bells are ringing, Boris points to Fyodor: “This is your tsar". The situation starts to lose its ob-
jectivity, the dying Godunov's last visions appear. Fyodor - Godunov's last hope and his only purpose in life - is also
murdered. Boris's downfall is final, his family will never play any major part in Russia's history. u



Oto na nowo sie wiekow odradza porzadek,

Juz Dziewica powraca, powraca krolestwo Saturna,
Nowy potomek z niebios wysokich na padot zstepuie;
Ty jedynie dziecieciu, co rodzi si¢ — aby zelazne
Znikto plemig, a ztote na calym Swiecie rozbtysto.




Tomasz Baranowski

Borys Godunow,
czyli wielka proba

KOtKO DYLETANTOW

Jednym z najbardziej przelomowych momentdw w historii muzyki romantyzmu byto niewatpliwie powstanie tzw. szkot
narodowych. Okolo potowy XIX stulecia uaktywnily sie na niespotykang wczesnie| skale srodowiska artystyczne kra-
jow polozonych na peryferiach starego Zachodu, takich jak Czechy, Polska, Rosja, kraje skandynawskie i Hiszpania.
Na arene swiatowego 2ycia muzycznego wkroczylo wowczas z impetem wielu nowych tworcow, ktorych sukces po-
legat na tym, ze potrafili oni po pierwsze zadziwic Europe, objawiajac mistrzowski warsztat kompozytorski, po wtére
natomiast - co wazniejsze — zachwycic |a pieknem wtasnego, oryginalnego stylu, zakorzenionego w rodzimej tradycji
narodowe| | ludowej.
Szczegolnie radykalne zmiany prowadzgce do uksztaltowania sie nurtu narodowego miaty miejsce w Rosji. Tam
bowiem nie istniala wiasciwie rodzima i profesjonalna zarazem tworczos¢ muzyczna. Od czasow Piotra Wielkiego
Petersburg i Moskwa zdominowane byly przez cudzoziemszczyzng": na dworze rosyjskim rozbrzmiewata niemal
wylgcznie muzyka wioska i francuska w wykonaniu zagranicznych artystow, utrzymywano wioski teatr operowy,
a petersburska publicznosc oklaskiwala przybytych z daleka wirtuozéw: Wiocha Muzia Clementiego czy Irlandczyka
Johna Fielda
Zazalozycielarosyjskiej szkoly narodowe| uwaza sie Michaita Glinke — pierwszego kompozytora rosyjskiego operujace-
go jezykiem muzycznym na miare norm techniczno-kompozytorskich swoich czasow, ktorego wan Susanin (Zycie za
cara) z roku 1836 zyskal miano pierwsze| opery narodowe]. Dziedzictwo Glinki, a takze Aleksandra Dargomyzskiego
jego przyjaciela i zarazem bezposredniego kontynuatora na drodze do odnowienia muzyki rosyjskie] w duchu narodo-
wym — podjelo w krotkim czasie pigciu mlodych kompozytorow, ktorzy przeszli do historii jako tzw. Potgzna Gromadka
(Moguczaja Kuczka), znana tez pod nazwa Wielkie] Pigtki. Przywodca grupy byt Milij Bafakiriew, znakomity pianista
| Improwizator, samodzielnie zglebiajacy arkana sztuki muzycznej i pelnigey zarazem rolg nauczyciela pozostatych
je| czlonkdw. Wszyscy zaczynall kariere jako amatorzy uprawiajgcy catkiem inne zawody: Cezar Cui byt inzynierem,
Aleksander Borodin lekarzem | chemikiem, Mikotaj Rimski-Korsakow oficerern marynarki, wreszcie Modest Musorgski
urzednikiem paristwowym. Oredownikiem ,kdlka dyletantéw” — jak ich czasem nazywano — zostal Wiadimir Stasow,
wplywowy krytyk i publicysta muzyczny, ktory pozniej napisal biografie wszystkich tych kOP’IgL?”R"f‘-\.‘J
Idealy artystyczne Potezne] Gromadki ksztaltowaly sie w ogniu sporéw i polemik prowadzonych (gléwnie przez
Stasowa) z konserwatywnym srodowiskiem skupionym wokd! zatozonego w roku 1859 w Petersburgu Rosy|skiego
Towarzystwa Muzycznego. Instytucja ta, kierowana przez Antona Rubinsteina, wyksztalconego w Berlinie kompozyto-
ra | pianiste, sercem bedauuv o germanofilem, a talentem... epigonem stylu Mendelssohna, Schumanna | Chopina,
istocie byla rosyjska tylko z nazwy. Na organizowanych przez Towarzystwo koncertach wystepowali gléwnie muzycy
zza granicy, a dominowal rc;i)er{ucu niemiecki. Ponadto,
1stwowym, wykiadali niemal wylgcznie profesorowie z Niemiec. Mozna postawic teze, ze ow silny antago-

w zalozonym przez Rubinsteina trzy lata pdzniej konserwa-

torium p
nizm, jaki wytworzyl sie pomiedzy zdecydowanie akademickg i kosmopolityczng formacija a grupa zbuntowanych

pragngcych zmian micdych twércow petersburskich, stal sig pierwszg przyczyng niezwykle dynamicznego rozwoju
szkoly rosy|skie|
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NIEZATARTE SLADY

szych szkicow Borysa Godunowa, datowanych na pazdziernik 1868 roku, do premiery dzieta, ktéra od-

Droga od pierw:

byla sie 8 lutego (wedlug kalendarza julianskiego 27 stycznia) 1874 roku w Teatrze Maryjskim w P

sburgu, okazala

sig dla Musorgskiego najwigkszym | najtrudniejszym wyzwaniem w cale] jego ke

ierze kompozy Byl to czas

Jwielkie| proby" — zmierzenia sie z jednej strony z tematem uwiecznionym juz wszak przez samego Puszkina
zas ze ,skrzeczacg pospolitoscia’ nieprzychyinych artyscie petersburskich ,pozal si¢ Boze" autorytetow w dziedzinie
sztuki operowej. Nalezy zatem wyrdzni¢ dwa etapy owej drogi: pierwszy —od Borysa Puszkina do Borysa Musorgskiego
jak

arugie|

drugi - od partytury do jej, skorygowanej pod naciskiem z zewnatrz, znacznie zmienione| | rozszerzonej wersji

sie pozniej okaze, bynajmniej nie ostatnie))

Tragedia Puszkina pod tym samym tytulem, powstala na zeslaniu w roku 1825, ktdrej trescia jest niechlubny epizod
z dziej
)syjskiemu patriocie (zeby nie powiedzie¢ nacjonali$cie) — juz sam temat przesycony wrecz watkami dramatycznymi

krzyzujgcymi sie na roznych plaszczyznach, a takze nowatorskie, jak na owe czasy, jego ujecie literackie. Dzielo Pusz-

> wladzy uwiklane] w rozliczne konflikty: wewnetrzny miedzy carem

ow carskie] Rosji z Polskg w tle, wywarla na kompozytorze bardzo silne wrazenie. Bliski musiat mu by¢ — jako

kina to bowiem wstrzgsajaca opowies¢ o dran

Borysem a jego wlasnym sumieniem, polityczny migdzy Borysem a s ujgcymi bojarami, wreszcie tez osobisty —

miedzy Borysem a Dymitrem Samozwancem. Ta ostatnia postac stanowi przy tym niejako alter ego tytulowego boha-
ewicza.
W aspekcie formy nowatorstwo tragedii Puszkina polega natomiast na zniesieniu wiasciwe] dramatowi klasycznemu
| na siedem lat, obewu}ac caly okres pano-
wania Borysa | rozgrywa sie w kilku roznych miejscach, od Moskwy po Sandomierz

Libretto Borysa Godunowa nie stanowi jednak, jak to zwykle bywa, prostej adaptacii literackiego pierwowzoru. Musorg

tera; podazajgc jego sladem uosabia narzedzie zemsty | fatum cigzgce na Borysie — zabojcy prawowitego ca
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zasady trzech jednosci — miejsca, czasu i akeji. Tres¢ utworu rozci

ski poddal puszkinowski tekst daleko idace] rewizji, tak pod wzgledem jego tresci, jak tez adekwatnosci do wymo
dramatu muzycznego. Zafascynowany histaryczng trescig dramatu z zapatem oddat sie studiowaniu drugiego tomu
Historii panstwa rosyjskiego Nikolaja Karamzina, reinterpretujgc przeslanie poety w duchu filozofii swoich czasow
Przesunal akcenty ideowe, kladac nacisk na indywidualny dramat Borysa i tym samym usuwajac w cien watki poli-
tyczno-t

\_.U W

yczne (m.in. pominal fragment utworu, ktérego akcja dzieje sie w Polsce), poza tym 'v'Vlblb wersow poety

il tekstern wiasnego autorstwa, kierujac sie kryterium zgodnosci slowa i muzyki. Z 24 scen skia cych sie na

t Puszkina kompozytor wykorzystal jedynie 14. Poza tym wyeliminowal wiele postaci o (‘JrugurA,Jrlvm Znacze-

niu, w zamian wprowadzajgc Kilka nowych, w tym przede wszystkim jezuite Rangoniege. Dodat tez wiasng, finalowg
eng pod Kromami. W rezultacie tych zabiegow powstal kongenialny, jak sie wydaje, przeklad dramatu literackiego

na rzadzacy sie wlasnymi prawami — jakkolwiek z tworzywa literackiego zrodzony — dramat mu

go nastepujace
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Pierwsza, obejmujgca cztery czesci | siedem obrazow wersja Borysa Godunowa (stanowigca podstawe niniejsze|

inscenizac)i), ukonczona w grudniu 1869 roku, nie okazala sie jednak — zdaniem owczesnych decydentow petersbur-
skiego zycia muzycznego — godna publicznej premiery. Dzialajgca przy Teatrze Maryjskim komisja repertuarowa po-

stawita Musorgskiemu szereg zarzutow, z ktorych najisto yczyl braku pierwszoplanowej roli ko

boskie acz kaprysne
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primadonny — rzadzily $wiatem operowym). Kompozytor z pokorag znios! te niesprawiedliwg krytyke, poswiecajac dwa
lata na stworzenie nowej wersji opery. Wprowadzil liczne zmiany, z ktérych najwiekszg bylo dokomponowanie calego
akiu zwanego polskim. Pojawila sie w nim wymagana przez rzeczona komisje blyskotliwa rola kobieca w postaci piek-
nej i dumnej Maryny Mniszchowny — corki wojewody sandomierskiego, przysziej ukochanej Dymitra Samozwanca.
I to jednak nie wystarczylo, aby przekona¢ komisje do umieszczenia dziela na afiszu. Dopiero wstawiennictwo ce-
nionej podowczas primadonny Julii Platonowej, uzalezniajgce) swoj dalszy kontrakt od wystawienia Borysa sprawilo,
ze opera ukazala sig na scenie, zyskujac owacy|ne przyjecie publicznosci.

LUDOWY DRAMAT MUZYCZNY

W perspektywie tradycy)nej klasyfikacji gatunkowej Borys Godunow laczy w sobie cechy péznoromantycznego drama-
tu muzycznego i francuskie| grand opéra, czyli powstale] w pierwsze] polowie XIX stulecia wielkiej opery historyczne|.
Z pierwszym wigze dzielo przede wszystkim sama jego konstrukeja, w ktdrej to dramatyczna tresc, a nie poszczegol-
ne ,numery” muzyczne, decyduje o podziale na akty i sceny (obrazy), z druga natomiast tematyka historyczna | duzy
udzial scen zbiorowych. W istocie, Musorgski w mistrzowski sposob przyswoll obydwa wzorce gatunkowe; natchna!
je jednak indywidualnym stylem, tworzgc w efekcie zupelnie nowy typ wypowiedzi muzyczno-dramatyczne;.

.Ludowy dramat muzyczny" — okreslenie, ktore kompozytor umiescit na karcie tytulowe| partytury — w peini oddaje
specyfike tego arcydziela, bedgcego dramatem niosgcym przeslanie uniwersalne, ogodlnoludzkie, lecz wyrastajacym
jednoczesnie z kultury i tradycji o wyraznie zaznaczonej odrebnosci. Elementy narodowe i ludowe s3 tu fundamental-
nym tworzywem artystycznej calosci, przenikajac w rownym stopniu dramatyczng | muzyczna warstwe opery.
Najbardzie] uderzajgcym i nowatorskim rozwigzaniem dramaturgicznym Borysa Godunowa jest wystepowanie w nim
dwojakiego rodzaju bohaterow - obok pierwszoplanowych personae dramatis pojawia sie bohater zbiorowy, czyli lud
i caly narod rosyjski (jak rowniez polska szlachta w drugiej wersji opery). Dramat jednostkowy przenosi sie tym samym
w przestrzen powszechng, wspolnotowa; to wszak cala Rosja staje sie ostateczng ofiarg indywidualnych konflik-
tow dwoch glownych postaci opgtanych zgdzg wladzy - zabojcy Borysa i uzurpatora Dymitra. Lud rosyjski, bardzo
czesto obecny | aktywny na scenie, przemawia jednym glosem w jakze licznych, monumentalnych partiach choral-
nych. Chory u Musorgskiego znacznie wykraczajg poza dziewigtnastowieczne konwencje wykorzystania tego aparatu
wykonawczego w operze — nie tylko komentuja przebieg wydarzer, ale tez w nich aktywnie uczestnicza, decydujac
0 zwrotach akgji.

Z ludu wywodzi sie poza tym wielu indywidualnych bohaterow opery, ktorym kompozytor powierzyl czesto kluczowe
funkcje z punktu widzenia rozwoju akeji dramatycznej. Na pierwszym planie pojawia sie tu tajemnicza postac Ju-
rodiwego (uosabiajgcego sumienie narodu), ktdry jako jedyny zdobywa sie na ujawnienie zbrodni Borysa masom
zebranym na placu przed cerkwig Wasyla Blogostawionego. Podobnie wazng role — tym razem w zawigzaniu akciji
= odgrywa mnich Pimen, spisujacy w Czudowskim Klasziorze swa mroczng i - jak sie okaze — brzemienng w skutki
kronike dziejow Rosji. Bynajmniej nie epizodyczne znaczenie maja wreszcie partie pozostalych bohaterdow o rodowo-
dzie ludowym: mnichow Warlama | Misaila oraz karczmarki z male| miesciny przy granicy litewskigj.

Topos narodowy wyraza sie w dziele Musorgskiego przede wszystkim w perspektywie sakralnej Religiinosc prawo-
stawna, glgboka i autentyczna, mierzona pelng bojazni bozej wiara ludu rosyjskiego, jak tez narastajacymi wyrzutami
sumienia tytulowego bohatera, okresla w sposob zasadniczy poczucie narodowe] tozsamosci, Stad tez tak wiele
w operze scen o charaklerze obrzedowym | modiitewnym, z ktdrych za najwspanialsza uwazana jest diuga modiitwa
cara Borysa przed $miercig — wyplywajace ze skrajnej rozpaczy blaganie Boga o przebaczenie. Bez cienia przesady
mozna uznac¢ narodowe przeslanie Borysa Godunowa za wielka apologie rosyjskiego prawosfawia, ukazanego tez
w ostrej opozyciji do polskiego katolicyzmu (widoczne jest zwlaszcza w drugie] wersji opery. te] z tzw. aktem polskim)
Kontflikt rosyjsko-polski zostal tu zarysowany nie tylko w sferze politycznej czy obyczajowej, lecz takze w wymiarze
postaw religijnych. Podczas gdy lud rosyjski modli sig, polska szlachta tarficzy (m. in. slynnego poloneza na sando-
mierskim dworze), polski jezuita Rangoni tez modli sig z rzadka (jest tu tylko kilka nieznaczacych lacinskich wstawek),
za lo skutecznie intryguje, sprawiajac wrazenie postaci nader antypatycznej, wreszcie wojewodzianka Maryna posa-
dzona jes! o konszachty z diablem. Musorgski, ktdremu bliska byla rosyjska kencepcja stowianofilstwa, sportretowat
zatemn polska religijnos¢ jako powierzchowng, zaklamang i nieekumeniczng

Muzyka Borysa Godunowa |est zarazem bardzo rosyjska i na wskrog oryginalna — przemawia przez nig kompozylor,
ktory na kanwie wzorcow narodowych | ludowych wypracowal swoj wlasny, niezwykle nowatorski styl, czyniacy go
prekursorem niektorych awangardowych tendencji w europejskie] tworczosci przetomu XIX i XX stulecia, Wigze sig
ona przy tym scisle z trescia dramatu, uwydatniajac czy wrecz potegujac przesianie tekstu slownego. Zgodnie z wy-

12

mogami dramatu muzycznego dominuje W recytatywny, niekiedy przechodzgcy w arioso, typ wypowiedzi wokalnej;
niewiele jest natomiast tradycy|nych arii. Partie solowe czesto wyodrebniajg sie jako rozbudowane monalogi o bardzo
duzym zréznicowaniu srodkow ekspresji — mniej lub bardziej spiewne melodie nierzadko przerywane sg przez krzyk,
placz czy efekty onomatopeiczne. Charakterystyczne dla melodyki Musorgskiego jest przy tym ksztaltowanie frazy
w nawigzaniu do naturalnej intonacji mowy rosyjskiej. W partiach chéralnych glownym punktem odniesienia jest dla
kompozytora piesn ludowa, a takze spiewy cerkiewne. Musorgski rzadko jednak stosuje cytaty autentycznych melodii
ludowych; z reguly tworzy wlasne o cechach wyraznie ludowych i archaicznych. Indywidualnos¢ jezyka muzycznego
widoczna jest ponadto przede wszystkim w sferze harmoniki — pelnej zwrotéw modalnych, a zarazem nasyconej
chromatyka, az po wykorzystanie calego matenalu 12-dzwiekowego (w scenie halucynacji Borysa z drugiego aktu).
Liczne ,chropowato$ci” harmoniczne, jakie wyszly spod piora kompozytora nieliczacego sie zupetnie z akademickimi
normami skodyfikowanymi w dziewietnastowiecznych podrecznikach harmonii, w znacznym stopniu zadecydowaly
o dalszych losach jego dziefa.

OPERA PO OPERZE

Borys Godunow Musorgskiego zyskal juz po smierci kompozytora status dosé szczegolny, wrecz wyjatkowy w historii
muzyki — rozpoznano w nim wprawdzie arcydzielo, ale... stworzone reka ,dyletanta”. Sprawilo to, Zze opera doczekala
sig az trzech nastepnych wersji (po dwoch autorskich), ktdre w znaczacy sposob wplynely na jej recepcje na scenach
operowych XX wieku.

Pierwszym kompozytorem, ktory ,poprawil” partyture tworcy Obrazkow z wystawy byl jego miodszy o piec lat kolega
z Poteznej Gromadki, Mikolaj Rimski-Korsakow. Pozostawil dwie nowe wersje opery, ktore pisal \w dobrej wierze”,
z przekonaniem o ponadczasowe] wartosci Borysa Musorgskiego. ,Ubastwiam to dzielo — wyznal niegdys - i jedno-
czesnie nienawidze. Ubostwiam je za jego oryginalnosé, smialo$e, piekno; nienawidze za jego niewykonczenie, har-
moniczne chropowatosci | za jego wystepujace miejscami niedorzecznosci muzyczne." A pracowat nad nim dlugo,
prawie piec lat (1892-98), dokonujgc nowej orkiestracji obydwu autorskich wersji i przestawiajgc kolejnosé ostatnich
scen (w jego ujgciu opera konczyla sie $mierciag cara Borysa). Po raz wtéry partytura opery znalazita sie na pulpicie
Rimskiego-Korsakowa w ostatnich latach jego Zycia, w roku 1906 na prosbe Sergiusza Diagilewa dokomponowal
on dwa fragmenty do paryskiej premiery dziela (1907). Te ostateczng wersje Rimskiego-Korsakowa spopularyzowal
w Swiecie slawny rosyjski bas Fiodor Szalapin - najwybitniejszy bodaj odtwérca roli Borysa.

Ostatnig, piata juz wersje opery Musorgskiego stworzyl Dymitr Szostakowicz w roku 1939 (jej prawykonanie miato
miejsce dopiero 20 lat poznie] w Leningradzie). Zmiany polegaly wylacznie na nowej instrumentacji — kompozytor
nie ,poprawil” tekstu muzycznego w zadnym calu. Wzbogacil natomiast jego szate orkiestrowa, dodajac m. in. takie
instrumenty. jak kiarnet basowy, kontrafagot. ksylofon | czeleste, a takze powiekszajgc obsade instrumentow detych
w slynnej scenie koronacji.

Owo .zycie po zyciu” opery Musorgskiego sprawilo, iz w bogatej dwudziestowieczne] recepcji objawiala sig ona jako
swoiste ,dzielo otwarte”. Poszczegoine inscenizacje stanowily bowiem czesto kompilacje roznych wersji pierwowzo-
ru; najczgscie] wszakze siegano po ,poprawiong i uzupelniong” partyture Rimskiego-Korsakowa. W niniejszym przed-
stawieniu powracamy do Zrodla, czyli do pierwszej kreacji Musorgskiego, w ktdrej kompozytor przemawia wiasnym
glosem — jako wielki spadkobierca rosyjskiej tradycji narodowej, a zarazem wspdltworca powszechnego dziedzictwa
Kultury muzycznej |

Tomasz Baranowski - muzykolog | pianista, absolwent Uniwersytete
Warszawskiego | Akademil Muzycznej im. F. Chopina. Jest autorem ksigzki
Estelyka ekspresjonizmu w muzyce XX wieku, nominowanej w roku 2007
do Nagrody im. Jana Dlugosza. Opublikowal ponadto ok. 30 artykutow na-
ukowych w zakresie probiemalyki estelyki muzyczne] oraz historii muzyki XIX
1 XX wigku. Wykiada w Instytucie Muzykologii Uniwersyletu Warszawskiego.
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Piotr Gruszczynski
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czyli Power Game

6 Chor, ten rzekomo niewinny i czysty cf
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a; ludzi, ktorym zaws

or, reprezentuje wspolc  ulice. Ani biedng

2, 28 88

ale za to niebywale roszc
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7 zeczywistos¢é ma charakter medialny. Innymi slowy, liczy sie w niej tylko to, co istnieje w telewizji. | te
« lewizja jest wielka silg kreujgca swiat. S kg, staje
nieprawdopodobne mozliwosci naduzy¢, wiacznie z transmitowaniem (bo juz nie tylko pokazywaniem) $mierci. Pa-

arzedziem niezwykle] manipulacii, ¢

arzona z polity

my rozstrzelanego Ceausescu, czy powieszonego Husajna. Teatr polityczny rozgrywa sig w telewizji. Co wigcej

polityka bardzo potrzebuje teatru. Nikogo nie dziwia juz wiec oprawione odpowiednimi czolowkami transmisje z wajny
pOiity 1] :COp J Iy

Z tego powodu idealnym miejscem, w ktorym rozegra sig dramat cara Godunowa jest telewizyjne studio.

8 W grze o wladze wina i niewinno$¢ znaczg co innege niz w zyciu. Tu liczy si¢ przede wszystkim skuteczr
« Wsrod bohaterow Borysa Godunowa nawet chér, traktowany jak wielki bohater zbiorowy, nie jest niewinny.
Wszyscy maja swoje interesy i uwaznie obserwujg zmieniajgce sig fronty, ktdre im sprzyjajg badz nie. Wina Godunowé

|est wzgledna, z cza, ze otaczajg go ludzie bezwzgledni. Pierwsze zabojstwo daje mu autorytet, budzi lgk, zapo
wiada twardego i gotowego na wszystko wiadce, ktérego wszyscy potrzebujg. Z czasem jednak Godunow o
sie a mowi 0 objeciu, druga o utracie
wladzy. Pokazuje cara jako mieszkanca swoistej celi $mierci, kiorg jest palac krolewski, gabinet wladcy. Kiedy sig
wypadku trupem politycznym. A pew
ekwencjg zbyt wielu mocnych wrazen, jakie byly jego

zbyt miekki, trzeba sie go wiec pozbyc¢. Spektakl ma tylko dwie czgsci: pie

0 wejdzie, zawsze wychodzi si¢ stamtgd trupem. W najlepszym

k Godunow pije. Uzaleznienie jest nieuchronng ko

lem w wyniku zaangazowania w wyniszczajacy i ekscytujaca power game

9 Spektakl rozpoczyna sie od morderstwa, ktdre dokonuje sig na oczach Borysa Godunowa. Ginie dziecko.
. tkowa ofiara, budzaca najwyzsze emocje. Jego krew zostanie wszystkim pokazana, by wzbudzi¢ strach
| przekonanie, ze w panstwie potrzebny jest mocny wiadca, kiory zaprowadzi porzgdek. Zaczyna sig oslatni etap
kariery Godunowa. Opera skonstruowana jest tak, ze jej pierwsza czgs$¢ pokazuje dojscie do wladzy Borysa, a druga
ylko dwa krolewskie widowiska: intronizacja i detroni-

Wyja

go upadek. Same rzgdy wlasciwie nie sg istotne. Liczg

— i
zacja - najefektowniejsze momenty panowania.

1 O Power game to wielkie show. Mimo ze nas zabija, uwielbiamy go oglada¢ | w nim uczestniczy¢ tni-
s CZymy w Nim wszyscy, codziennie [



A gdy przyszli na to miejsce, ktore Bog wskazat,
Abraham zbudowat tam ottarz, utozyt na nim drwa

| zZwigzawszy syna swego lzaaka potozyt go na tych
drwach na ottarzu. Potem Abraham siegnat reka

po nodz, aby zabi¢ swego syna.
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Barbara Skarga

[..] Gdy dzis mam cos powiedzie¢ o przemocy. to naprawde nie wiem, czy moge takiemu zadaniu sprostac. Pisa-
no bowiem 0 nigj w najrozmaitszych kontekstach. Zastanawiano sie nad jej przyczynami, a racze| zrodiami, przede
wszystkim z jednej strony biologicznymi, z drugiej - spolecznymi. Stwierdzano, ze agresja jest nasza cechg gatunko-
wa, z ktorej plynie wszelkie zlo, ale takze mozliwos¢ cywilizacyjnego rozwoju. Stwierdzano rowniez, ze przemoc rodzi
sie z naturalnego pragnienia dominacji nawet w najmniejsze] spotecznej grupie, dominacji z jednej strony gwaran-
tujgce| wieksze bezpieczenstwo, wyrazajgc w tej formie wlasciwy cziowiekowi lek przed obca silg, a z drugiej strony
dajgce] poczucie wlasnej tozsamosci. Szukano tez zrodet przemocy w najglebszych pokladach psychiki ludzkiej i jej
scistym zwigzku z seksualnoscia. Biologowie, socjologowie, psychoanalitycy poswigcili fenomenowi przemocy nie-
jedna ksiege. Jest tych koncepciji tak wiele, ze nie sposéb ich wyliczy¢. [...]

Zwrocmy wpierw uwage na samo stowo. Spotykamy je u Bricknera tylko w jednym migjscu. a mianowicie poérod
przykladow ilustrujgcych funkcje przedrostka .prze-". Prze" poteguje, mowimy zatem przezacny. przenajswigtszy.
przemoc i tyrm podobne. Nie rmialo wigc to sfowo niegdys tak wyraznego negatywnego znaczenia, jakie posiada dzws.
Wszak jego rdzeniem jest .moc” Moge”, ,moznosc”, .mozliwosc" - wszyslkie te stowa maja pozytywne konotacje
Sama zresztg ,przemoc” oznaczata niegdys tylko potege, przemozng moc, site. [...] ,Moc” to wielkie stowo. Na temat
|ego znaczenia napisano takze juz setki stron. Mogtabym tu cytowac Kanta | Schopenhauera, zwlaszcza Schopen-
hauera, dla ktérego mocg jest wola, ta najglebsza zasada bytu. Mogtabym sie odnies¢ do Schellinga i Hegla, pamie-
tajac takze o Nietzschem. ,Wola" i .moc" to stowa, ktore zrodzity wiele podstawowych problemow filozofii, wystepujac
niejednokrotnie fgcznie. sg bowiem scidle ze sobg zwigzane. Skoro bowiem moge co$ uczyni¢, to oznacza, ze w lgj

materii, w tym dziataniu jestem wolny, ze nic mi nie stol na przeszkodzie. Jednakze ,moc” | ,wola" nie sg synonimami
choc tak czesto uzywa sig ich zamiennie. Gdy mam wole zrobienia czegos. to jeszcze nie oznacza, ze uczynic to
moge. To ,moge” moze by¢ ograniczone. [...]

Wydaje sie rzeczg niewatpliwg, ze kazdy z nas pragnie coraz wigcej mocy. Jak pisal niegdy$ Hobbes, moc to ,nie-
zwykla sila" i ,wzrastaw m ;rf jak sig rozszerza". Gdy mowie: moge, otwiera sie przede mna nowa przestrzen. Moge
/Mic, moge zdobyc, rozszerza sie horyzont mojego istnienia, znikaja bariery
szystkie te stwierdzenia natychmiast dodajg mocy memu Ja. Czujg sie

pozna¢, moge pomyslec, mog

a jednoczesnie

yanem, wladca. Wiemn, ze to
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co dla innych jest nie do zrealizowania, stanie sig realnoscia, jezeli mojg moc pol:

| Inni nie moga, a ja moge, i w tym slowie jest poczucie triumfu, cale moje Ja wzmacnia sig w sobie, upewnic

sci. Co wiecej, $w

domosc te] wladzy napawa mnie rozkosza. Dobrze to rozumial Nietzsche. | Nietz

.moge” 0z = mojej woli. [...] ,Mogeg" wiec czyni ze mnie polboga, istotg niesamowita

[...] To .moge", zdaniem Heic

enia siebie

> ku sobile, gdy pragr

3, najtrudniejsze jest,

e w sensie morainym. Prze czlowiek to, co nastrecza mu jego wiasne istnienie, a co bywa wielkie]
mocy. Przemoc musi swoj lek, swoja slabosc, brak zdecydowania, zatepienie sig w swiecie | tak dalej By yE, by
spelnié swe ,moge". czlowiek zadaje wiec gwalt rowniez sobie, lecz przede wszystkim innym, naturze, otoczeniu.

vowg. Czlowiek
wobec te

na coraz to nowe drogi, poskramia

vieka, lecz praktykg codzienng. pods
cofa sie przed gw
e. | tak przemo

o

v wszystkie sily przyrody. a co wiecej - ukazuje to, co niewidoczne, ku czemu wybiega mysl, a co otwiera
Y oLyol Y Ly Y ” }

ile kreatywna. Taki jest przede w ‘-:/y:ftm"'\ sens tego

rzed nim nowe nieznane jeszcze horyzonty. ,Moge"” ma v

, ponad miare, \ stywane dla celow niskich
e | tak zresztg najczesciej sie prze-

Przemoc zalem nie moze t YC okreslar a |

n el
e lite

nikczemnych, choc tak sie jg ocen
iawia. Ma ona rozne oblicza. Jest zawsze czyms naturalnym, niekiedy nawel pozytywnym. Przemoc ma swe zrodio

1a 0gol

w samym istnieniu czlowieka, jest integrainie zwigzana z jego byciemn. Dlatego tez jest czyms nie do pokonania. Bez
izgledu na takie lub inne jej przejawy, wspaniale czy mniej lub bardziej okrutne, a te ostatnie zawsze budzg przeraze-
j 15, Zatem byla takze niegdys u g tego porzadku, kiorym sig chlubimy, ale ktorego

e bylo i nieraz musialo sig uciec do gw

przyznaje, troche Nietzscheanskich i troche Heideggerowskich, a roz-

rzemocy w tych K

wijanych i komentowanych dzisiaj w najrozmaitszych .'.urun!uvh UJL"{(J mnie jedno, z czym trudno mi sig zgodzic

| co wydaje sie w te] konc »“;u ji naduzyciem. Znika tu roznica migdzy mocg | pr;‘c"- l0cg, a razem z nig zaciera sig

wieloznacznosc tych fenomenow. T_. Heideggerowska interpretacja wydaje si¢ jednostronna. Aby zatem mowic
y, musimy wzia¢ pod .J; cos jeszcze, nie tylko moc jej dzialania. Nz y przyjrzec sie relacp ktora sig

v akcie prw n mie ’&.Q,f przemoznym a ofiarg. Musimy uwzgledni¢ takze reakcjg uciskanej ofiary, nie jest

ona bowiem tu obojgtna,

e mozemy tez zapominac o konsekwencjach tego rodzaju dzialania.

Kiedy wiec prébuje odroznic tg u,xtu',zu_» moc od [ !/wf'wﬂ,' szukam wyznacznika te| ostatnie), dostrzegam, ze za-
1CZNIKOY nawet wiecej, pragnienie oporu. Gdy w poczuciu
swoich mozliwosci, w dgzeniu do do Oporu sig Spo-
on, nie czuliby$my wlasne] mocy.

pewne jednym Z lycn wyzng

ninacji zwracamy sie ku innemu, by przelamac ten opoér, my tego
| Y SI§ y ey
vierm on nas podnieca. Gdyby n

A zatem ten inny nie jest dla nas, jak rzecz, ktdrg mozna manipulowa¢ do woli. Przen

my ,3;‘.""37050.0 m&oj go che

kuje sprzeciwu. Sgdze,

10C O

20 m ;5;\1&_\ miedzy przemoznym a ofiarg. Ofiara nie poddaje sig latwo, jest ona takim bytem

ktdry jest uchwytny, a jednoczesnie wymyka sig z rak.

niepoko). Wszakze kazda moc pokonuje jakis opor. Dla okreslena przemocy trzeba
za do tego l',‘ m cztowie-

ize, ogarnia mnie

i- 1 tu odwolam sig d evinasa, ktory pisal: ,Przemoc

Kiem onowacé tak, jak dysponuje sig rzecza, ale lezy juz na granicy zaboj vyrasta z bezgranicznej negaciji.”
Chodzi zatem o negacje, negacje innego bytu, a to znac > sie mu nie przyznaje prawa do wlasnej woli, a nawel

e odbiera sig
czne zneca-

okiej pogardzie dla ofiary. | ta pogarda degraduje. Ofie

do istnienia. Niekiedy wyraza sig ona w

godnos¢. Ofiara staje sig niczym. Ona to czuje i boli jg to zwykle bardzie| anizel \.*.:.,fr‘w,-gu rodzaju fiz

. Odmowiono jej bowiem nie tylko wolnosci, lecz takze czlowieczenstwa. Jakie skutki nie tylko dla indywiduum, ale

takze cale] spolecznosci | '.:,‘“ )Si przemoc tego rodzaju, zwiaszcza gdy trwa przez ‘Jluzs.,/‘_,' czas, v
ponurych doswiadczen O( biera ona powoli che¢ oporu, obezwladnia, uniemozliwia podjgcie najprostsze] inicjatywy,

stot ludzkich niemal niewolnikow, postusznych, biernych, gotowych wypelnic kazde wyzna-

znaczna. Bywa bowiem

ucie cichego poaziwu, uznania
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dla niej, lecz tym wigkszg satysfakeje odczuwa sie z je] pokonania, odebrania jej woli, ujarzmienia, zniewolenia, pode-
ptania, wirgcenia w przepas¢ moralng, niekiedy takze fizyczng. Wiadza nad mottochem, do ktérego nie czuje sie ani
szacunku, ani uznania, nie kusi. Nie chodzi o walkg z wiatrakami, lecz o wydarcie korony. Oto szlachetny bohaterski
narod lezy u mych stép. oto wodz dotgd niepokonany blaga mnie o lito$¢, oto ten powszechnie szanowany obywate!
za mojg sprawa zostal unurzany w blocie. Co za satysfakcja, co za rozkosz. [...] Moge sig wiec zgodzi¢ z Heideg-
gerem, ze przemoc |est zwigzana z samym istnieniem czlowieka. Ulegamy je] pokusie, gdyz daje satysfakcje, daje
przemozne poczucie sily i wladania, Nasz swiat jest jej pelen | nie mysle, bysmy mogli sig jej pozbyc¢, gdyz odradza
sig w coraz to nowych formach. Przemaoc rodzi sig w nas. [...] A jednak kto wie, czy nie potgzniejszq | straszniejsza
jest tyrania powszechnosci | bezosobowego porzadku, kiory jest nieludzki, cho¢ nie brutalny”, jak pisal Levinas. Te
przemoc rodza wyalienowane bezosobowe sily, sily, ktorych potege, o paradoksie, sami budowaliémy przez wiele
wiekow cywilizacyjnego rozwoju. Cala otaczajgca nas rzeczywistosc utkana jest z sil, przed ktérymi ugina sie nasza
wola i ktorych moc wdziera sie¢ w nasze bycie, to bycie budujgc, ale niekiedy powoduijac jego gleboka destrukcje.
Totez zyjemy w tym napigciu migdzy konstrukcja, nieustannym ulepszaniem, wzbogacaniem nowymi ksztattami wia-
dazy, polityki, pracy, techniki, etycznych zasad i wyobrazen estetycznych a uleganiem ich mocy przynoszace| nieraz
degradacije i zniszczenie. Historia dostarcza nam wiedzy o tych najrozmaitszych wydarzeniach nasyconych przemo-
cg. Z wlasnych doswiadczen znamy dobrze przemoc polityczna, kiorg rodzi bezdusznosce i bezwzglednose wladzy
panstwowej, znamy przemoc piekielng panstw totalitarnych i tak dalej. [...]

Czlowiek stworzy! sobie Swiat, w ktérym, o czym dobrze wie, jego wiasna wola niewiele znaczy; wie, ze musi. ,Musze"
to co$ innego niz ,mogg", cho¢ odsyla takze do jakiej$ mocy. ale macy mi obcej, odbierajgcej wolnose¢, mocy, ktdra
zmusza do takich lub innych czynow, a co wigce|] — do takiego a nie innego myslenia. Gdy méwig: ,musze”, to tym
samym stwierdzam, ze czemus si¢ poddaje, ze cos ma nade mna witadze. Innymi slowy, ze ulegam przymusowi
A to stowo ,przymus”, czyz nie wskazuje na fenomen bliski przemocy? Wszakze przymus niszczy moje ,moge”,
a wigc zniewala, ogranicza, odbiera wolg, zmusza do czegog, czego nie checemy, od czego cheieliby$my sie nieraz
wyzwoli¢. Jaka zatem réznica zachodzi miedzy przemoca a przymusem, skoro wlasnie przemoc przymusza nas do
czegos, a przymus tak czgsto ucieka sie do przemocy?

Rodzi sig tu mnostwo pytan tym bardzie] wazkich, ze od dawna gotowi jestesmy za Durkheimem uznaé przymus za
podstawowy fakt spoleczny. Nie ma spoteczenstwa bez przymusu. Co jest jego istotg, czy jest on swoiscie spolecz-
ny, czy raczej, jak tego dowodzil Bergson, pelni funkcje czysto biologiczne, bedac reakcjg na wszystko to, co moze
zachwia¢ istnieniem spolecznos$ci, a wige stanowigc czynnik autoregulacyjny. analogiczny do tych, jakie spotykamy
w calej przyrodzie — tego nie potrafimy rozstrzygnac. Faktem jest, ze spolecznosc sig broni | szuka $rodkdw dys-
cypliny, aby podporzadkowac sobie wszystkie zagrazajgce je| sily. Wspolczesna socjologia i polityka nie odbiegaja
tak daleko od tych starych koncepcji, a zajmujac sig nieustannie zrodlami i przebiegiem najrozmaitszych konfliktow,
przyjmujg spoleczne obligacje, to jest przymus, jako nieuchronng koniecznoscé. By zas nie przemienial sig¢ w prze-
moc, szukajg ratunku w jakichs formach porozumienia, lokalnej ugody, partnerstwa, nawet przyjazni lub w rozsadnym
spolecznym pragmatyzmie. Przyznajg, Ze ten, tak modny za sprawg Rorty'ego, pragmatyzm, ktéremu nadaje sig tez
zabarwienie etyczne, zgota mnie nie przekonuje, a nawet dostrzegam w nim niebezpieczenstwa, kidre mogg powaz-
nie zachwiac zaréwno zyciem jednostki, jak | spolecznosci. Kazdy bowiemn czas i kazde miejsce dykiujg inne poglady
nato, co przydatne. Zresztg przydatne dla kogo? Dla danej wladzy? Dla dane| grupy spoleczne|? Dla tego lub innego
indywiduum? Musielibyémy sie zgodzi¢, ze obozy radzieckie byly niezmiernie przydatne, przydatne byly takze krema-
toria. Gloszac pragmatyczne podejscie, nie da sig uniknaé podobnych konsekwencii.

Jak wigc pogodzic¢ przymus gwarantujacy spoleczny lad z tym ludzkim .moge", ktdre pragnie wolnosci? Nie jest latwo
znalez¢ kompromis migdzy ,musze" i moge”. Zbyt wiele czynnikow wchodzi tu w gre, i to takich, na ktdre nasz wplyw
jest znikomy. Wszystko dokola do czego$ nas przymusza, cho¢ nieraz nie zdajemy sobie z tego sprawy. Ulegamy
opiniom § modom, technicznym urzadzeniom i spolecznym instytucjom. Nacisk na nasze zachowanie sie, sposoby
odczuwania | myslenia wywiera prasa, telewizja, a przede wszystkim sam jezyk, ktorego uzywamy w spolecznej ko-
munikacji. Uczymy sig go od dziecigcych lal, operujemy nim z wigksza lub mniejsza latwoscia i nie zdajemy sobie
sprawy, ze to on nagina nasze mysli, wdraza nas w te a nie inne przekonania, obcina to. co sig rodzi gdzies w glebi
naszego indywidualnego rozumienia $wiata, niszczy oryginalng wrazliwoé¢. Weigz jednak nie tracimy nadziei, ze uda
sie nam znalez¢ upragniony kompromis, jakas forme spolecznego zycia nowa, rozumng, choé doswiadczenie uczy,
ze wszystkie projekty w momentach realizaciji przynosily nowe klgski [..]
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Probujemy wige racjonalnie organizowaé wladze | ustanawiac prawa, wiedzac zreszta, ze nie wystarczajg one dla
normalnego stabilnego funkcjonowania spoleczenstwa. ,Czy jest do pomyslenia spoleczenstwo — pisal Kotakowski —
w ktérym prawo, przez szerzenie strachu, byloby jedynym regulatorem stosunkow spolecznych i z ktorego ulotnilyby
sig przekonania ludzi co do dobra | zla?”

Strach stanowi krucha podstawe spolecznego ladu. Prawo bowiem, | jest to konstatacja trywialna, powinno by¢ regu-
latorem zgodnym ze spolecznym poczuciem sprawiedliwosci, Ma by¢ te] sprawiedliwosci wyrazem i gwarantem. Gdy
nim nie jest, gdy nie zostalo zaakceptowane, gdy jego tresci nie uznajermy, gdy nie wyrazamy na nie zgody, jego sita
odczuwana jest jako niczym nieuzasadniona przemoc. To, co legalne, nie jest jeszcze uprawnione ani tez moralne.

[-]

Totez kiedy mowig: ,musze”, to jednoczesnie pytam, czy zawsze ,muszg’ i gdzie jest granica mej podieglosci.
W jakich miejscach mego zycia, w jakich sprawach muszg sig liczy¢ z tym, co tlumi moja wolg? To, co tlumi, bywa co
prawda na 0gol racjonalnie wyjasniane jako koniecznosc spoleczna, ktora sig rodzi na podstawie woli ogdlu, ustaw
legalnej wiadzy lub tradycji. Niemniej moze budzi¢ w nas opor. Mozemy sig nie zgadzac z panujgcymi ocenami po-
litycznymi i spolecznymi. Zreszig juz Arystoteles nas uczyl, ze nalezy by¢ nader ostroznym w wypadku czynow od
woli niezaleznych. Te ostatnie bowiem czgsto wymykajq sig jednoznacznej etycznej ocenie. Kazdy jednak powinien
wiedzieé, ze ,sa wreszcie moze niektdre czyny, do ktdrych popelnienia nie nalezy dac sig zmusic, lecz raczej umrze¢
wsrad najstraszniejszych mak; $miechu bowiem warte wydaja sig powody, kidre ,zmusily” Eurypidesowego Alkme-
ona do zabicia matki.”

[...] Nie zapominajmy jednak, ze na dnie jest zawsze nasze ,moge". Kiedy wigc zaczynamy mowic o przemogy,
obecnej niemal w kazdym kregu naszego zycia, wydaje sig, ze jestesmy wobec niej bezsilni. | tak zapewne jest, cho¢
to nie znaczy, by nie podejmowac prob jej ujarzmienia, a przynajmnie| zlagodzenia. Tylko ze proby ujarzmienia tez
bywaja forma przemocy. Nie jestem politykiem ani moralistkg, by kresli¢ ewentualne wizje lepszego $wiata. | przyznam
sie, ze tym réznym dzig proponowanym nie wierze. Taki bowiern jest nasz swiat. Tak jest, ze to ludzkie ,mogg”, Zrodio
zaréwno przemocy, jak i buntu przeciwko niej, jest fundamentem calego naszego istnienia. Budzi konflikty, nienawisci,
straszne akty uzurpacji i cierpienia, ale nalezy takze pamigtac, ze gdyby nie to ,moge". istnienie nasze zamarloby
w apatycznej nieruchomosci, a spoleczno$¢ w martwej stagnacii. Widocznie przemoc jest, niestety, wpisana w nasze
istnienie. Coz, to ona pobudza myslenie i dzialanie, to ona intensyfikuje zycie, ale tez przynosi cierpienie. [ ]

Barbara Skarga (1919-2009) —filozof, etyk, historyk filozofii, wielka
humanistka, profesor Poiskiej Akademii Nauk. Podczas Il wojny Swia-
towej Igczniczka Armii Krajowej, przez 11 lat wigzniarka radzieckich
lagrow. Redaktor naczelna pisma .Etyka", odznaczona Orderem Orta
Biatego
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Krolu much i motyli, przyjacielu poliszynela, czarcie
malenki, czemus$ tak podobny do aniotka? — Co znacza
twoje bigkitne oczy, pochylone, cho¢ zywe, peine
wspomnien, choc¢ ledwo kilka wiosen przeszio ci

nad giowa? — Skad czoto opierasz na raczkach biatych
| zdajesz sig marzyc, a jako kwiat obarczony rosa,

tak skronig twoje obarczone mys$lami?
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Z prof. JADWIGA STANISZKIS rozmawia MICHAE NOWAK

Okazato sig, ze mozna wprawdzie kazdego zabi¢, ze ma sie peing
wiadze nad ludzmi, ale i tak nie kontroluje sie proceséw realnych.
Totalna wiadza jest bowiem przeciwienstwem realnej kontroli.

W swojej ostatniej ksigzce . Antropologii wladzy" pisze Pani, ze wiladza polityczna znajduje sig w kryzysie.
Dlaczego?

Zmiana sposobu istnienia $wiata | naszego w nim dzialania powoduje, ze trzeba zrewidowac w nim nie tylko pojecie
porzgdku - to, co wczoraj bylo chaosem, dzisiaj staje sig norma - ale takze zmienia sig rozumienie wiadzy. Do niedaw-
na uwazano, ze jest to strukiura sieciowa, klorej nie da sig uporzadkowac hierarchicznie, ale ze wladza wciaz istnieje.
Potem coraz czescie] podkreslano rozproszenie wiadzy, ze nie ma juz centréw czyli osrodkow, kiore sg w stanie
bezwarunkowo wplyna¢ na zachowania innych. Nie ma podmiotéw powodujgcych, ze nawet wbrew wlasnej] woli czy
Interesom inni zaczynajg dzialac w sposob przez te podmioty zalozony. Potem wydawalo sie, ze wladza istnieje jako

penetracja —tak zresztg w tradycji chinskiej sig o tym maéwi — to znaczy, ze mamy wladze o tyle, o ile mozemy wWymusic
na innych, zeby wzigli nasz punkt widzenia pod uwage. Pozniej zaczgto mowic o wladzy spektakiu, zarezerwowanej
dia slabych krajow. Wiadza spektaklu polega na tym, ze potrafimy na moment narzucicé swojg interpretacje natado-
wang emocjami, czgstokro¢ apelujgc do poprawnosci politycznej silniejszych. W ten sposdb mozemy na moment
spowodowac pewna reorientacjg dzialan. Tak bylo z Polska, ktéra narzucila ,solidarnogciowa” interpretacje .poma-
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ranczowe| rewoluciji”, co nie oddawalo zlozonosci tego wydarzenia. ale na moment stato sig dominujgcym obrazem.

W tej chwili — pod wplywem Kryzysu - coraz czesciej mowi sie 0 zaniku wladzy. Ja wymyslam pojecie wladzy nieduali-

styczne|”. Niedualistyczne] w tym sensie, Zze podzial miedzy rzadzacymi a rzadzonymi zanika. W tej chwili wiadza by¢
moze polega na tym, ze to my ja kreujemy, my wymyslamy, ze jest jakis osrodek, ktdry monitoruje, jest ktos, kto potrafi
taki kruchy porzadek. Okazuje sie bowiem, ze Zrodio porzadku thwi w nas samych. Jest to jednak upokarzajace. bo
w jakims sensie mamy poczucie, ze to my jestesmy kreatorami, my tworzymy demony wiadzy, a z drugiej strony mu-
simy si¢ im podporzgdkowac, bo alternatywg jest rozpad, chaos, strach.

Kiedy dostrzezono te przemiany?

Dopiero w naszym wieku, gdy przemyslano skutki upadku komunizmu, kidry spowodowal zanik dyscyplinujace)
struktury dwoch biegunow. Dostrzezono, ze wladzy juz wprawdzie nie ma, ale my wcale nie stajemy sie dzieki temu
bardziej wolni. Po drugie zaczynamy sie bac. bo grozi nam nieskutecznosc. Zanik wladzy nie oznacza, ze znikajg
instytucje, ze nie ma sig prawa podejmowania decyzji, tylko brak pewnosci, czy osiggnie sie zalozone cele. A przeciez
, ale 0 zdoinosc realizowania tego, co chcemy. Nie

wladze poznaje sie po rezultatach dzialan. Nie chodzi o deklara
fanfary, nie symbole, ale skutek jest oznakg wiadzy. Diatego poszukuje sie jakiejkolwiek formy oparcia dla wiadzy

To przypomina troche dyskusje o potrzebie odnalezienie fundamentu dla moralnosci...

Bo inacze| wszystko |est podatne na manipulacie. Jurgen Habermas pisat o tym, ze nie wierzac (a wiec nie majgc
mozliwoscl ufundowania wartosci w Absolucie), trzeba zalozy¢, ze sg normy, ktérymi nie mozna manipulowac. W tej
chwili z aksjologil przeszio to do wladzy. Takze wiladza nie posiada juz wiasciwie zadnych obiektywnych $wiadectw
koniroli nad makroprocesami. Sg one tak skomplikowane, ze przekroczyly granice sterowania w obecnych formach
instytucjonainych, przekroczyly struktury polityczne. W tym momencie trzeba zalozy¢, ze gdzies jednak jest osrodek,
ktory wie, bo bez tego znika dyscyplina. O spoleczenstwie obywatelskim zwyklo sie pisac jako o bronigecym sie przed
panstwem, szukajgcym autonomil. Teraz, przy tej slabngce] wiadzy, spoleczenstwo obywatelskie zmienia sig w Spo-
leczenstwo dyscyplinujgce. Wzmacnia ono od dolu infrastrukiure wladzy, probuje zastepowac panstwo w réznych
zadaniach — poczgwszy od bezpleczeristwa — i wreszcie (1o juz chyba najbardzie] desperacki krok) probujace wskazac
osrodki wladzy, wiedzac, ze jest to fikcja. Ciekawe, jaki bedzie nastepny krok, bo nagle okazalo sig, ze bez doswiad-

czenia wiadzy, spoleczenstwo zaczyna sig ba¢ samo siebie

W mediach jednakze nie jest to pokazywane. Istnieje tam takie przekonanie - by¢ moze nawet jest ono wpaja-
ne - ze politycy realnie cos znaczg, ze podejmuja decyzje, ktore wptywajg na nasz los.
Media sg na pewno czescig tego projektowania wladzy od dolu. Tego dyscyplinowania poprzez utrzymywarnie
w przekonaniu, ze zdolnos¢ kontroli, monitorowania, osiggania zalozonych celow istnieje, ze 1o nie jest tylko spektaki.
Z drugiej strony jednak, do pewnego stopnia, media sa czgscig tego procesu, o ktorym mowie. Unaoczniajg pustke
wladzy. Mam wrazenie, ze politycy podejmuijg decyzje tylko po to, zeby pokazac, ze ma si¢ jeszcze takg zdolnosc, ale
gdy chodzi o rezultaty, juz tylko sie dryfuje. Obecny kryzys jest takim wielki globalnym testem. Niektore kraje probujg
go potrakiowac |ako szanse na odnowienie wladzy. Wykorzystujg fakt, ze kryzys oznacza strach, obnizenie aspiracii
I presj na panstwo, zeby dostarczalo dobr i ustug. Rownoczesnie jest to proba stworzenia takich weziow wiadzy
migdzy panstwem i biznesem. Chiny prébuja przy tej pomocy dokonaé skoku systemowego, Stany Zjednoczone zas
technalogicznego. Zadekretowaly najwiekszy budzet wojskowy od czasu Il wojny swiatowe|. Przechodzg réwniez do
alne agendy - otrzymujg

czegos
teoretycznie potezng wtadze. To bedzie test czy rzeczywiscie uda sig wykorzystac kryzys, zeby stawi¢ czota wyzwa-

co nazywam cywilnym parnstwem garnizonowym, gdzie aparat wykonawczy — specj
mom energetycznym czy klimatycznym. Angazuje sig przy tym nieslychane srodki. Jezeli sig to nie uda, to rzeczywiscie
hipoteza, ze wladza zanika, potwierdzi sie

Podstawowym problemem nie jest zatem wiadza nad innymi, ale wladza nad samym sobg. By¢ moze winna jest tu
yzontainego ~ czyl wladz lub instytucji, ktdre nawzajem sig ogra-
y. Jest to bliskie pesymistycznej azja-

sama demokracja. Rozbudowywanie wymiaru ho

niczajg — spowodowalo, ze wymiar hierarchiczny, koncentracja wladzy znik

tyckie] koncepcji wladzy. W kulturze chiriskiej mowi sie o niej dwojako. Po pierwsze jest to wspomniana penetracja

(mam wiadze o tyle, o ile potrafie wprowadzi¢ swoj interes do myslenia innych, chocby w minimalnym zakresie), po

drugie - sgdzi sig, ze istniejg pewne procesy poza kontrolg i jedyne, co mozna zrobic, to wyczuc, w jakim stadium

dany proces sig znajduje. Nie mozna go odwrdci¢, ale mozna zmieni¢ kontekst. Najlepiej jednak nie dzialac, zeby

¢ w kolizje z tymi potezn ymi od nas procesami naturalnymi

przypadkiem nie wej
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Czy ten sposob myslenia mozna przenies¢ do cywilizacji euro-atlantyckiej?

Oczywiscie, caly szereg porad, jakie potezne instytucje finansowe udzielaly rzadowi Standw Zjednoczonych w czasie
kryzysu, sprowadzal si¢ wlasciwie do tego, zeby nie dac sig¢ poniesc fali kryzysu. Lepiej nie dziala¢, bo przez panike
tylko poglgbiamy zapasc. To. co mozemy zrobi¢, to przygotowac sig do te| fazy, kiore| jeszcze nie ma, wzmocnic
kolejne stadium, kiedy nadejdzie. Sama zas kontrola nad tym, co dzieje sig obecnie, jest ograniczona

Czy te objawy zanikania wtadzy nie wystgpowaty jeszcze wczesniej, przed koncem zimniej wojny?

Owszem, ale zimna wojna utrzymywala ten sztafaz. By¢ moze juz wtedy wladza byla iluzja, ale obie strony mialy inte-
res w jej podtrzymywaniu. Pojawiajg sig rowniez glosy, ze do kryzysu wladzy przyczynila sie formula integraciji, wymy-
slona przez ojcow zalozycieli. Chodzi o likwidowanie wlasnych przewag na rynku, zeby uniknac przysztych konfliktéw.
Doprowadzilo to do zduszenia wiasnej energii, a w to miejsce nie powstalo nic innego. Europa wcigz jest potgznym
kontynentem w sensie potencjalu, ale nie ma juz wladzy nad samag soba, zeby to wykorzystaé.

Czyzby zatem totalitaryzm byt ostatnig formga realnej wtadzy?

Nie, totalitarna formula wladzy nie daje pelnej kontroli. Konstatacja tego byla moim zdaniem pierwszym ostrzezeniem
dia aparatu komunistycznego - aby kontrolowac, musi istnie¢ jakis obszar niezalezny. Jako standard, z ktérym mozna
wlasne dziatanie zestawiac. Okazalo sig, ze mozna wprawdzie kazdego zabic¢, ze ma sie petng wladze nad ludzmi,
ale i tak nie kontroluje sig procesow realnych. Dlatego wszystkie kolejny reformy byly prébami detotalizacji — dopusz-
czania jakichs malych, niezaleznych przestrzeni, troche niezaleznych od wiadzy, chociaz poddanych kontroli. Totalna
wladza jest bowiem przeciwienstwem realnej kontroli, Dzisiejszy zanik wladzy i to upokarzajace ksztaltowanie jej od
dolu jest krokiem kolejnym, ale wyraza podobny problem. By¢ moze rozwigzaniem byloby przejscie do postpolityki,
w ktore] administrujg juz nie politycy, tylko biurckraci.

Chinska Sciezka — chyba najbardziej efektywna w tej chwili - polega na wykorzystaniu zacofania i kryzysu do tego,
by przeprowadzic¢ reformy, uruchomi¢ zamrozony potencjal. Przypomina to posuniecie Mao Zedonga, ktory swoja
wiladze ugruntowal dzigki zaangazowaniu w wojng korearskg. Chodzilo nie tylko o presje Stalina, ale réwniez o prze-
ksztalcenie struktury pozbawionej wiadzy. To jest typowo maoistyczny sposob myslenia. Zreszta, kiedy Mao Zedong
zdobywal Pekin, w jego kwaterze w klasztorze nad Pekinem — przeksztalconym obecnie w muzeum — znajdowaly
sig tylko wiersze taoistyczne. Zaden Marks czy Lenin. Pokazuje to, jak wazne sg zasoby cywilizacyjne, kulturowe.
Wszystko wlasciwie zaczyna sie w glowie. To, jak dzialamy, jak cos nazywamy, jakg przyjmujemy perspektywe | co
|est realnoscig wladzy

Jaka bytaby ta tradycja wtadzy w Ros;ji?

Mysle, Ze bylaby to formula autokreacii, wladza autokratyczna, pojmowana po platonsku. Istnieje idea wiadzy, a ten,
kto jg realizuje jest tylko medium | moze wszystko, oprocz ograniczenia samego siebie. Stad braly sie miedzy Innymi
problemy z wprowadzeniem konstytucji

Mowi Pani caty czas o reainych procesach, nad ktorymi politycy utracili kontrole. A co z politykg w sensie ar-
tystotelesowskim - jako dyskusji o warto$ciach, o kondycji panstwa i jego obywateli. Czy ten obszar znajduje
sie poza wiadzg?

Tak, co nie oznacza, ze tego typu dyskusja nie jest wciaz istotna. Zwlaszcza w swiecie wielu systemow wartosci, ktore
wchodzg ze sobg w korfiikt. Interesujaca jest tu sprawa Romana Polariskiego, ktéra ukazuje peknigcie miedzy elitami
- rowniez tymi politycznymi — a pozostalg czescig spoleczenstwa. | to zaréwno w Polsce, jak | we Francji, pomimo
calej roznicy doswiadczen historycznych. Okazalo sig, ze rownos$¢ wobec prawa jest w spoleczenstwie jedng z pod-
stawowych wartosci. podczas, gdy elity mysla przede wszystkim w wymiarze hierarchicznym. To jest wiasnie moment
refleksji, to jest wstrzags. Zmodyfikowal on sposcb mowienia elit politycznych, ktore musza liczy¢ sie z wyborcami
Nagle okazalo sig, ze spoleczenstwo nie jest tylko bierna masg wrzucajacg kartki, masa, ktora mozna manipulowac.
W sprawach podstawowych norm spoleczenstwo ma swoje zdanie. Okazalo sie, ze ta presja jest by¢ moze wazniej-
szym od kartki wyborcze| narzgdziem wplywu (a o to chodzilo Arystotelesowi). W ten sposéb odtwarza sie sytuacja
wspdlnoty, ktora byla juz na granicy rozpadu. Mozemy na nowo dyskutowac, czym my, jako konkretna wspdlnota,
roznimy sie od innej.
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A zatem nie mozna mowic o kresie buntu mas?

Wydawalo sig, ze kryzys koriczy sytuacje, w kidrej wynoszeni do wladzy politycy, zeby moc sig przy niej utrzymac,
musza poslugiwac si¢ mowa, sposobem myslenia mas. Sadzitam, ze masy moga funkcjonowac oportunistycznie, ze
potrafig bardzo wiele usprawiedliwi¢ w zaleznosci od kontekstu. Okazalo sig jednak, ze jesli elity wykrocza przeciwko
pewnemu kanonowi, ktérego istnienia masy przeciez nie akcentowaly, 10 jednak zostang przywotane do porzadku
Okazalo sig, ze ludzie powaznie traktuja ow fundament etyczny. By¢ moze pewne procesy intelektualne — powigzane
z sekularyzacja - przechodzily tylko przez elity, ktore zabieraly glos, a spoleczenstwo zazwyczaj milczalo. Ale istniejg
sytuacje, w ktorych spoleczenstwo dzigki nowym mediom wychodzi na sceng | mowi , nie”

Czy przedostanie sig pewnych idei do szerszych kregow jest tylko kwestig czasu, czy tez procesy myslowe elit
i spofeczenstwa sg wobec siebie rownolegte?

Mysle, ze to sg procesy rownolegle. Wielu politykéw to tacy nieudani intelektualisci, ktorzy weigz wierza w dyktat
jakichs idei. Ich rozumowania czgstokro¢ sq abstrakcyjne, nie uwzgledniajace realnych procesow. Byc moze dlatego
nie udaje im sig naruszy¢ owego kanonu wartosci. Moze by¢ i tak, ze jest to pewien fundament, niezbedny do funk-
cjonowania spoleczenstwa. Badania wykazuja, ze w spolecznosciach zwierzgeych istnieje poczucie sprawiedliwosci,
jest oczywiscie selekcja naturalna, a interes wspdlnoty znajduje sie ponad indywidualnym, ale istnieje rowniez altruizm
wobec slabszych i starszych osobnikéw. By¢ moze te wartosci sg zakodowane w samej biologii, w samej zwierzgcej
kondyciji. By¢ moze trzeba zalozy¢ pewne wartosci jako podstawg istnienia spoleczenstwa, jako konieczne minimum.
Zalozy¢, ze ludzie operujacy na co dzien w sferze dzialania, a nie idei, majg lepsze wyczucie tego, co niezbgdne do
funkcjonowania spoleczenstwa.

Jak zatem zachowac sig w sytuacji braku wiadzy? Czy ten kryzys bedzie juz normg?

By¢ moze powinniémy zmieni¢ naszg koncepcig porzadku, uznac. ze to, co dzisiaj jest chaosem, w istocie jesl jakgs
forma porzadku. Nauczy¢ sie brac odpowiedzialnos$c za siebie, tworzy¢ luzniejsze struktury wtadzy, pozostawic wigk-
szy obszar samoregulacji. By¢ moze w ten sposob unikniemy tej upokarzajgce] sytuacji odbudowywania hierarchicz-
nego wymiaru wiadzy. Potrzebne jest spoleczeristwo, ktore podejmuje wigksze ryzyko, nie chowa sig pod parasclem
wladzy.

W ten spasadb, trzeba by rowniez zaakceptowac nieuchronnosc konfliktow. ..

| zwrécié uwage na ich pozytywna strone. Spor moze by¢ réwniez traklowany jako sposdb na zdobycie wiedzy 0 swie-
cie. Konflikty nie sa tylko po to, zeby je rozwiazac. Pokazujg takze, iz istnieja rézne aspekty danej sprawy. Sa sytuacja
wynikajaca z natury rzeczy. Wartosci wchodza ze soba w konflikt i nie musimy udawac, ze tak nie jest. Nie musimy
rowniez wybiera¢ pomiedzy nimi. Pamigtajgc o minimainych standardach, mozna tworzy¢ dowolne kombinacje war-
tosci, mozna je kontekstualizowac.

A czy prawo nie przymusza do rozwigzywania sytuacji konfliktowych?

Okazuje sie, ze nie. Nie trzeba jednoznacznie rozstrzygac. wystarczy doprecyzowa¢ standardy minimalne. Mozna
tez wprowadzi sprawiedliwo$¢ serii. Mamy dwie wartosci, obie sg réwnoprawne. Gdy nizsza instancja przychyla sig
do jednej z nich, wyzsza decyduje, ze w nastepne| rozprawie w podobnej sytuacji, nalezy przychyli¢ sig do drugiej
wartosci, Tym samym nie realizuje sig juz sprawiedliwosci indywidualne]. Poza tym juz teraz w niektorych krajach
legalizuje sie szariat dla obywateli pochodzenia islamskiego. W ten sposoéb ta sama osoba teoretycznie ma wybor
pomigdzy dwoma systemami praw. Ta alternatywno$¢ i nieuchronny konflikt sg traktowane jako wyraz zlozonosci
wspolczesnego $wiata. Po prostu trzeba sie tego nauczyc i byé czujnym, zeby ktos inny nie dokonal za mnie wyboru
ponize] moich standardow. ]

Jadwiga Staniszkis - socjolog, politolog, profesor Uniwersytetu
Warszawskiego | cztonek Polskie) Akademii Nauk, publicystka.
Zajmuie sie socjologig polityki, socjelogig ekonomiczng i s0cjo-
logia organizacji, a takze problemami transformaci polityczngj,
gospodarczej | spoleczne] w Polsce oraz Europie Srodkowe]
i Wschodniej, teorig realnego socjalizmu | postkomunizmu oraz
globalizacji. Laureatka Nagrody Fundacii na rzecz Nauki Polskiej
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Pragne, by twe zwycigstwo i twa wolno$¢ tesknity
za dzieckiem. Zywe pomniki stawia¢ winiene$
swemu zwyciestwu i swemu wyzwoleniu.

Ponad siebie budowac¢ winienes$. Lecz przede
wszystkim musisz mi by¢ sam zbudowany, umierny
na ciele i duchu. Nie tylko w liczbg mnozy¢ sie
winienes, lecz wzwyz.

Y
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Z PIOTREM TYMOCHOWICZEM rozmawia MICHAE NOWAK

Kreowanie hogow

Tresci jako takiej w moim Swiecie — Swiecie wizerunku — w ogole nie
ma. Zresztg, w pewnych dziedzinach zycia, wigkszos$¢ ludzi uznaje
forme za tresé.

W jednym z wywiadow moéwit Pan, ze Pana wejscie do polityki bylo swego rodzaju eksperymentem. Co byto
przedmiotem tego eksperymentu? Jakie sg jego wyniki?

Rzeczywiscie, byl to diugi eksperyment, ale poprzedzony wieloletnimi badaniami ulicznymi, dotyczacymi ludzkich za-
chowan. Wszystko sluzyle metodologii — chcialem wybrac najskuteczniejszg metode marketingu. Do tego potrzebne
mi byty skrajne warunki, w ktorych wszystkie slabsze metody musza polec. Mozna wmowié ludziom, ze powinni ku-
powac puste butelki, ale jest jeden parameltr, ktory zaburza eksperyment — czas 2ycia produktu, ktory jest zbyt krétki.
Szukalem wigc dziedziny, w ktdrej dowolnie dlugo mialbym mozliwos¢ sprzedawania pustych butelek, gdzie ludzie
nie zauwazyliby tego, ze majg do czynienia z pustymi butelkami wiasnie. | stad marketing polityczny. Mialem nawet
przygotowanego czlowieka ze szpitala psychiatrycznego, czlowieka bez historii, ktérego zamierzalem wykreowac na
prezydenta Polski. Przypadek zrzadzil, ze spotkalern Andrzeja Leppera i zaniechalem tego eksperymentu

Sugeruje Pan, ze wszyscy politycy to takie puste butelki?

Nie, tego nie sugerujg. Mowig tylko, ze marketing polityczny musi stosowac skrajne metody, gdyz nie ma zbyt wielu
wartosciowych rzeczy do zaoferowania. Daleki jestem od generalizacji. mysie jednak, ze zdecydowana wiekszosé
politykow jest tego typu produktem. To moze siegac nawet 95%

Wroémy do tego czlowieka ze szpitala psychiatrycznego. Jaki byl jego potencjal, jakie cechy charakteru pre-
dysponowaty go do bycia prezydentem?

Tabula rasa. Zero cech charakteru. Wystarczylo, ze byl ulegly wobec kreatora wizerunku — w tym wypadku wobec
mnie. Ten czlowiek byl gotow nauczyé sig mowic | gestykulowad tak, jak bym sobie tego zyczyl. Inwencja tworcza
politykow tylko przeszkadza w tym, zeby byli skuteczni. To oczywiscie jest sytuacja skrajna, idealem byloby kreowac
ludzi, ktérzy sg wartosciowi. Tragedia polega jednak na tym, ze takie osoby odczuwaja najmniejsza potrzebe uzywa-
nia socjotechnik. To zresztg nie dotyczy tylko Polski. Socjotechnik najbardziej potrzebuig ci, ktérzy maja najmniej do
zaoferowania. Moim zdaniem wigkszos¢ spoleczeristwa bierze pod uwage wylacznie oddzialywanie socjotechniczne
Poprzez sposob w jaki mowi | gestykuluje dany polityk, domniemywane sg jege intencje.

A zatem idealny kandydat to mistrz socjotechniki?

Wazne jesl tez umiejgtnos¢ samopobudzania emocjonalnego. .nakrecania sig”. Istnieje wiele mitéw na temat cha-
ryzmy, ze jest to jakis boski dar. To bzdura. Kazdy moze sig nauczy¢ zachowan typowych dla charyzmatyka. Kiedys
uczeslniczylem w spotkaniu z bratem Rogerem - zalozyciglem wspdlnoty Taizé. Widzialem, w jaki sposdb ksieza
przygotowuijg wiernych. On sam wszed!, powiedzial, ze sie cieszy z tego spotkania | jeszcze kilka ogdlinych zdan, po
czym sig pozegnal. Pytalem wiedy zgromadzonych, czy ich zdaniem bylo to charyzmatyczne wystapienie. Prosze
sobie wyobrazi¢, ze na 48 pytanych osdb, wszystkie odpowiedzialy, ze sa wrgcz oniemiale z wrazenia. Charyzmatyk
to klo$, kto potrafi wywierac wplyw sam na siebie, kio ulega wplywowi wlasnych zdarn i w ten sposob oddziatuje na
innych. Wazna jest rowniez technika prezentowania informaciji w interesujacy sposéb. Dobry wydaije sie nastepujacy
schemat: poczgtek jest taki, jakbysmy zdradzall tajemnicg. potem jest sukcesywny wzrost dramaturgii prowadzacy
do punktu kulminacyjrego, nastepnie krotka pauza - i od poczatku. A zatem kazdy czlowiek jest potencjalnym cha-
ryzmatykiem
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W przypadku brata Rogera nie chodzilo chyba jednak o charyzmatyczne techniki czy zdolnosci. Ludzie, kto-
rych Pan przepytywat chcieli dostrzec w nim charyzme. Brak tego typu odczucia mogfby swiadczyc o jakiejs
utomnosci. By¢ moze Pana respondenci nie byli po prostu wobec Pana szczerzy.

Ma Pan racjg, ale wowczas nie byliby rowniez szczerzy wobec samych siebie. Z pewnoscig ludzie nie cheg by gorsi.
Nie chca wylgczac sig z grona obdarowanych. Moze wydawac sie to absurdalne, ale to doskonale pole do socjotech-
nicznego zagospodarowania

Z tego, co Pan mowi wytania sie behawioralny obraz cztowieka. Jakby ludzie byli urzadzeniami, ktére po naci-
$nieciu odpowiedniego guzika bedg w odpowiedni sposob reagowac.

Kreatorzy wizerunkow mogliby mie¢ problem, gdyby wiedza na temat wywierania wplywu byla w spoleczenstwie
powszechna. Tymczasem okolo 80% doroslych obywateli Polski to wtorni analfabeci. Mozna im wmowié naprawde
wszystko. To tak, jak z tarczg antyrakietowa. Ludzie wyobrazajg ja sobie nie jako zlowrogg wyrzutnig rakiet dalekiego
zasiegu, tylko jako jakis rodzaj tarczy. | ze antyrakieta to nie jest wcale rakieta. Wszystko dzigki odpowiedniemu sfor-
mulowaniu, logotypowi. Wystarczy dobre haslo

Jakie trzeba poczyni¢ zabieqi, zeby dana strategia okazafa sie skuteczna? Prowadzi sig jakie$ badania, sonda-
ze na temat wyobrazen spolecznych, czy tez wystarczy przeczytac tabloidy, zeby dowiedzie¢ sig, czego chce
wiekszosc?

Istotnie, jest pewna warstwa populistyczno-ludowa, do klore| poznania wystarczy przegladanie tabloidow. One zresz-
tg moga zastapic posrednio wiele badan. Tyle tylko, Ze to tez opiera sie na sondazach, ktore wykonujg za nas bru-
kowce. Poniewaz utrzymujg sig one z wplywow ze sprzedazy, nie mogg sobie pozwoli¢ na chybione akcje. Dlatego
przed podjeciem jakichs$ dzialan, badajg wiele rzeczy. To jest ta najnizsza warstwa, ale sg tez inne - kreatywne — kidre
wymagajg oddzielnych badan, zwlaszcza wowczas, gdy zamierzamy wprowadzi¢ co$ nowego. Tutaj nie ma geniuszy.
Owszem, mozna miec lepsze lub gorsze wyczucie, ale nic nie zastapi rzetelnych badan na temat gustow kregu ludzi,
do ktorych sie chee trafic. Mozna wykreowac czlowieka, ktory wcale nie jest idealny, ktory nie spelnia szeregu wyma-
gan, pod warunkiem, ze ma cos, co to kompensuje. Tym czyms$ moze by¢ nowy sposob komunikowania sig ze spole-
czenstwem. Moglaby to by¢ na przyklad bezposrednio$c, szczerose ~ 1o ludzie zawsze lubig, to sie zawsze podoba.
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Czy za pomocg socjotechniki mozna wprowadzac jakies nowe rozwigzania, zmienia¢ stereotypy, czy tylko sig
do nich odwolywac i w ten sposob je utwierdzac?

Mozna, ale trzeba zdecydowac sig na pewne ryzyko. Nie trzeba ludziom mowic tylko to, co cheieliby uslyszec. Oczy-
wiscie, rzeczy nowe zawsze budzg poczucie zagrozenia. Zeby sig temu przeciwstawi¢, potrzeba nie tyle prostych
siow, co proste] argumentaciji. Gdyby dany polityk potrafit w prostych stowach uzasadnic dlaczego cos jest wazne
i dlaczego wazne akurat teraz, moglby zmienia¢ nastawienia ludzi

Z pewnoscig istotna jest réwniez rola medidw, zwtaszcza telewizji i tego filtru, ktéry ona stanowi. Trzeba nie
tylko umieé¢ argumentowac, ale réwniez dobrze wypas¢ na ekranie, maksymainie wykorzystaé¢ bardzo krotki
czas przeznaczony na wypowiedz.

Oczywiscie, ze media sa wazne, ale jesli mamy dobry pomyst, jesli mamy dobra strategie wywierania wplywu, to moz-
na réwniez wywrze¢ wplyw na media. W pewnym sensie media sg bierne, odtworcze, Pokaza przeciez wszystko, co
zawladnelo umyslami ludzi, wszystko, w co angazuje sie wiele os6b. Sg bezradne, bo nie moga nie pokazac kogos,
kto zainteresowal rzesze ludzi. Tym bardziej teraz, kiedy mamy Internet, ktéry w pewnym sensie odebral wladze tra-
dycyjnym mediom elektronicznym, Mieszkaniec .zapadle] dziury" moze wykorzysta¢ media tak, jak sobie zyczy, pod
warunkiem jednak, ze wpadnie na dobry pomys! | przekona do niego odpowiednig liczbg osob. Wtedy media bedg
musialy go pokazac. To troche jak z Andrzejem Lepperem —media ignorowaly go do momentu, gdy zablokowat drogi
Potem, cheace nie cheac, musialy go pokazywac.

Ale jest tez tak, ze media sugerujg pewne oceny, pewien sposob opowiadania o polityce, o tym, co istotne.
Sprowadzajg zarazem wszystko do jednego poziomu. W gruncie rzeczy nie ma duzej roznicy pomiedzy dys-
kusjg politykow. a reklama proszku do prania.

W latach 90. udzielilem wywiadu, w kitérym powiedzialem, ze polityk jest produktem - jak plyn do plukania protezy
zebowe). Pamigtam wielkie oburzenie. Teraz wydaje sig, ze dla wszystkich jest to oczywiste. Kazda forma marketin-
gu politycznego jest forma klasycznego marketingu. Moze sie to wydawac przerazajgce. Podobnie jak flit mediow
Z wojng — ogladalnosc czestokroC pompuje sie za pomoca scen przemocy. W ten sam sposdb ukazuje sie tragedie
w kopalni — mimo zalobnego tonu, zawsze sluzy o z jednej strony ogladalnosci, z drugiej — rozrywce. Widz wiadomo-
éci upodaobnia sie w ten sposob do wielbiciela horroréw - wygodnie zasiada w fotelu | w glebi duszy cieszy sie, ze to
nie on w tym uczestniczy.

Czy zgodziiby sie Pan na nazwanie kreatorow wizerunkow wspofczesnymi sofistami - tymi, ktérzy pouczajg
politykow jak sie zaprezentowac, bez wplywu na prezentowane przez nich idee?

Tresci jako takiej w moim $wiecie — swiecie wizerunku - w 0gole nie ma. Zresztg w pewnych dziedzinach zycia wiek-
szo$¢ ludzi uznaje forme za tresc. Wezmy przykiad naukowca dokonujacego rewolucji. Niewiele osob jest w stanie
zrozumiec jego teorig, a mimo to po jakims czasie wiekszosc¢ uznaje go za osobe wybitng. Mozna mowic o autoryte-
cie, ja uwazam, ze potrafil on zbudowac swoj wizerunek ,odkrywcy”. Podobnie jest z politykami, kiorzy jawig nam sig
jako inteligentni — najczescie] jest to tylko umiejeino$¢ zbudowania wizerunku. Wszystko zalezy od odpowiedniego
wizerunku, niczego wiecej

A co z obywatelami — to tylko bierna masa? Czy socjotechniki nie prowadzg do tego, ze ludzie zamiast aktyw-
nie uczestniczy¢ w zyciu publicznym popadajg w apatig, typowa dla tych, ktérzy sg sterowani?

To tak, jak w wojsku, gdzie zolnierz nie liczy sig jako jednostka. Wyborca jest wazny tylko wtedy, gdy dokonuje wyboru
Trudno tu zreszta wini¢ politykow, raczej system, w ktérym dzialajg, brak odpowiedzialnosci przed wyborcami. Nie-
slety, bardzo zZle to wplywa na psychike politykdw — bedac wybieranymi, czuja sie wybranymi. To typowy mechanizm
psychiczny — gdy dana spolecznosc wybierze jakg$ osobe, po pierwsze automatycznie zacznie |g wywyzszac, a po
drugie owa osoba poczuje sig¢ wywyzszona, poczuje sie wladca, ktory juz nic nie musi robic¢

Czy to polityczne show nie jest na reke kreatorom wizerunkow?
Tak, jesl wigza swojg przysziosc z tym zawodem
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Co jest najwazniejsze w budowaniu wizerunku? ‘
Przede wszystkim syndrom lustra. Ludzie glosujg na podobnych do siebie. Na tych, ktdrzy w umiejgtny Sposob

potrafig wypowiedziec ich wiasne poglady Prosze zauwazy¢, ze gra polityczna nie jest gra o 1o, zeby zmienic rzeczy-
wistose. Jest plebiscytem, wylaniajgcym osoby. ktére beda pelni¢ wladze | kiore zapewnig pracg swoim znajomym

Czyli glosuje sie na pewien utrwalony system, a nie na politykéw. Nie ma znaczenia jaka opcja polityczna wy-
gra wybory, bo i tak nie bgdzie zmian. |
Zgadza sig. Politykg kieruje w te] chwili marketing polityczny, a nie idee. To, co widzimy na ekranach, to czysty ,pijar

polityczny

A zatem wybory sg irracjonalne? '
Oczywiscie. Takze | w tym sensie, ze nie mamy wplywu na to. jacy bedg ministrowie. Wazna jest tez ludzka potrzeba

Qlimpu. Kim sg ,celebryci” i politycy w rolach celebrytow", gdy - jak giganci — patrzg na nas z wielkich bilbordow? To
jest rodzaj kreowania bogow. Tak to pojmuija i rzgdzacy, i rzgdzeni

Piotr Tymochowicz (ur, 1963) — doradca medialny, specjalista
ds. wizerunku | marketingu politycznego, konsultant w zakresie
prowadzenia negocjacji, autor i propagator metod teorii wywiera-
nia wplywu. Byly doradca m.in. Mariana Krzaklewskiego | Michala
Kamifiskiego, tworca wizerunku Andrzeja Leppera, Wspolpracowal
ze Stanistawem Tyminskim, kandydatem na prezydenta Polski
Bohater filmu dokumentalnego Marcela tozifskiego Jak to sie robi
w kiorym pokazano mechanizmy tworzenia postaci mediainej.
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Libretio: Modest Musorgski
na podstawie dramatu Aleksandra Puszkina

Wersja z 1869 roku

0S0BY: AKT |

Car Borys Godunow bas-baryton CAREWICZ

:mmf" lego sv: :;em S NIKITYCZ, OFICER POLICUI
SEenia, jego corka sopran Co ie st?

Niania sopran Co tak sterczycie?
Kniaz Wasilij Szujski tenor No juz na kolana!
Pimen, mnich bas SZy'bCiei!
rigorij te Juz!

E¥fpodyiam: Bydio!
Karczmarka mezzosopran
Wartam bas TEUM
Misait tenor | komu nas zostawisz,
Andrzej Szczetkatow bas Nasz ojcze! Ach, komu nas
Jurodiwy tenor Zostawisz, karmicielu!
Ni‘kity\:vzly oficer policji bas o s

et ' Niepocieszone sieroty,
Mitjucha tenor Wystuchaj naszych prosb,
Bojar baryton Blagamy ze lzami,

Gorzkimi lzami: zmiluj sig!
Zmiluj sig! Zmity) sig!

Panie nasz, ojcze!

Ojcze nasz! Ty$ nasz karmiciel!
Panie, zmituj sig!

Ty, Mitiuch, e}, Mitiuch,

A czego my sie tak drzemy?

MITIUCHA
No! A skad ja mam wiedzie¢?

TeUM

Cara chcemy na Rusi ustanowic!
0], stabo!

Calkiem ochryptam!
Kochanienka, sgsiadko,
Przyniesiesz mi wody?

0O, jaka damulka!

Wrzeszczala najglosnie),

Mogla sobie przyszykowac!

No, baby, koniec tego gadamnia!
Nie pouczaj nas!

Cicho!

Jeszcze sig policjant przyczepil!

MITIUCHA

Ej, wy, wiedzmy,
Spokg)!
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TEUM

Az ty draniu

Parszywy!

Ha, ha, ha, ha, ha, ha, hal

Nie spodobalo sig przezwisko,
Widac zabolalo go,

Nie podchodzi mu, nie pasuje.
No, jak sig bydlak przyczepil!
Ale lachudra!

Ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha!
Boze, przebacz,

Chamidio!

O], baby, dobra rada,

ldzcie juz lepigj,

Bo 2z tego beda same problemy!
Cha, ha, ha, ha, ha, ha, ha!
Lepiej uciekac przed klopotami,
Dobra radal

Wiedzmy zbierajg sig juz do drogi,

Ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha!
Ho. ho, ho, ho, ho, ho, ho!

NIKITYCZ, OFICER POLICJI
No co jest? Coscie zamilkli?
Gardet wam szkoda?

Ja wam tu zaraz!

Co, dawno nie dostaliscie palg
Po plecach?

Ja was wycwiczeg... no juz!

TEUM

Nie wsciekaj sig, Nikitycz.

Nie wsciekayj!

Chwilg odpoczniemy.

| dalej bedziemy wrzeszczec.
Nawel nie da odsapnac, bydlak.

NIKITYCZ, OFICER POLICJI
No juz!
Tylko gardel nie zatowad!

TEUM
Dobra!

NIKITYCZ, OFICER POLICJI
No!

TEUM

| komu nas zostawisz,

Nasz ojcze! Ach, czemus nas
Opuscil, panie!

My sieroty, prosimy cig,
Btagamy ze 1zami, gorzkimi lzami:
Zmiluj sig, zmiluj sig!

Panie nasz | ojcze!

Ojcze nasz! Ojcze nasz!
Karmicielu!

Karmicielu!

A-a-a-a-a-a-al

NIKITYCZ. OFICER POLICJI
Cicho!

Wstawac!

Mowi sekretarz Dumy Bojarskiej

SZCZEtKALOW

Ludzie!

Bojar jest nieublagany!

Mimo prosb

Dumy Bojarskie| | Patriarchy
Nawet nie chce stysze¢

O carskim tronie.

Smutek na Rusi. .

Czama rozpacz,
Prawoslawni!

Jeczy ziemia pograzona w
bezprawiu.

Do Pana biegnijcie co sil:
Niechaj zesle

Zasmuconej Rusi ucieszenie..
| oéwieci niebieskim swiatlem
Borysa udrgczonego ducha!

DZIADY WEDROWNE

Chwala Ci, Boze

Wszechmogacy, na ziemi,
Chwala Twoim silom niebieskim

| wszystkim swietym,

Chwala na Rusi!

Chwata Bogu Wszechmogacemu,
chwala!

TEUM
Swieci ludzie!

DZIADY WEDROWNE

Aniol Bozy swiatu rzekf:
Wzniescie sig zlowrogie chmury,
Plyicie po niebiosach,
Zadcielajcie ruskg ziemig!
Plyncie nad ruskg ziemig!
Plyricie nad ruskg ziemie!
Zdepczcie ztego smoka.

Z dwunastoma

Skrzydtami i trgbami,

Tego smoka - smute ruska,
Anarchig.

Ogloscie prawoslawnym,

Ze nadejdzie zbawienie.
Obleczcie sie w ornaty niebieskie,

Wznoscie ikony Oredowniczki naszej.

| z Doriskg,

| z Wlodzimierska

ldzcie do cara w dzien Ofiarowania
Panskiego!

Zaspiewajcie chwalg, chwale

Sit niebieskich!

Chwata tobie, Stworcy, na ziemi!
Chwala Ojcu niebieskiemul!

KORONACJA

SZUJSKI
Niech 2yje car
Borys Godunow!

TLUM
Zyj nam i panuj,
Carze nasz ojcze!

SZUJSKI
Stawcie go!

TEUM

Jak na niebie slorcu
Jasnemu, chwala, chwala!
Tak carowi Borysowi

Na Rusi chwala, chwata!
Zy| nam | panuj,

Zyj nam i panuj!

Carze nasz ojcze!

Carze nasz ojcze!

Zyj nam | panuj!

Carze nasz ojcze!

Zyj nam | panuj!

Raduj sie ludu!

Raduj sig, wesel sig ludu!
Prawoslawny ludu!
Prawoslawny ludu!

Czcij cara Borysa i slaw.

CZTEREJ BOJARZY
Niech zyje car
Borys Godunow!

TEUM

Niech zyje!

Jak na Rusi

Carowi Borysowi chwala,

Chwala carowi, chwala!

Chwala!l Chwala! Chwata! Chwala!
Chwala! Chwala! Chwala! Chwala!

BORYS

Czuije ciezar w duszy.

Jakis strach, lek

Niepoko| w sercu,

Nekajg przeczucia.

Boze,

Ojcze wszechmogacy!

Zejrzyj z niebios na fzy

Twoich wiernych slug 1 zeslij

Mi blogostawienstwo

Na czekajacy mnie trud wladzy
Bym jak Ty byt prawy

| szlachetny,

| ku chwale wiod! swéj nardd...
Teraz ztézmy hold pochowanym tu
Wiadcom Rusi

| zwolujcie ludzi na uczte,
Wszystkich, od bojaréw

Do slepego zebraka,

Kazdy moze przyjs¢. wszyscy sa
Moimi gosémi!

TEUM

Chwala! Chwala! Chwala!
Zyj nam i panuj,

Carze nasz ojcze.

Dlugich lat carowi Borysowi!
Jak sloncu

Na niebie chwala!

Chwalal

Jak na Rusi

Carow! Borysowi chwalal
Chwala | wieczne wladanie!
Chwala, chwala, chwala, chwalal
Chwala! Chwata!

SPISEK

PIMEN

Jeszcze jedna, ostatnia opowiesc
| koncze kronike.

Koricze prace, powierzong

Mi przez Boga.

Nie przypadkowa Bog pozwolil mi
By¢ swiadkiem tylu zdarzen.
Kiedys jakis pracowity mnich
QOdnaijdzie moje ofiame,
Bezimienne dzielo;

Zapali jak ja,

Lampke,

Zdmuchnie z kartek

Pyl wiekow.

Przepisze historyczne przekazy.
Zeby potomkowie prawoslawnych
Poznali losy nasze| ziemi,

Na stare lata jakbym 2yl od nowa.
Przeszlio$c znow przeplywa mi
przed Oczyma, jak morskie fale,

Diugo plynely. wydarzen bylo wiele. .

Teraz fale sq spokojne | milczgce!.
Jednak nadchodzi dzien..

Lampa sie dopala.

Jeszcze jedna ostatnia historia.

MNISI

Boze wszechmocny, prawy.
Uslysz glos wiernych Twoich slug,
Rozmodlonych!

Od nieczystych duchow

Ustrzez swoj

Wierny lud!

GRIGORIJ

Ciggle ten sam sen!..

Juz trzeci raz len sam sen!
Przeklety natretny sen...

A stary siedzi i pisze,

| widac, Ze nie spal calg noc.
Lubie patrze¢ na niego,

Kiedy caly sie zatapia

W przesziosci, spokojny,
Majestatyczny | swojg kronike. ..

PIMEN
Obudziles sie?

GRIGORIJ
Pabfogoslaw mnie, ojcze.

PIMEN
Niech cig Bog biogostawi
Teraz | zawsze, | na wieki wiekow.

MNISI
Boze, mo| Boze,
Czemus mnie opuscil!
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GRIGORIJ

Pisales,

Nawet sie nie kladles.

A mi spokoj ducha maca
Szatanskie majaki,

Diabel kusi.

Snilo mi sie: krete schody
Prowadzily na wieze;

Z Jej wysokosci widziatem Moskwe;

W dole na placu,

Ludzie roili sig jak w mrowisku
| smiejac sig

Whytykali mnie palcami...
Czutem wstyd, 1 strach...

| spadajgc glowa w dol,
Budzitem sie.

PIMEN

Mloda krew sig burzy
Umartwia] sie modlitwa

| postem, a twoje sny
Beda jasne i krzepiace.
Do dzi$, kiedy niechcacy
Zasneg,

Nie odmawiajac modlitwy
Wieczornej,

Tez mam niespokojne

| grzeszne sny.

Snig mi sie to dzikie uczty,
To znowu walki, bitwy,
Szalone zabawy miodych lat..

GRIGORIJ

Jak radosnie uptynela twoja
Miodosé!

Walczyle$ pod Kazaniem,

Z Szujskim odpierale$ wojska Litwy,

Widziales dwor i bogactwo lwana!
A ja od dziecka poniewieram sig
Po klasztornych celach,

Biedny mnich,

Czemu ja nie moge walczyc,

Albo ucztowac przy carskim stole...

PIMEN

Nie narzekaj, synu. zes
Tak weczesnie porzucil
Grzeszny Swiat.

Uwierz mi; z oddali

Neca nas przyjemnosci

| podstgpna mitosc kobiet.
Pomysl synu

O potgznych carach -

Kto jest ponad nimi? | co:
Czesto, czesto

Zamieniali swoje carskie
Berlo i purpure,

| wspaniala korone

Na mnisie skromne szaty

| w klasztorze oczyszczali dusze..
Tutaj, w tej celi klasztornej,
Zyl kiedys Kirilt

Znekany cierpieniami
Pobozny czlowiek.
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Tutaj widzialem cara.

Taki zamyslony, spokojny siedzial
Przed nami Grozny,

| cicho snul opowiesé,

A w jego surowych oczach
Drzata Iza skruchy...

| ptakal car.

GRIGORIJ

Juz dawno cheialem cie,
Ojcze, zapytac:

lle lat mial zabity Carewicz?

PIMEN

On bytby twoim rdwiesnikiem,
Panowalby!..

Ale Bog wybral inny los.
Swojg kronike zakoncze
Potworng zbrodnig Borysa.
Bracie Grigoriju!

Umiesz pisac | czytac
Masz wyksztalcenie.
Przekazuje ¢i moje dzielo...
Nie medrkuj, tylko opisuj,
Wszystko, czego bedziesz
Swiadkiem:

Wojne | pokoj,

Rzady wladcow,

Proroctwa

| znaki na niebie. .

A na mnie juz czas, czas
Odpoczag. .

Dzwonig na jutrznig...
Poblogostaw Panie swoje
Wierne stugi!

Grisza, podaj mi kostur!

MNISI

Boze, zmiluj sig nad nami!
Ojcze Wszechmogacy,
Zmiluj sig nad nami!
Ojcze Przedwieczny,
Boze wiekuisty,

Zmiluj sie nad nami!

GRIGORW

Borys, Borys!

Wszyscy przed tobg drza.
Nikt nie smie

Nawet wspomniec o losie
Nieszczgsnego dziecka..
A jednoczesnie pustelnik
W ciemnej celi klasztornej
Pisze na ciebie

Okrutny donos:

I nie unikniesz juz

Sadu ludzkiego,

Jak nie unikniesz

Sadu Bozego.

SAMOZWANIEC

KARCZMARKA
Co podac?

MISAIL
A, co jest

WARLAM
Nie ma wina?

KARCZMARKA
Jak nie mal
Juz przynosze

WARLAM

Cos sie tak zasmucil,
Grisza?

To juz granica litewska,

Tak chciales sie tuta] dostac.

GRIGORIJ
Poki nie bede na Litwie,
Nie moge by¢ spokojny

WARLAM

A co$ sig uczepil tej Litwy?
Na ten przyklad my, Misall,
| ja grzeszny,

Jakesmy uciekli z klasztoru,
To niczym sig nie przejmujemy.
Czy Rus, czy Litwa,

Grzech to czy modlitwa,
Wszystko jedno nam:

Byle byl peiny dzban...

No i jest!

KARCZMARKA
Macie kochani, pijcie na zdrowie

MISAIE, WARLAM
Dziekujemy,
Bog zaplac!

WARELAM

Jak to bylo w Kazaniu.
Grozny ucztowal,

Bawil sig.

| Tatarow bil okrutnie,

Zeby im sig odechcialo
Najezdzac Rus.

Car podchodzit

Pod Kazar;

Podkopy robit

Pod rzekg Kazanka.

A Tatarzy

Przechadzaja sie po miescie,
Na cara lwana

Spogladajg,

Zli Tatarzy

Grozny zasmucl! sig,

Zwiesil glowe

Na prawym ramieniu.

| zaczgl car

Kanonierow zwolywac,
Kanonieréw podpalaczy,
Podpalaczy

Zadymila sie swieca woskowa,
A mlody kanonier podchodzil

Do beczek

| beczka z prochem
Zawirowala. Oj!
Potoczyla sie podkopami,
| wybuchla.

Zli Tatarzy wyli, jgczeli i
Krzyczeli jak potepiency.
Poleglo ich

Mnéstwo,

Poleglo ich ze czterdziesci
Trzy tysigce.

Tak to bylo

W Kazaniu... Hej!

Aty czego do nas

Nie dolaczasz?

GRIGORWJ
Nie chce.

MISAIE
Kto nie chce, niech nie pije.

WARLAM

Ale kto pijany, ten wniebowzigty!
Wypijmy za karczmarke!
Wiedz jedno |ak pijg,

To trzezwych bije.

Co innego pijanstwo,

Co innego zarozumialstwo;
Chcesz zy¢ jak my -

Nie ma sprawy!

Nie?!

To jazda stad!

GRIGORIJ
Pij | zajmi| sig soba,
Warlaam!..

WARLAM

Soba!

A co ja mam sie sobg zajmowac?
Ej!

Jedzie, jedzie pan

| pogania sam.

Czapka slerczy mu,

Jaki grozny on.

A ubranie ma ubabrane.

GRIGORIWJ
Sluchay!
Dokad prowadzi ta droga?

KARCZMARKA
Na Litwe, kochany.

GRIGORWJ
A daleko ta Litwa?

KARCZMARKA

Nie. mé) drogi, niedaleko,
Do wieczora spokajnie
Mozna by dolrzeg,
Gdyby nie straznicy.

GRIGORIJ
Cao? Jacy straznicy?

KARCZMARKA

Ktog uciek! z Moskwy,

Maiag rozkaz wszystkich
Zatrzymywac | przeszukiwac

GRIGORU
No, niezle!

WARLAM

Zwalil sig pan,

Lezy tam sam,
Wstac nie moze pan

GRIGORIJ
A kogo szukajg?

KARCZMARKA

A nie wiem, zlodzig|,

Albo jakis morderca,

Tak czy siak nie da si¢ przejsc
Przez tych przekletych straznikow.

GRIGORIJ
Tak...

KARCZMARKA

A kago oni zlapig?

Daj spokoj. nikogo nie zlapig!
Jakby nie bylo inne| drogi,
Niz ta glownal!

Q. chochy stad:

Skrecasz w lewo, Sciezkg

| idziesz do kapliczki,

Tej nad strumieniem;

A stamtad w strong Chlopina.
Dalej na Zajcewo,

A tam juz kazdy dzieciak
Zaprowadzi cie na Litwe.

Z tych straznikow

Tyle pozytky,

Ze przesladuja przechodniow,
| obdzieraja nas biednych

Z ostatnich groszy..

WARELAM

Przyjechal pan,

Do drzwi - stuk, stuk!

| z calej sily stuk, stuk, stuk!

KARCZMARKA

A kogo tam niesie?
Idg. darmozjady!
Znowu patrol!

WARLAM
Jedzie dale| pan, jedzie, jedzie.
| pogania...

POLICJANT
Kim jestescie?

MISAIE, WARLAM
Skromni starcy,
Uczciwi mnisi,
Chodzimy po wsiach.
Zbieramy jalmuzng.

POLICJANT
Aty cos za jeden?

MISAIL, WAREAM
Nasz towarzysz.

GRIGORIJ

Tutejszy. z przedmiescia.
QOdprowadzalern tych
Dwoch do granicy,

| wracam z powrotem.

POLICJANT

Chlopaczek chyba goty

Nic z niego nie sciggniemy...
Moze ze slarych co$ bedzie..
Hm! No jak tam,

Czym sie zajmujemy, jak zyjemy?

WAREAM

Qj! Zle synku, Zle!

Ludzie stali sig skapl,

Lubig pienigdze, chowajg pienigdze.
Male oddaja Bogu.

Przyjdzie jeszcze kara

Na grzeszny lud.

Chodzj czlowiek. chodzi,

Prosi, prost.

A ledwo trzy kopiejki wyblaga.

Co rabic?

Z zalu czlowiek przepije to, co ma.
Oj, zbliza sie

Nasz koniec!

KARCZMARKA
Panie Boze. zmilu] sie nad nami!

WARLAM
A co ty sig tak
We mnie wgaplasz?

POLICJANT

Ato:

Alocha! Masz przy sobie nakaz?
Dawaj go!

Widzisz: z Moskwy

Nawial niejaki

Griszka Otriepiew.

Wiesz co$ o tym?

WARLAM
Nie.

PRYSTAW

No i car kazal tlego heretyka,
Zlapac | powiesic.

Slyszales o tym?
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WARELAM
Nie.

POLICJANT
Umiesz czytac?

WARLAM
Nie, synku,
Nie dala Bozia rozumu

POLICJANT
Masz nakaz!

WAREAM
A na co mnie on?

POLICJANT
Bo ty jestes Griszka,
Heretyk | zlodzie)!

WARLAM
No jeszcze co!
Cos ty, Bég z toba!

KARCZMARKA
Boze, nawet staremu
Nie dadzg spokoju!

POLICJANT
Ej' Kto tu w miarg ksztalcony?

GRIGORIJ
Ja.

POLICJANT

O!

No to czytaj.

Tylko glo$no czyta)!

GRIGORN

Niegodny klasztoru
Czudowskiego mnich Grigorij,
Z rodu Otriepiewow,

Za diabelskim podszeptem
Gorszy! $wietych zakannikow,
Namawial ich do zlego i

Do bezprawia.

Zbieg! 6w Griszka,

W strone granicy litewskie|,

| car nakazuje go zlapac. ..

POLICJANT
| powiesic!

GRIGORIJ
Tu nic nie ma o wieszaniu.

POLICJANT

Klamiesz!

Nie wszystko musi by¢ napisane.
Czytaj: ,ztapac | powiesic”

GRIGORIJ
| powiesic.
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Alat ma...

Ten... Griszka. .
Pie¢dziesiat..

Broda siwa, brzuch wielki,
Nos czerwony.

POLICJANT
Brac¢ go! Bra¢, chiopaki!

WARLAM

No co wy!

Dranie!

Coscie sie czepili?

Jaki ze mnie Griszka?
Oj nie, bracie,

tzesz jak pies!

Chociaz po sylabach,
Chociaz sfabo skladam,
Ale zloze!

Zloze, skoro rzecz
Dochodzi do stryczka!
Alalal. alatma...
Dwadziescia!”

No i jakie piecdziesiat?
Widzisz!

"Wzrost

Sredni, wiosy.

Rude, na nosie..

Na nosie pieprzyk,

Na czole... drugi.
Jedna reka... reka..
krotsza...”

A czy to przypadkiem nie.

MISAIL, WARELAM, POLICJANT
tapac, tapa¢, lapac go!

WAREAM
tapac!

POLICJANT
tapac!

MISAIL.
tapac go!

AKT Il

KRYM

KSENIA

Gdzie jeste$ moj kochany,
Pigkny krélewiczu,

Nie przy mnie,
Narzeczone,

A w ciemnej mogile,

W obcej

Obcej ziemi...

FIODOR

Wolga, jej doplyw Oka...
Klazma (a tu Wiadimir

Nad Klazma), a tam Kama,
Szeksna, Mologa,

Tez doptywy Wolgi
Miasta: Twer, Jarostaw,
Ugiicz, Kostroma, Nizny...
A tu Astrachan...

A tam ujscie Wolgi

Boze, jakie przestrzenie!
lle wysp!

KSENIA

Gdzie jestes moj ukochany,
Ach, co mi pozostalto,
Gorzkie fzy,

| tgsknota

Za tobg moj mity
Narzeczony,

Wysniony krolewiczu

FIODOR

Morze Kaspijskie,

Ujscie Wolgi.

Szerokosc Wolgi

Przy ujsciu siedem wiorst,
Jej diugosc od zrodla
Dwa tysigce wiorst,

A chyba | wigce...

NIANKA
Dosy¢ tego, carewno!
Dosy¢ placzu i zamartwiania sie.

KSENIA
Smutno mi!
Tak mi smutno.

NIANKA

No... cos ty dziecinko!
Dziewczece zy sg jak rosa -
Sloneczko wzejdzie,

| rose wysuszy.

Swiat si¢ na nim nie konczy!
Znajdziemy ci urodziwego,
Milego Narzeczonego...
Zapomnisz Krolewicza lwana..

KSENIA

Nie, nie!

Ja mu bede wierna po grob
Gdzie jestes moj ukochany,
Wysniony krolewiczu,

Gdzie jestes lwanuszka, gdzie?.

BORYS

Co Kseniu, co

Moija kochana; jeszcze za maz nie
Wyszias, juz wdowa zostalas.
Weigz placzesz

Nad martwym narzeczonyim.
Los mi nie pozwolil

By¢ sprawcg

Waszego szczescia.

Moze rozgniewatem niebiosa!
Ale ty jestes niewinna,

Wiec czemu cierpisz.

Idz coreczko

Do siebie,
Porozmawiaj

Z przyjaciotkami,
Wyrzu¢ z glowy
Cigzkie mysh

Idz, dziecko ...

A co robi moj syn?
Coto?

FIODOR

Mapa zieni Moskiewskiej
Nasze carstwo

Widzisz: to Moskwa,

To Nowogrod, a to Kazan..
Tu Astrachan, a tu morze,
Morze Kaspijskie.

A tu permskie geste lasy..
To Sybena.

BORYS

Dobrze, synu.

Jak z lotu ptaka,

Mozesz zobaczy¢ cale carstwo:
Granice, rzeki, miasta.
Ucz sig Fiodorze!
Kiedys, moze

Catkiem niediugo
Wszystko to dostanie sig
Pod twoja wiadze.

Ucz sig synu!

Posiadam najwyzsza wladze.
Juz szosty rok

Panuje spokojnie.

Ale nie odnajduje szczgscia
W mojej umegczone] duszy!
Daremnie wrozbici
Zapowiadaja dlugie dni,
Dni niezachwianej wiadzy
Ani zycie, ani wiadza,

Ani ufuda slawy,

Czy krzyki thumu

Nie cieszg mnie!

Mialem nadzieje

Odnalez¢ szczescie w rodzinie,
Szykowalem dla Kseni
Wesele,

Dla moje| carewny.

Moje| coreczki.

Ale $mier¢, jak burza
Zabiera narzeczonego...
Ciezka |est kazaca reka
Groznego sedzi,

Okrutny wyrok

Dla przestepcze| duszy..
Wokat tylko

Mrok, ciemnosc!

Gdyby zajasnial choc jeden
Promien pociechy!

Serce pelne zgryzoty,

Duch przybity

Smutkiem.

Jakig niezrozumialy lek..
Cos sig stanie..

Myslatemn, ze zaglusze
Cierpienia duszy

Gorliwg modlitwa

Do swigtych panskich...

W potedze i blasku
Bezgranicznej wiadzy,

Car Rusi prosit

O Izy pocieszenia. ..

| nagle donos: bojarski bunt,
Intrygi Litwy i tajne knowania,
Glod, smier¢, trzesienie ziemi,
| zniszczenia. ..

Jak dziki zwierz,

Grasuije lud zadzumiony,
Jeczy glodna

Biedna Rus...

| w okrutnym nieszczesciu,
Zeslanym przez Boga

Za nasz cigzki grzech

W dogwiadczeniu,

Wina za wszelkie zlo
Obarczajg mnie,

Na placach przeklinaja

Imie Borysa'

Sen ucieka,

| w mroku nocy

Dziecko zakrwawione staje .
Oczy mu plong,
Zacisnawszy rgczki,

Blaga o litosc...

Ale nie bylo litosc!

Straszna rana zieje!

Slychac jego

Przedsmiertny krzyk..

O Boze, moj Boze!

NIANKI
A, kysz!

BORYS
Cota?

NIANKI
A kysz, kysz!
Ojej!

BORYS
Sprawdz, co tam sig dzieje!

NIANKI
Kysz. kysz! Aj!

BORYS
Co to za wrzask?!

NIANKI
Kysz, kysz! Kysz!
Oj, marny los!

BORYS
Czego chcesz?

NIANKI
Kysz, kysz!

BORYS
Czemu milczysz?
No?!

BOJAR
Panie!
Ksiaze..
Wasy| Szu|ski
Do ciebie

BORYS

Szujski? Pros...

Poczekaj! Powiedz, ze cieszy mnie
Jego wizyta i czekam na rozmowg.

BOJAR

Wieczorem slugus Puszkina
Przyszed! z donosem na
Szujskiego, Mscislawskiego

| calg reszte, na Puszkina tez:

Nocg odbyla sig u nich tajna narada,
Przybyl goniec

Z Krakowa i przywiozt...

BORYS
Pochwycic goncal

Mierzi mnie zbuntowany
Rod Puszkinow!..

A Szujskiemu nie wolno
Wierzy¢: nieszczery,
Ale waleczny i obtudny

SZUJSKI
Panie, witaj.

BORYS
Co masz, ksiaze.
Do powiedzenia?

SZUJSKI
Mam dla ciebie
Wazne wiadomosci.

BORYS

Przypadkiem nie te, ktore
Tajemny goniec przywiozt
Z Krakowa Puszkinow!..

SZUJSKI
Nie spodziewalem sig,
Ze wiesz 0 tym.

BORYS
Niewazne, ksigze,
Opowiadaj,

SZUJSKI
Ale niezrecznie mi
Przy carewiczu..

BORYS

Bzdura! Szujski:
Carewicz moze wiedziec,
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Co wie ksigzg Szujski.
Mow!

SZUJSKI
Panie, na Litwie pojawil sig
Samozwaniec.

BORYS
Co?
Jaki znowu samozwaniec?

SZUJSKI
Krol, szlachta i papiez go popieraja.

BORYS
Ale czym moze mi zagrozic?

SZUJSKI

Z pewnoscig panie,

Silna jest twoja wladza.

Ty laskawoscia, troskg

| szczodroscia zjednales
Serca poddanych.

Ale sam wiesz:

Bezmysiny mottoch

Jest zdradziecki, niepokorny,
Przesadny; z latwoscig zdradzi
Dla ptonnych nadziei, blahym
Podszeptom bedzie postuszny,
A wobec prawdy obojetny,
Tylko bajkami sie karmi.

Podoba mu sig bezwstydna odwaga.

Wiec jesli... ten

Zuchwaly wiéczega. ..
Przekroczy granice litewska,
To przyciggnie do niego tumy
Zmartwychwstale imie Dymitra!

BORYS
Dymitra!
Synu, wyjdz!

FIODOR
Pozwdl mi tutaj zostac...

BORYS

Nie wolno, synu, wyjdz!
Wy|dz!

Trzeba natychmiast zacza¢ dzialac,
Niech Ru$ sie odgrodzi

Od Litwy straznicami,

Zeby nawet jedna dusza

Nie przebila sie przez granice.
Zeby zajgc nie przybieg!

Do nas z Polski,

Zeby kruk nie przyfrung!

Z Krakowa. Lec¢ juz!

Albo nie! Poczekaj. ..
Poczekaj, Szujski.

Prawda,

Zabawna wiadomosc?

Czy ly kiedys slyszales..

Zeby martwe dzieci
Wychodzily z grobu. ..
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Przesluchiwaé carow...

Carow. .. prawowitych,
Powotanych

Wybranych przez narod,
Koronowanych przez wielkiego
Patriarche. .,

Ha. ha, ha. ha, ha, ha...,

Co?

Co... Zabawne?

No to czemu sie nie $miejesz?

SZUJSKI
Ja? Panie. .

BORYS

Sluchal, Szujski:

Jak tego dzieciaka.

Jak ten dzieclak

Zgingl..

Pojechales przeprowadzi¢ sledztwo;
Zaklinam cie na krzyz

| Boga: powiedz mi calg prawde
Jak ci sumienie podpowiada:
Rozpoznales w zabitym
Dymitra?

SZUJSKI
Przysiegam...

BORYS
Nie Szujski, nie przysiegaj,
Powiedz. to byt carewicz?

SZUJSKI
Onl..

BORYS

Szujskil

Obiecuijg laske,

Za minione ktamstwa
Daremnie cie nie ukarze.
Ale jesli teraz kombinujesz...
Przysieggam na glowe syna!
Tak cie ukarze ...

Tak ukarze, ze sam

Car lwan Grozny

Z przerazenia zadrzy w grobie!

SZUJSKI

Nie kary sie boje;

Tylko twojej nielaski;

Przeciez nie moge cie
Zwodzi¢

Trzy dni w Ugliczu, w soborze
Ogladalem trupa dziecka.
Wokol niego lezalo
Trzynascie cial | widac juz bylo
Oznaki rozktadu.

Ale twarz carewicza

Byla czysta, jasna, spokojna.
Ziala gleboka rana,

Ale rysy twarzy

W ogole sie nie zmienily,
Wydawalo sig, ze

Spokojnie $pi w swoje| kolysce,
Ze Zlozonymi rgczkami

A w prawej mocno sciskal
Zabawke, baczka...

BORYS

Wystarczy, wyjdz!

Uf. ciezko:

Musze odetchnac...
Czulem, jak cala krew
Naplyneta mi do twarzy

| z trudem odplywala

Jak cigzko karze

Okrutne sumienie!

Jesli masz jedno pietno,
Jedno jedyne przypadkowe pigtno,
Dusza sie wypala,

Do serca

Saczy sie jad

| jest tak cigzko.

W uszach jak miot uderzajg
Wyrzuty | przeklenstwa.,

| dusi cos,

I w glowie si¢ kreat...

W oczach dziecko
Zakrwawione!

Otam... tam... coto?

Tam w kacie...

Kolysze sig, rosnie. ..
Przybliza sig... drzy i jgczy.
Precz, precz... nie ja..

Nie ja jestem twoim oprawca..,
Precz, precz, dziecko, nie ja...
Narod. ..

Wola narodu,

Precz, dziecko!..

Boze! Przeciez nie chcesz
Smierci grzesznika

Zlitu] sie nad zbrodnicza
Dusza cara Borysal

BUNT

TEUM

Co, skonczyla sie msza?
Tak. Ale go przeklinali.

A kogo?

No, Griszke,

Griszke Otriepiewa.

No!

MITIUCHA

Wyszed| diakon,

Wielkie grube chlopisko,

| jak nie ryknie:

Griszka Otriepiew — anatemal!

TEUM

Cos ty!

Po co zmyslasz?
Zwariowal?

MITIUCHA
Naprawde!

TEUM

Naprawde!

Jednak przesadzil:

Griszka Otriepiew,

Mowi, anatema!

Ha, ha, ha, ha, a niech was!
Carewicz ma to gdzies,

Ze Griszke przeklinaja.

Jaki z niego Griszka!
Wiadomo.

MITIUCHA
A za carewicza odmowill
Wieczne odpoczywarnie.

TEUM

No no. Co godzina to nowinal.
Za zywego?

Ale bezboznicy!

Za zywego carewicza!

No dajze spokaj!

On jeszcze pokaze Borysowi!
Ponoc doszed!

Juz pod Kromy.

|dzie z wojskami na Moskwe.
Rozbija wojska Borysa

Ze wszystkich stron,
Zwycieski marsz prowadzi go
Na ojcowski prawoslawny
Tron carski.

Na pomoc nam,

Na émier¢ Borysowi

| borysowym szczeniakom!
No co wy, no co wy!

Ciszej, dranie!

Jakbyscie lochy

| katownie zapomnieli!

CHLOPCY

Trrr, trr, trer, trrr,
Zelazny kolpak,
Zelazny kolpak!
Trre, trer, trer, trre,
Zelazny kolpak,
Zelazny kolpak!
Ulululululululu
lutulululululuiu
Treer-rereeerr!

JURODIWY
Ksigzyc swieci,
Kotek placze,
Jurodiwy wstawaj. ..
Bogu sig poklonic,
Chrystusa pozdrowic.
Chrystus Bog nasz,
Bedzie pogoda,
Bedzie ksiezyc,
Bedzie po...goda...
...ksiezyc.

CHEOPCY
Witaj, wita],
Juradiwy lwanycz!

Wstan, przywitaj sie.
Pokion sie nam w pas.
Czapke-kolpak zrzuc!
Ciezki kolpak zrzuc!
Dzyn, dzyn, dzyn,
Dzyn, dzyn, dzyn

Jak brzeczy!

JURODIWY
A ja mam kopiejkg.

CHLOPCY
Zartujesz!
Uwazaj, nie nabierzesz nas!

JURODIWY
Patrzcie!

CHLOPCY
Fiuu!

JURODIWY

A-a-a!

Ukrzywdzili jurodiwego!
A-a! Zabrali kopiefke!
A-al A-a!

TEUM

Ojcze dobrodzieju.
Daj jalmuzne

W imig Chrystusa!
Qjcze nasz, panie,
W imig Chrystusal
Car, car idzie.

Carze, nasz panie,
Daj jalmuzne.

W imig Chrystusa!
Ojcze dobrodzieju.
Daj nam jalmuzng
W imie Chrystusa!
Ojcze nasz, panie,
W imig Chrystusal
Ojcze nasz.

Daj nam chleba, chiebal!
Daj glodnym!

Daj glodnym chiebal!
Chleba, chieba!

Daj nam chleba,
Ojcze w imig Chrystusal

JURCDIWY

A-a-a-a.

Borys! Borys!
Skrzywdzili jurodiwego!
A-a-a!

BORYS
Czemu placzesz?

JURODIWY

Chlopcy zabrall mi kopiejke,
Kaz ich zarzngc.

Jak zarznales

Malego carewicza.

SZUJSKI
Milcz glup!!
Zabierzcie tego durnia!

BORYS
Zostawcie go!
Maodl sie za mnie,
Swiety glupcze!

JURODIWY

Nie, Borys!

Nie wolno, Borys, nie wolno!
Nie wolno modlic sie

Za cara Heroda! ..

Matka Boza nie pozwala.
Plyncie, plyncie

Gorzkie lzy,

Ptacz, placz duszo
Prawostlawna.

Wkrotce przyjdzie wrég,
| nadejdzie mrok,
Nieprzejrzane
Ciemnosci.

Biada, biada Rusi,

Placz, placz,

Ludu,

Glodny ludu!

UPADEK

SZCZELKALOW

Dostojni bojarzy!

Jego wysokosc

Car Borys Godunow,

Z blogoslawienstwa wielkiego
Najswigtszego ojca i
Patriarchy Wszechrusi,

Kazal wam obwiescic.
Zloczynca, zlodzie|, widczgga
Paspolity, lotr |

Buntownik, powstal
Przeciwko nam z cizbg
Glodnych najemnikéw
Mianujgc sie imieniem
Zmarlego carewicza

Oglasza sig carem
Prawowitym,

W towarzystwie wyKletych
Bojarow | wszelkie|

Litewskiej swoloczy,

Umyslil obalic

Tron Borysa | was

Do tego usilnie namawia,

O czym rozestat

Nikczemne dekrety.

Z uwagi na to, blogoslawigc was
Prosze, prawdziwy sad

Nad nim przeprowadzcie.

BOJARZY

Coz?

Bojarzy, trzeba glosowac.

Wy pierwsi macie glos.
Mysmy go juz dawno osgdzill.
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Zapisuj to, Szczelkalow
Zloczynce, kimkolwiek by byt,
Stracic..

Chwila, bojarzy!

Najpierw musicie go miec,

A potem mozecie straci¢
Dobra

No, nie catkiem dobra.

Zaraz, nie przerywajcie!
Zloczynce, kimkolwiek by byt,

Pojmac | wzia¢ na porzadne tortury.

A dalej stracic | trupa

Powiesi¢; niech go rozdziobig
Glodne kruki!

Trupa jego spali¢

Publicznie na placu

| trzykrotnie przeklac

Ten proch obmierzly.

| rozsiac ten przeklety proch
Na cztery wiatry, za rogatkami
Zeby wszelki slad

Po tym widczedze-samozwaricu
Zaginal na wieki

| wszystkich jego

Zwolennikéw stracic.

A trupy Ich do

Pregierzy przywigzac.

Dekrety o tym rozeslac
Wszedzie.

Po wioskach, miastach i
Przedmiesciach, po calej Rusi,
Czytac w soborach | cerkwiach,
Na placach i wiecach,

| Boga btagac¢

Na kolanach:

Niech sig zmiluje nad
Cierpigca Rusig.

Szkoda, ze Szujskiego nie ma.
Chociaz buntownik,

Ale chyba nie mozna lekcewazyc,
Jego zdania

SZUJSKI
Wybaczcie, bojarzy.

BOJARZY
Ech, o wilku mowa!

SZUJSKI

Troche sie spdznilem,
Nie w czas

Przyszediem .

Duzo trudnych spraw,
Nie jest latwo, naprawde!

BOJARZY

Wstydzilbys sie, Szujski,

W twoim wieku bunt
Haniebny podnosic!

Ludzi na placach meczyc.

| wmawiac, ze carewicz zyje.

SZUJSKI
Bojarzy, spokojnie!
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Bojcie sie Boga!

Czy ja moglbym w czasie
Wielkiego smutku,
Noszac w sercu bol
Calej Rusi,

Czy ja bym maog! bunt
Podnosi¢?

To wszystko ohydne potwarze,

Sami nieprzyjaciele

| za co nie lubig!

Teraz, z mitosci do was
Z calej duszy, bojarzy,
Chce was powiadomic.

Niedawno, wychodzac od cara,

Bolejgc z calego serca
Nad stanem jego ducha
Przypadkiem... zajrzatem. ..
Przez uchylone drzwi
Bojarzy, co ja zobaczylem!
Byl blady, zimny

Pot go oblewat,

Mial drgawki,

Mamrotal bez sensu
Jakies dziwaczne slowa,
Blyskal gniewnie oczyma,
Czyms tajemniczym sie
Zadreczal, car cierpial,
Meczyl sie.

Nagle posinial,

Whbit wzrok w kat,

| potwornie jeczac

| wymawiajac zaklecia. ..

BOJARZY
tzesz! Klamiesz Szujski!

SZUJSKI

Nawolywat zabitego carewicza..

BOJARZY
Co?

SZUJSKI

Jego widmo bezsilnie odganial. .

Szeptal ,precz, precz’

BORYS
Precz, precz!

SZUJSKI
Precz, dziecko!

BORYS
Precz, precz!

SZCZELKALOW
Ciszej! Car... car

BOJARZY
Boze!

BORYS
Precz, dziecko!

BOJARZY
0. Boze!
Boze Zlituj sie nad nami.

BORYS

Precz, precz!

Kto méwi: morderca?
Nie ma mordercy!
Zyje, zyje chlopczyna.
A Szujskiego

Za falszywe oskarzenia
Poc¢wiartowad!

SZUJSKI
Niech Bog ma cie w swojej opiece!

BORYS

Co?

Wezwalem was, bojarzy.

Licze na waszg madrosc.

W godzine nieszczese

| cigzkich doswiadczen jestescie
Dia mnie wsparciem, bojarzy.

SZUJSKI

Wielki panie!

Pozwol mi, niemadremu
Pokarnemu sludze,

Powiedzie¢ stowo...

Tutaj, przy paradnej bramie
Skromny starzec czeka

Na zgode, by maogl stanac
Przed toba.

Ten prawy i szlachetny czlowiek,
Czlowiek bez skazy moralnej,
Chce wyjawi¢ wielkg tajemnice.

BORYS

Dobrze! Wezwij go!

Moze opowiesc starca
Usmierzy tajemny niepokd
Moje| udreczonej duszy!...

PIMEN

Pokorny mnich,
Kidremu obce sg
Ziemskie troski,
Osmiela sie
Prosic o glos.

BORYS
Opowiadaj, starcze,
Co wiesz... nic nie ukrywaj.

PIMEN

Moja opowies¢ bedzie
Prosta i krétka,

Szczera opowiesc

O cudownej opatrznosci
Bozej!..

Kiedys, wieczorem
Przyszedt do mnie pastuch,
Juz sedziwy starzec,

| powierzy! mi

Niezwykla tajemnice:
Jeszcze bedac dzieckiem
— powiedziat -
Osleptem; od te| pory

Nie znalem ani dnia ani nocy,
Az do pbznej starosci.
Daremnie leczylem sig
Ziolami | tajemnym
Zamawianiem,

Daremnie obmywalem
Powiekl woda

Ze swietych zrodel. ..
Daremnie!

| tak przywyklem

Do swego mroku, ze nawet
W snach nie widzialem
Realnych ksztaltow

I $nitem tylko dzwigki

Kiedy$, w glebokim snie
Nagle uslyszatem.

Jak dzieciecy glos mnie przyzywa,
Tak wyraznie wota:

Wstan dziadku, wstar!

|dz do Uglicza,

Wejdz do soboru Przemienienia,
Tam pomaod! sig

Nad moja mogitka:

Wiedz dziadku:

Jestem Dymitr, carewicz.
Bag przyjal mnie

Do zastepdw swych aniotow,
| teraz jestem wielkim swigtym
Opiekunem Rust..."
Przebudzilem sig... pomyslatem..
Wziglem ze soba wnuka

I ruszylem w dalekg droge.

| jak tylko pochylitem sig
Nad moagitka.

Tak dobrze sig zrobito

[ tzy mi pociekly,

Obficie cicho pociekly,
Zobaczylem bozy $wiat.

| wnuka 1 mogitke.. "

BORYS

0j! Duszno! Duszno! Swiatial
Szybko carewicza!

Och, ciezko mi!

Wezwijcie swietego mezal
Zostawcie nas! Odejdzcie wszyscy!
Zegnaj, moj synu, umieram. .
Teraz ty przejmiesz wiadzg.

Nie pytaj, w jaki spostb
Zdobylem tron.

Nie powinienes tego wiedziec.
Ty bedziesz prawowitym wiadca,
Jako mg) nastepca,

Jako moj syn pierworodny.

Synu moj! Dziecko!

Przejmujesz korong

W sadny dzien.

Silny jest zly samozwaniec!

Przybral on potworne imie
Otacza cig bunt bojarow,
Zdrada wojska...

Glod | mierc..

Sluchaj Fiodorze: nie wierz

W falszywe oskarzenia
Zdradzieckich bojardw,
Czujnie obserwu| ich potajemne
Konszachty z Litwg,

Zdrade karz bez litosci,

Tep ja bez zmilowania;
Uwaznie nasluchuj giosu ludu,
To szczery glos;

Stoj na strazy wiary

Nasze| prawe| wiary,

Czcij swigtych

| blogostawionych Panskich.
Zachowa] swojg czystosc

W niej Fiodorze

Tkwi twoja sita i moc,

Sita rozumu,

Ratunek.

Otaczaj opieka,

Swoja siostre, carewne, synu moj,
Ty jeden zostaniesz

Jej obroncg, naszej

Kseni, sloneczka naszego.
Boze! O Bozel!

Spéjrz prosze,

Na lzy grzesznego ojca;

Nie o siebie sig modlg, nie o siebie,
moj Boze!

Z wysokosci swych
Niedostepnych zesli|

taske

Na dzieci moje niewinne..
Dobre... czyste. ..

Moce niebieskie!

Straze kréla przedwiecznego...
Ochroncie swymi

Niebieskimi skrzydiami dzieci moje
Przed nieszczesciami | ziem,
Przed pokusami..

Dzwon!

Pogrzebowy dzwon!

CHORZYSCI

Placz, placz ludu,

Nie ma w nim juz zycia,
Usta jego nieme,

Juz nie odpowiedzg.

BORYS

Pogrzebowy jek,
Pokuta... $wieta pokuta
Car idzie do klasztoru

CHORZYSCI
Placzcie. Alleluja!

FIODOR
Carze, uspokgj sie!
Boég pomoze..

BORYS
Nie! Nie. synu,
Wybila moja godzina..

CHORZYSCI

Widze dziecing umierajacg

| zanoszeg sie od placzy;
Miota sig, wyrywa,

| pomocy wzywa.

Nie ma dla niej wybawienia..

BORYS

Boze! Boze! Cigzko mil
Czy juz grzechu nie zmaze!
0, zla smiercil

Jak okrutnie dreczysz!
Poczekajcie...

Jeszcze jestem carem!
Jeszcze jestem carem...
Boze! Smierc!

Wybacz mi!

To, towasz car ..

car... wybaczcie...
Wybacz...

CHOR
Nie zyje!

Przektad:
Agnieszka Lubomira Piotrowska

Tekst libretta nie zawiera didaskaliow
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BORIS GODUNOV

MODEST MUSSORGSKY

OW

MODEST MUSORGSKI

KERI-LYNN WILSON

Dyrygentka kanadyjska. Urodzila sie w Winnipeg w Kanadzie. Poczgtkowo studiowala gre na flecie, fortepianie i skrzypcach
W slynnej Juilliard School of Music uzyskata dyplomy magisterskie w dziedzinie dyrygentury oraz gry na flecie. Jako flecistka
studiowala dodatkowo pod kierunkiem slynnego Juliusa Bakera | zadebiutowala w Carnegie Recital Hall w wieku 21 lat, Otrzy-

mala stypendium im, Bruno Waltera. Dyrygentury uczyla sie pod kierunkiem Otto-Wernera Muellera. Za pulpitem debiutowala
2 kanadyjskg National Arts Center Orchestra majac 23 lata Jeszcze podczas studiow byla asystentkg maestro Claudia
Abbado (podczas festiwalu w Salzburgu) i stazystka w dziedzinie dyrygentury w Tanglewood Music Center. Pracowala takze
jako drugi dyrygent w zespole Dallas Symphony w latach 1994-98. Swd)| czas zawodowy dzieli migdzy pracg z orkiestrami
symfonicznymi | przedstawienia operowe. W ostatnich sezonach wystepowala z najbardziej prestizowymi orkiestrami swiata:
Los Angeles Philharmonic Orchestra, Montreal Symphony Orchestra, Toronto Symphony Orchestra, St. Paul Chamber Orche-
stra, Houston Symphony Orchestra, Gewandhausorchester w Lipsku, Orkiestrg Teatru Maryjskiego w Petersburgu, Orkiestrg
Symianiczng Akwizgranu, Orkiestrg Symfoniczng Oviedo, Orkiestrg Teatro Real w Madrycie | Bawarskg Orkiestrg Panstwowg
W swym dorobku operowym najbardzie| ceni sobie takie realizacje, jak: Tosca, Madame Butterfly Pucciniego, Traviata Verdiego
w wiedenskie| Staatsoper, Cyganeria Pucciniego, Traviata, Madarne Butterfly | nowa inscenizaca tucyi z Lammermooru Doni-
zettiego z Anng Netrebko w partii tytutowe| w Teatrze Mary|skim, Turandot, Madame Butterfly, Tosca | Cyganeria Pucciniego na
Festiwalu im. Pucciniego w Torre del Lago, Cyrulik sewilski we Florencii, Otello Verdiego i Tosca w Nicei, Aida Verdiego w Rzy-
mie, tucja z Lammermooru w Turynie, Cyganeria i Anna Bolena Donizettiego w Bilbag, Tosca, Madame Butterfly | bucja w Arena
di Verona, Madame Butterfly w Lipsku, Rigoletto Verdiego w Parmie, Don Pasquale w Palermo, Cyganeria | Tosca w Teatrze
Bolszoj, Tosca w Operze w Oslo, La Rondine Pucciniego w Las Angeles Opera. Traviata w Bawarskie| Operze Panstwowe]
w Monachium. Cyganeria w Operze |zraeiskie) w Tel Awiwie, Falstaff Verdiego w Juilliard Opera, Napg] milosny Donizettiego
w Operze w Barl, Turandot w Washington National Opera | Dziewczyna z Zachodu Pucciniego w L'Opéra de Montréal. Dia
firmy Dorian Records wspdlnie z wenezuelska Orkiestrg Symfoniczng im. Simona Bolivara nagrala CD zatytulowang Danzon
zawierajgca utwory pochodzace z Ameryki Laciniskie). (fot. B. Lacombe)
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Z TRELINSKI

atralny. Dyrektor artys ny Opery Narodowe]

seril {odzkie] PWSFTVIT. Debiutowal filmem tele

vieloryba. Nakrecil poznie)

Andrzeja Munka oraz

I wvwenec|l,

i (1990) wedlug powiesci Witkacego (premiera na fe

Nagroda Ministra Kultury | Sztuki za najlepszy debiut), tagodng (1995) '
ag ! a Kultury | Sztuki za najlepszy debiut), tagodng (1995) na motywach opowiadania Fiodora Dostojev

raz Ernictcw (2001 Ry vrektarerm art 5
oraz Egoistow (2001). Byt dyrektorem arty 1990-92). W Operze Narodowe

1
vvars

towal w 1995 roku kan

7a €

Lad S

Jesien”, Ce

u w Paryzu). W maju 1999 roku odbyla sie na ne 5 2 P a jego glo inscenizacii
) remiers osne| insceniz:

o sarfh, P
M Butterfly P 1 Kudli¢ki (odtad s

dtad

i produkeji do repertuaru Washington Opera

iesienie te

> operowe Mariusza Trelinskie

slynnego tenora Placida Domingo. Kolejne warszawskie insceniz

Qo . ' A - - r Vol Nide "
Szymanowskiego (2000), Otelfo Verdiego (2001 ieqo (2002) i Don Gio
( g0 (2002) | Don Giovan:

Mozarta (2002 oraz w Los An-

At

em Nagrody im. Karola Szymanowskiego za rezyserie Krola Rogera oraz

W 2001 roku artysta z¢

geles Opera 2(

1 Linden

owskiego w berlinskiej Staats
Hermana (2003) oraz w Ope

pera 2004, Opera Narodowa

Bohéme w Operze Narodowej. W 2007

3orysa Godunowa Musorgs Irz oraz
irydyke Glucka w Stowackim Teatrze Narodowym w Bratyslawie. Wiosng 2009
voch jednoakic eko Rachmaninowa i Jolanta Czajk kiex \prezen

Q prongpe T rer ¢ Ior & A
> IZyCzZnym prermiery Dyl valery Gergiev. v maju LU0 roku w nasze|
J

 Glucka. (fol. J. Porer ba)
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BORIS KUDLICKA

» w Akademii Sztuk Pigknych w Groningen. W 1995 roku

arszawie. Od 1996 roku samodzielnie realizuje scenogra-

al wspdtprace z Teatremn Wielkim — Operg Narodowg w
erami. Z Mariuszem Trelinskim od 1999 roku Boris Kudlicka zrealizowal

7 ki

fie Stale wspdlpracuje z kilkoma rezyser
W <cie spektakli operowych: Madame Butterfly, Krol Roger. Otello, Don Giovanni, Oniegin, Dama pikowa, Andrea

ka, Borys Godunow, Jolanta, Aleko — gléwnie dla Opery Narodowe| w Narszawie, a takze
ngtonie, Los Ange Tel Awiwie, Bratyslawie),
. Hong Kong Festival | w Tokio.

ttena dla opery we Frankfurcie craz M

s Bernie. Spektaklem Smierc¢

Cheénier, La Bohéme, Orfeusz i Euryc
nnych scen operowych (m. in. w Berlinie Moskwie, Sankt Petersburgu, W
ili operowych: Edinburgh Internat

no | Gwalt na Lukrecji B

y

ane byly takze podczas |
giem zrealizowat Podréz do Reims Rossinie
icujg nad Jasiem | gosia Humperdincka dla oper

egeg

va przedstawienia dla opery

zpoczal wspdlprace z Keithem Warnerem, nastgpnie Wsf Gltworzyll Leara

nem Boccanegra Verdiego dla Opery w Strasburgu, Zainter

yania zawodowe

e Frankfurcie. Obecnie pracujg nad Simi

owat on rowniez dekoracje do filmow, spektakli teatralnych, koncerow Razen

Borisa Kudli¢ki nie koncza sie na operze. Proje
n Kreutz Majewskim stworzyli polski pawilon na Expo 2000 w Hanowerze W 2006 roku zostal odznaczony me-
0. W 2007
a Praskie

Z Andr

yznawanym przez polskiego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodoweg

jalem Zastuzony Kulturze .Gloria

roku zdobyl zloty medal na Praskim Quadriennale 2007, w 2008 roku otrzymal nominacie na Gene

erainego Komi

10 Quac 2011. Obecnie pracuje nad spektaklami dla oper w Berlinie Warsz >, Walencji, Bernie i Lodzi. W 2008 roku
zostal wy na Slowacji za najiepsza st io opery Orfeusz i Eurydyka. (fot. J. Mazurek)
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MAGDALENA MUSIAL

Scenograf | projektantka kostiumow. Absol-
wentka Wyzszej Szkoly Muzyczne| | Sztuk
Plastycznych w Grazu {Austria) oraz Aka-
demii Sztuk Pigknych w Hamburgu. Jest
autorkg scenografii | kostiumow do licznych
przedstawer) dramatycznych | operowych
w Polsce | za granica. Zaprojektowala sce-
nografig do Snu nocy letniej Szekspira w ra-
mach Festiwalu Styryiska Jesien, Nory
Ibsena w Schauspiel Leipzig, Romeo i Julii
Szekspira w Theaterhaus Bremen, Liliom
Malnara w Theaterhaus Jena. Noc Spiewa
swoje piosenki Jona Fosse'a w Schauspiel
Leipzig. Elektry Hofmannsthala w Theater
Magdeburg, Historii rodzinniych Biljany Srbl-
janovié w Deutsches Theater Berlin, Sino-
brodego Dei Loher w Schiller Theater Berlin,
Stillen Lotty Van den Berg dia Toneelhuis
Antwerpen/Sophiensaele Berlin (koproduk-
cja), Medei Grillparzera w Nationaltheater
Weimar oraz Windstill Maril Kilpi w Gor-
ki Theater Berlin. W Polsce zrealizowata
scenograficznie nastgpujgce spektakle
Zaryzykuj wszystko w rezyserii Grzegorza
Jarzyny, Walesa. Historia wesola, a ug'u,..
nie przez to smutna Demirskiego, Fedra

Racine'a, Operetka Gombrowicza z M:c ha
lem Zadarg, Tartuffe Moliera z Mikolajem
Grabows Transatlantyk Gombrowicza
i Osmy dzien tygodnia Hiaski z Arminem
Petrasem dla Tedln, Starego w Krakowie
Pijacy Bohomolca w rezyserii Barbary Wy
sockie|, Migdzy nami dobrze jest w rezyseril
Grzegorza Jarzyny dla Schaubuhne Berlin/
TR Warszawa (kopradukcja). Od 2007 roku
wspolpracuie z Mariuszem Trelinskim; jest
autorkg kostiumow do takich jego spekta-
Kii, jak Borys Godunow dla Narodowego
Teatru Opery | Baletu w Wilnie, Orfeusz
i Eurydyka dla Slowackiego Teatru Naro-
o w Bratyslawie | Opery Narodowe|

)

dow
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TOMASZ WYGODA

Tancerz, aktor, pedagog, choreograf. Stu
diowal taniec wspolczesny (1993-95)
i historig na Uniwersytecie w Kielcach
(1993-99) W 2001 roku otrzymal dyplom
z zakresu tanca wspolczesnego. Tancerz
Slgskiego Teatru Tarica w Bytomiu (1997-
2003). Debiutowal w Zapiskach z teczki
Gua-va w choreografil Jacka tuminskiego
Wystepowal m.in. w spektaklach tumin-
skiego i Drzewieckiego (Poiska), Henriet-
ty Hom (Niemcy), Jonathana Hollandera
(USA) i Paula Claydena (Wielka Brytania)
Stypendysta DanceWeb w Wiedniu (2002)
Wystepowal w USA, Wielkie] Brytanil
Niemczech, Francji, Kanadzie | Wioszech
Z zespolem W & M Phisical Theatre wspdl-
tworzy! spektakl Made in Polska - museum
of imagnation (Calgary 2004). Z Teatrem
Brelon Caffe z Warszawy stworzyl spektak
Stam out oraz Tanc. Sare Kane. Wspdl
pracuje z Teatrem Starym w Krakowe,
gdzie bierze udzial w spektaklach Krystiana
Lupy (Zaratustra, Factory 2), Pawla Miskie
wicza (Niewinna), Michala Zadary (Fedra)
Wystepuje tez u Krzysztofa Warlikowskiego
(Oczyszczeni, Tealr Wspdlczesny we Wro-
clawiu, Teatr Polski w Poznaniu, TR War
szawa) | Agniesziki Olsten (Lincz, Samsara
Disco, Tealr Polski we Wroclawiu). Autor
choreografii do spektakl Michala Zada-
ry. Mikolaja Grabowskiego i Jana Peszka.
Wspdlpracowal tez z Monikg Pecikiewicz
Wiktoren Rubinemn, Majg KIﬁZFqu
W Teatrze Maryjskim w Peter
cowal ruch sceniczny do Pierscienia ’\/
belungow Wagnera w rezyserii Valery'ego
Gergieva/George Tsypina/Alexandra Ze
idina. Z Marv‘)szer" T'plu‘s.kzrn pracowal
La Bone"ne

¢

Goduno
letu w Waim.

achmaninowa 1 Jolanta Czajkow
(Teatr Ma

sz | Eurydyka
tystawie, Tealr Wielki
(fat. A G(,-t,][gjnc\'ﬂ

Opera Naro

BOGDAN GOLA

Chdrmistrz, dyrygent | pedagog. Debiuto-
wal w Operze Slaskie Bytomiu (1977
82). Potem kierowal chdrami Filhar
Im. Jozefa Elsnera w Opolu. Zespolu Pie

w Katowicach oraz Chérem Teatru VVIE"
kleqo w Warszawie. Jest two Zespolu
Muzyki Dawne| All Antico (1976-86), spe-
¢ ljacego sig w wykanawstwie muzyki
dawnej, a takze Chéru Polifonicznego Sacri
Concentus, dzialajgcego w latach 1993-
98 przy Warszawskim Towarzystwie Mu-
zycznym. Z tym zespolem zrealizowal cykl
nagran archiwalnych dia TVP2 pt. .Brzmie-
nie sacrum - polska muzyka sakralna

Kierowany przez niego w latach 1984-95
| ponownie od 1998 roku Chor Opery Na-
rodowej zdoby! sobie trwale uznanie krytyki
i publicznosci w kraju i za granica. Dzieki
wzbogaceniu reperfuaru choru o liczne
dziela oratoryjne | symfoniczne, zespdl,
odnosi znaczace sukcesy nie tylko na
scenie operowej, lecz takze na estradach
koncertowych. Poziom artystyczny choru
dokumentujg liczne nagrania fonograficzne
i lelewizyjne zrealizowane przez wylwor
nie: EMI, Polskie Nagrania, CD ACCORD
Schwann Koch International, Studio Berlin
Classic, CPOQ, a takze TVP ZDF, 3SAT ARTE
| Polskie Radio. Bogdan Gola wspolpracuije
regularnie z zespolami chéralnymi | filhar-
monicznymi w kraju. W swoich programach
koncertowych dyryguje wielkimi dzietami
oratoryjnymi, a takze czgslo sigga po sta

re | zapom e partylury muzyki p: j
Réwnoleg artystyczng prowadz|
dziatalnosc iczna, ktorg rozpocza!
w 1979 roku w Akademii Muzyczne] im
Karola Szymanowsk w Katow
Qd 1986 roku jest p nikiem nauko
wym Akademii Muzycz cbecnie Uni-
wersytetu M uzycz ) Flydr‘l’\/m’] Chopina
w Wars ie. W latach 1998-2004 byl
prodzie 1 J‘.',;.n alu E 'm» cj Muzycz
rej, obec rygentury
Charalnej. W ’)OO' roku otrzymal tytul na-
sora sziuk muzyc
rebrmego Meua)n

PIOTR GRUSZCZYNSKI

Dramaturg, krytyk teatralny, zwigzany na

ale z Nowym Teatrem Krzysztola Warli-
0. Autor ksigzek: Ojcobojcy oraz
uzurpator -1 yz Warlikow
7 rﬂ'_)"l.'”’v“ﬂl Trelinskim wspo!
s realizac Borysa Godunowa
Nﬁ.’uﬂ(,‘."f‘,ﬂl Teatrze Opery
sza ( Eurydyki w Operze Naro-
| oraz Aleko i Jolanty w Teatrze Maryj
w Sankt Petersburgu. (fot. archiwum)

JCC

=

MARC HEINZ

Rezyser swiatel. Rozpoczg! karierg w 1998
roku jako szef oswietlenia w Toneelgroep
Amsterdam. W 1993 roku zostal nieza-
leznym rezyserem swiatel, Wy ywal pro-
jekty min. dia Royal Flemish Theatre
(Bruksela), Royal Dutch Theatre {Antw
pia), NTG (Gent), The National Theatre
(Haga), Het Paleis (Antwerpia), Ro Theater
(Rotterdam), Holland Festival, Wiener Fest
woche, Festival of Old Music (Utrecht)
Opera Ahgji The National Tour Opera. Swo
wal w operach w Rotterc
i Paryzu, Amsterdamie
Kolonii, Hanov Wiedniu, Mannheim
Berlinie, Hamburgu, Disseldorfie, Sankt
Petersburgu, Edynburgu, Wilnie, Utrechcle,
Armheim | Bratyslawie Najwigkszym spek-
taklem operowym, do ktérego przygotowal
rezyserie $wiatel byla Aida Giuseppe Ver-
diego wystawiona na Stade de France
w Paryzu dla 85 tysigcy widzow. Mial tez
udzial w prestizowych produkcjach
izyjnych, kabaretach, wydarzeniach
specjalnych i speklaklach musicalowych,
np. Fame, Anatevka, Oliver!, Blond Broth-
ers. Grease. Footloose, Kopciuszek | Rem-
brandt. Pracowal z takimi rezyserami, jak
Gerardjan Rijnders, Herbert Wenicke, Wil
fried Minks. Petrica lonesco, Bernard Bro-
ca, Ken Ca I, Alize Zandwik, Guy
Cassiers, Mariusz Trelinski, Johan Simons
| Martin Michel. (fot. archiwumn artysty)

ARJEN KLERKX

Rezyser $wiatel, autor i realizalor projektow
video. Ukonczy! studia w zakresie charak-
teryzacy w Antwerpii oraz technik leatral
nych w Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych
sterdamie, W 1997 roku rozpoczal
p amodzielny technik w Ro The
ater. Specjalizowal sig tam w wykorzysly-
waniu projekcjl video podczas przedsta-
wien teatralnych, a szczegdinie w spekta-
klach Guy'a Cassiers. De Wespenfabriek,
The Woman Who Walked Info Doors, Proust

t/m 4, Hersenschimmen oraz Bezonken
rood. Jego projek! video do realizacji Mijn
Avonturen door V. Swhwrm zostal w 2005
roku nominowany do Nagrody 1000-Watt
Caly Cyk! Prousta otrzymal w 2006 roku
Nagrode Proscenium | wygral Werkpreis
Spielzeiteuropa podczas  Berlinskiego
Festspiele. We flamandzkie] operze De
Munt/La Monnaie artysta wspolpracowal
nad przygotowaniem Holendra tufacza
wezesnie| zas zrealizowal projekty video
do m.in.. Rembrandt de musical, House
of the Sleeping Beauties oraz Ciske de
rat de Musical (Stage-Enterfainment
W sierpniu 2007 roku zwigzal sig z grupa
artystow skupionych wr)kt';‘ Guya Cassiers
W 2008 roku zostal nominowaly do John
Kraaijkamp Musical Awmd za najlepsze
dekoracie. W ostatnim czasie wspolnie
z Guy'em Cassiers zrealizowal m.in.: Trip-
tiek van de macht: Mefisto for ever, Wolfs-
kers oraz Atropa w Toneelhuis Antwerpen
{fot. R. Beusker)

ace e
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NIKOLAI PUTILIN

s Godunow)

go i Og

Holand

walu w Salzburgu (P

1999-2005
burgu. Ukor
il w Minskuy.

diowal w Kons
vi THﬂzr“ studia

) wdwyr‘ OriL

na ponad
:J'-\.\/";_"Y‘-“

Puccin
0, Piotra Czajk

dcomo

X
t, Poulenic), niemiec

wym Kanserwatorium w Bra-

W
raz w Brukseli.
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ANNA LUBANSKA
(Niania Kseni)

We

im Rossiniego, La Voix ¢

Marta w Fauscie Gounoda

w Aigzie

1 Hoffmanne

Pelagia w Me

enbacha

wum artystki)

KATARZYNA SUSKA

(Niania Kseni

Mezz Wydzial F

Uniwe

1986
d\u‘

nagrc
I K’V‘F s
KonkursL P,

W 1988

2 Sztuki Wokalnej i &‘ty‘ Sari w

W Filk adelfii, a na
Mediolanie. W tym sz
eN nNa scenie Ou‘ ry 5(
i wspolp

Kard, Antoni Wit, Krz

1t ‘;.«!;_% ne Ih_u

W,n onuje
I dyryger
ecki, Jerzy

ala man.. w Canr

szZnym U‘.,mw Moniuszki (Jadwi 5 nie k,,“w» wskieg
e Kurpinskiego ([ : scie G‘,L oda (Marta) wf ot. W, Plewinski)

Zuki), Tank
(Olga), Opowit

ura)
anna (Voix

Tombe), Zat

AUDRIUS RUBEZIUS

jako J mww
spiewu | d ntury w dziec
i kusa na Wydzi

1alne lek

rii Muzyki | KC m-
] I-y; ukanc
rium uczyl ynn wskiego tenora Virgilijus sN\ reiki W 1ww~
V 1995 rok

Studiowal w Kiajpedzie

pozycji, Tam tez pohiera

I

W zadebiutowa
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al w liczny

armie

Waltera w Litwinach Pc
ki Polnoc Koncertowal w
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PAWEL WUNDER
e Wasilij S

'!ﬁwe— Nauke

Szkole Muzycznej im.
na Wydziale Wokalnym
S UKo

xi
cie. W 1987 rok

Herman
v Opo-
go Pinkerton w ,‘.\-}'[]Jfﬁf—? F:‘“'_

role 'u

Uf Qwe

us w ,\f,‘j“/r

e Renu Wagn

x w Wainym st

ome Straus

U \,'Cb‘fj {0 1.'

Dawvid Alden), a w 2008 roku
Narodao

ikowe| Czajk

apil w

woazeniem w

Ot archivwum)

ADAM KRUSZEWSKI

(S

zczelkalow)

1w Wars 985). Laureat Miedzyna
1987) K(fo"lT‘-‘.u Kqu‘,("\ W KI“

0 (Brazylia

’)i 1993 V.i‘kL,’

a w Cyruliku sewilskim |

w Don

w Raju utraconyrm Pendereckiego, Don
/al W Madarne Butterfly f-“ 1GCinie

w Krdlu Rogerze Szymanowskiego
f 3, Lo Y‘F‘thur\“l[ nw
. W 2004 roku
Radia partie Fr
Szymanowskiego w Annandz

eniu | mmr 3 Lsc

reyw Aicd 7 /; . ~
ow Aidzie we'nm;u. Wedro

hT ttena, Ka:
mnoda |

HNT

il Z Larmmermooru Donize Walenty w /

ia w Otellu Verdiego

wyréznion
% [ WICZa \“(QO‘JR'
d Summer Festival, USA). (fot. J. Multar

ANDRZEJ OGORKIEWICZ

zelkalow)

| Akademil Muz

Baryton. Absolwent |
Romanskiege
w Poznaniu. Dzi: 11 NS
gdzie do 1999 rok

oskonalil we Wi :
al w PSM Il st. w Poznaniu v
Od WL' roku p

rszech. Solista T

lacza KL."L""
az po Pen

Johanna Straus
Manoury
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Moniuszk
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RAFAL SIWEK
|FJ"

iski flet

Bas. Debiutowal w Warszawskie| Operze Kamerainej w partii Sarastra (Czarodzie,
Mozarta, 2001). Na te| nie wykonuje takze partie Basilia (Cyrulik sewilski Rossiniego)
Seneki (Koronacfa Poppei Monteverdiego) | Komandora (Don Giovanni Mozarta). Rok
poznie| zadebiutowal na scenie Opery Narodowe| jako Gremin w Onieginie Czajkow-
skiego. Od 2005 r jest stale obecny na sc r-nar‘w wioskich jako C (Cyge

era

) w Are Verona, hrabia Rudolf (Lunatyczka Belliniego) w Teatro Verdi
Kro! Marek (Tristan /1 Izolda W w Operze Rzymskiej, Orovist (Norma

o) w Teatro Comunale w Bolonil
a Festiwaiu Pucciniego w Torre del Lz

ando (Trud uJ«;r Verdi -"gm TIITIIJI (Turandot
/ iniego)

io Musicale Fiarentino oraz w teatract agliari, Bari MMH-“
ntui. onuje n : Verdiev )! I— eowa
postac Filipa Il w Don Lr"\r"h't’ w Jio W Tur\,

Zubina M te, S nim w Te_‘
a w Nabuecu w Operze Narodowej, \
0 W Mocy przeznaczenia w Lodzi.
erdarr re du Ché
diego pod
adla h Art ri’WD/l Edgara ceiniego u boku Plac
(2007) araz Nv‘wr*g dla Hardy

oraz w Tel Awiwie z Israel Philharmonic Orchestra prowac
Ramfisa w Aigzie w Sao Paulo pod kierunkiem Lorina Maazela 4
W W;*.IL ji pod batutg Lorina Maa ro Regio w Parmig, Padre Guardia
z nawybitniejszymi r*yr,(ger tami i s ywymi Europy: Cone JUW W f\n‘c
Kralewska w Bruksel S !

TDK (20 oraz pod kie
Grammophon (2005)

zong |

PAWEL IZDEBSKI

(Pimen)

w Bostonie (1988). Pézniej uczy! sie w Studi
urychu, gdzie przygotowal szeroki repert operowy | bP‘HlﬂFohl Lau-

\ 0 Konkursu Wokal ) Pavarottiego w Modenie (1995). Poczat-
kowo spiewal partie w Weselu Figara, Czar :unevswm flecie | Don Giovannim Mozarta
W 1989 roku Zth?Uu[OWdf w nowojarskim Lincoln Center w Zagladzie domu Usherdw
Glassa. Rok péZniej dostal angaz w Zurychu, gdzie wystapil w Trubadurze | Balu ma
skowym \'eruc Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego 1 Czarodziejskim flecie Mozana
W 1991 roku zostal solistg Stadttheater w Koblencji. Wzbogacil tam swoj repertuar o partie
Mefis esa w Fauscie Gounoda, Kecala w Spr. /PL';’a/ver narzeczonej Smetany, Griemina
w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego, Elvira w Kserksesie Haendla, Banka w Makbecie
Verdiego, Falstaffa w Wesolych kumoszkach z Windsoru Nicol

watorium Nowej Ar

ia i Truffaldina w Anadnie

na Naxos Ryszarda Straussa. Wystgpowal goscinnie w bostoriskiej Lyric Opera. W 1996
roku zwigzal sig ze Staatstheater w Meiningen. Uczestniczyl w festiwalach w Tanglewood i Bergen. Wystgpowal na scenach Pragl, Nancy
i Dublina, a w naszym teatrze wystapil po raz pierwszy w 1999 roku jako Hunding w Walkiri Wagnera. Rok pdzniej kreowal rolg Filipa
w Don Carlosie Verdiego, partie Ramfisa w Aidzie Verdiego (2005) i Doktora w Wozzecku Berga (2006). W 2008 roku wys ako Gur-
nemanz i Titurel w Parsifalu Wagnera, wystawionym w Walencji przez Wernera Hmzm 2 pod batutg Lonna Maazela, a w 2009 roku |ako
Hagen w Zmierzchu bogow (Fura dels Baus na Maggio Musicale Fiarentino) pod batutg Zubina Mehty W tym s roku wzial udzial
w produkeii Prerscienia Nibelunga z udzialem Placida Domingo | 7,u;rmmh ponownie pod batuta Mehty. (fot. arc

iwLIm)

SERGEI SKOROKHODOV
{Grigorij)

1 1980-90 uczyl
aplt do |)(~'(“'b\1r kiego K
M -.;);17 )

ingj Im
atorium Im. Miko

W 1998 o
kowa, J
urg, 2003). Od 1999 1
W tym samym roku ¢

M c;*r:’n‘a Glinki

W gedia fiorenfina Alexandra
0 vN 9f)ul I 2005 roku bral udziat w kursach mistrzov >h prowadzonych
RL natg Scotto w A g di Santa Cecilia w Rzymie. Od 2007 roku jest soli
skiego w Petersburgu. Na te] scenie wykol artie Bajana w Rusfanie

Samozw aw B Godunowie Mus 3, L' nskiego w Eu
e Czajk w Eucy
ettlego, Makduta w u.fﬂm,eut I P‘

Erika w Holendrze

atrze Mz

ieatru ?‘.rd[*

udmile Glink

geniuszu O skiego
2 Lamermooru Do

w Grannim Sc ‘ng

W swym repert
dil (Concerte
| Opera, Sz
2. (fot. archiwun

u.h oper V
al, Paryz), Wielkie ;E' Aanii (
zraelu (Red Sea Festiv,

<holm), F nlandil (M

artysty)
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NIATEUSZ ZAJDEL

praf, Romana

Bunt zakow

litridate, re di Ponto |

Jenufa .

KAROL KOZLOWSKI
(Misait)

kalnym }— arc
student (Don C
zonu ,Nova Polska 20 :
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7 Y 4 - ddel i Vilelo Borgi

{fot. £. C
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ANATOLI KOTSCHERGA
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ANNA BERNACKA

[Karczmarka)

elawskie] Akademi
Od 2004 roku jest
chule fur Musik
Ministra Kultury
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ej im. Karo
studentkg kias
und The
i Dziec
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twa Narodowego. Finalistka Y”X“*m Mi
ka w Karlowy ’
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IRINA ZHYTYNSKA
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SZYMON KOBYLINSKI

(Mitiucha)

Bas. Student Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku w klasie $piewu

prol. Floriana Skuiskiego.

Stypendysta Ministerstwa Edukacji Narodowe| | Prezydenta
Miasta Gdanska Swoje umiejetnosci wokalne ksztalcil na kursach mistrzowskich pro-
wadzonych przez prof. Claudio Desderie Paula Esswooda | Renato Brusona. Bral
udzial w swiatowej premierze opery Ka a Comedy of a dumb wife (jako Master
Jean Maugier). Wystgpil w operach: Wolfganga A. Mozarta Czarodziejski flet (Sarastro),
Don Giovanni (Il Commendatore). Otto Nicolaia Wesofe kumoszki z Windsoru (dr Cajus)
Giuseppe Ver one). W 2009 roku wy%:qpn na deskach Opery Bal-
1 Czajkowskiego pod batutg José Maria Floréncio

2. Uczestniczy! tez w wielu konc /no-kantatowych,

Jana Sebastiana Bacha Magnificat Sw. Jana, Pas ..(,
Nolfganga A. Mozarta Msze C-dur nio Salie
5t‘:,h‘».ﬂb a.‘14_u¢yk‘ Kameralnej, Festiwalu Muzyki Da U(}TIU{;M: Gald
w Gdyni. Rolg Mitiuchy debiutuje w Operze Narodowej. um artysty)

Wielkg Msze C-dur. Bral udzial w He
w Gdarnisku | Festiwalu Muzyki Sakraln

SZYMON KOMASA

(Mitiucha)

Bas-baryton. Uredzil sig w Poznaniu. W wieku 6 lat rozpoczal nauke w Pa nstwowej
stawowe) Szkole Muzyczne) | stopnia im. Stanis
wiolonczeli

va Moniuszki w Warszawie w klasie
ktorg kontynuowal w Zespole Szkol Muzycznych Il stopnia im. Karola Szy-
0 w Warszawie. Rownoczesnie rozpoczaf nauke spiewu solowego w klasie
prof. Ewy l7y»<ouv skiej. W roku 2004 podig! studia na Wydziale Wokalno-Aktorskim Aka-
demii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi w klasie prof. Wiodzimierza
Zalewskiego. W 2007 roku wystapil u boku wybitnej polskie| Spiewaczki Malgorzaty Wa-
lewskiej w Studiu Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie. W‘?OOB
1 2009 roku uczestniczyl w warsztatach wokalnych podczas Sommerakademie Mo-
zarteum w Salzburgu. W 2008 roku zdobyt |l nagrode w Konkursie W Kregu Muzyki
Slowianskie] w Katowicach oraz | nagrode i trzy nagrody pozaregulaminowe na Mig-
dzynarodowym Konkursie im. Haliny Sloniowskiej w Dusznikach-Zdroju. Rok pozniej
dzynarodowym Konkursie im. Haliny Halskiej we Wroclawiu oraz lll nag /de I trzy nagrody specjaine na

he(l/vmro- l/)‘. /M Kowkp e Sztuki Wokainej im. Ady Sari w Noawym Saczu. Zadebiutowal w 1odzkim Teatrze Wielkim w partii Slooka
w operze malze :;newa! Pappagena w Czarodziejskim flecie Mozarta ‘?DUQr oraz w widowisku bale-
towym do muzyk M slawa Karloy aw | Anna Oswiecimowie na deskach Teatru Wielk w Poznaniu. W 2009 roku
ukonczyl z wyrdznieniem Akai-‘m ig Muzyczng w Lodzi. Jest pod stalg opieka wokalng prof. Heleny r:,/arvrn (fot. archiwum artysty)

IR
0

niec

ROBERT DYMOWSKI

(Nikitycz, policjant)

Bas-baryton. Debiu roku w Mlodziezowym Chd
lu Artystycznego ZHP pod dyrekcjg Wiadyslawa Sk(mu
Teatrze Wielkim. Po ukonczeniu w 1978 ¢
w Operetce Warszawskiej. W lat
skiego w Panstwowe] Szkole Muzvp/'h'
przegl
roku tal zaangazowany j'{kQ soliste
biutowal ;.d'h
Znalaz

est finalistg
u. W 1991
wie, gdzie zade-
2go rom'fuar ze
i barytonowe m.in. w takich operach, jak: Cyrulik
a Stra Don Giovanni Mozarta, Faust uL;L:’\OCZﬂ
racowal z Teatrami Operowymi ), Lodzi, Bydgosz-
nym w Gdyni oraz niemieckim Ba es Stadtstheater w Karls
: m trze iewal tez m.in. Macieja w Strasznym dworze Moniuszki (2001). Mor w Otellu Verd (2001).
Zareckiego w Onieginie Czajkowskiego (2002). Wy 3l takze partie Kwiczolapa | Ekonoma w Zabobonie, czyli Krakowiakach i go-
ralach Kurpinskiego (2007), Sasiada, Sprzedawcy i Ministra w ej operze Magiczny Doremil (2008), Brz ")r';*;a
w Fauscie Gaun (2008) oraz Bartlomieja w Verbum nobile Moniuszki (2009). (fot o

ladow | konkursd

Zdroju | Wroclav
5 ealrze Wielkim w Wa
a Banca w Makbecie v. rdiego. Na stolecznej scenie
A«,‘b

Carmen Bl/eH Wspadlr
czy Teatrem Mu

ruhe. W naszym

chiwum artys
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MIECZYStAW MILUN

(Nikitycz, policjant)

Bas. W latach 1970-76 studiowal na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Muzyczne|
we Wroclawiu. Od 1975 do 1986 roku byt solistg Paristwowe| Opery we Wroclawiu
gdzie zadebiutowal partig Skoluby w Strasznym dworze Moniuszki. Od 1986 roku zwig-
zany jest z Teatrem Wielkim w Warszawie (z przerwg w latach 1988-1990, gdy byt solistg
Badisches Staatstheater w Karlsruhe). Wielokrotnie wystepowal za granica, wykonu-
jac m.in. partie: Korczaka w Ksigciu lgorze Borodina (Staatsoper Wien, 1993), Osmina
w Uprowadzeniu z seraju Mozarta (Staatstheater Karlsruhe, sezon 1989/90), Bot kurl~
skiego w Wojnie i pokoju Pvukcht.wa .E;taa stheater Kd![ ru e 1990), Rocco
Beethovena (Teatr Bc
w Bonn, Berlinie Zundw L")rl iy’nf* 1993; \"o anda \
przez telewizjg 3SAT, 1992) oraz Mustaly we Wloszce w /\AurEI’e Hn,s:, niegoe rLV z, 1999)
W Operze Narodowej zaspiewal partig Skoluby w Strasznym dworze Moniuszki (2001)
Lodovica w Otellu Verdiego (2001), Arkela w Peleasie | Melizandzie Debussy'ego (2002), Narumowa w Damie pikowej Czajkowskiego
(2004), Benoit w Cyganerii Pucciniego (2006), Sierzanta oraz Don Basilia w Cyruliku sewilskim Rossiniego (2007). Wystapil lakze jako
Miechodmuch w Zabobonie Kurpiriskiego (2007) | Maestro Bemol w Magicznym Doremiku Plaszyriskiel (2008). W latach 1980-90 byl
wykladowca Akademii Muzyczne) we Wroclawiu. Artysta posiada rowni /m repertuarze szereg utworow oratoryjno: kamdfu
wych i koncertowych (fot. archiwum artysty)

TOMASZ PILUCHOWSKI

(Bojar)
Baryton. Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina (2007)
Laureat Gesangswettbewerb w Berlinie gDca\bwe Oper) i XII KO’W:,”SJ S i Wokal-

nej im. Ady Sari w Nowym Saczu (Nagroda Specjalna Dyrektora TW w Poznaniu). Ma

w repertuarze partie w operach | operetkach Pergolesiego I/ geloso schemito (Masac

co), Donizettiego Don Pasquale (Malatesta), Johanna Stra Zemsta nietoperza (Fal-

ke), Moniuszki Verbum nobile (Stanistaw) i Loterya (Bibulkiewicz), Elsnera Echo w lesie

(Lubin), Kurpinskiego Zamek na Czorsztynie (Nikita), Bocka/Steina Skrzypek na dachu

(Perczyk, Motel). Wystepuje rowniez w repertuarze oratoryjno-kantatowym, m.in, w Re

d quiem Faurego, Messe Solennelle de Sainte Cecile Gounoda, Ein Deutsches Requiem

B' hmsa, Mszy koronacyjnej C-dur KV 317 Mozarta i Litanii Ostrobramskiej Moniuszki

l Fa a takze kameralnym | piesniarskim. Posiada w repertuarze komplet piesni Karlow

ktdre wielokrotnie wykonywal z okazji Roku Mieczyslawa Karlowicza, w 100-lecie $mier

ci kompozytora (2009). Bierze udzial w koncertach i festiwalach w Polsce, m in. w Filharmonii Narodowe] w Warsz Studio

Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego, Festiwalu Moniuszkowskim w Kudowie-Zdroju, Festiwalu Musica Sacra

w Warszawie oraz za granica, m.in. w Estonii (Tallin), Niemczech (Lubeka, Stuttgart), Ukrainie (Lwow) i Austrii (Wiedner Europatage

2009). Spiewat na galach operowych w Warszawie, w Kammeroper Schioss Rheinsberg w Niemczech, a we wrzesniu 2009 roku

trzykrotnie wystapit w Gali Auf dem Ball beim Prinzen Orlowski w Wiedniu (Theresianumsaal, Rampenlicht Theater). Dokonal nagran
dla Polskiego Radia i Telewizji Polskiej. (fot. archiwum artysty)

TOMASZ GARBARCZYK
(Bojar)

Tenor. Urodzil sie w Koszalinie. W latach 1999-2002 studi na Wydziale Wokalno-Ak-
torskim Akademii Muzyczne] w Poznaniu. W 2005 roku ukonczyl Hochschule fur Musik
Carl Maria von Weber w Dreznie w kiasie $piewu solowego prof. Karl-Heinza Kocha
czestnik miedzynarodowych konkursow: im SIar“"!awa Moniuszki w Warszawie, im
Francisco Vinasa w Barcelonie oraz Konkursu \ nego im. Karola Kurpinski
Wiaszakowicach (nagroda specjalna). W zOOi roku uczestniczyl w Musik Fests 3
w Erl (Austria), gdzie wspolpracowal z maestro Gustavem Kuhnem. Zaowocowalo o
dalszg wspolpraca artysty z Kammeroper Schioss Rheinsberg oraz Branderburgisches
er Frankfurt, Od 2003 roku artysta wystepuje w kraju i za granicg m.in. jako
Don Ottavio w Don Giovannim, Tamino w Czarodzigjskim flecie Mozarta | Ferrando w Cosl
fan tutte Mozarta, Lenski w rue;ﬂm.n?u Onieginie o oraz Don Basilio i Do
Cnr?m w W owe, jak:
nie | Arba-
1a Berga
a Mo-

Cza;xr,wgk )

Nemorino w Napoju mifosnym Donizettie
ce w ldome Mozarta. Wykonuje tez dzie
Benjamina Brittena Harm\ thv‘—'x O‘af:s ngcratkumpimp ralne de L"c’».s e ’ur an,u.'ch moll i | ‘15
zarta, Petite Me: > aydna, Stabat Mater Dvoraka. Od 2005 roku jest solis
Opery waew:'w; gdzie lr)ueblu c,wci( olg L,r‘r- ﬁ”’vl aw Do,, Giovannim Mozarta. (fot. archiwum artysty)
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im. Stanisfawa Moniuszki
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W programie wykorzystano:

Barbara Skarga, Miedzy ..moge" i ,musze". w: Czlowiek to nie jest pigkne zwierze,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2007, s. 73-92

Juri] Afanasjew, Karmienna Rosja, martwy lud, przel. Andrze] Mandalian,
.Nowaja Gazieta" 5-11.12.2008/"Gazeta Wyborcza” 26.01.2009

Zygmunt Bauman, Dwa Szkice 0 moralnosci ponowoczesney,
[eyt. za:] Bauman o popkulturze. Wypisy, wybor: Mateusz Halawa i Paulina Wrobel,

00-545 WARSZAWA, ul. Marszatkowska 66 lok. 24 Wydawnictwa Akademickie | Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 235-237

Tel. +48 22 621-28-02, 621-86-47, fax +48 22 628-28-35

BANK MILLENNIUM S.A. nr konta: 59 1160 2202 0000 0000 4025 4742
www.dommuzykaseniora.pl | fundacja@dommuzykaseniora.pl
KRS 0000 201927

Juan Eduardo Cirlot, Dziecko, [w:] tenze, Sfownik symboli, przel. Ireneusz Kania,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, s. 121-122

Cytaty w eseju Barbary Skargi pochodzg z:

Thomas Hobbes. Lewiatan, przel. Czestaw Znamierowski, Warszawa 1954, s. 71

Emmanuel Levinas, Calos¢ i nieskoriczonosc, przel. Malgorzata Kowalska, Warszawa 1998, s. 269, 293

Leszek Kotakowski, Moje stuszne poglady na wszystko, Krakow 1999, s. 179

Arystoteles, Etyka nikomachejska, przel. Daniela Gromska, ks. 3, [w:] tenze, Dziefa wszystkie, t. 5, Warszawa 2005)

Szanowni Panstwo,

16 lutego 2004 roku Zarzad Gtowny Stowarzy-
szenia Polskich Artystow Muzykow powotat do zy-
cia Fundacje .DOM MUZYKA SENIORA". Srodowi-
sko muzyczne postanowito zjednoczy¢ swe wysitki
w celu stworzenia Domu Seniora, ktory zapewni
borykajacym sie z zyciowymi trudnosciami arty-
stom muzykom w podesztym wieku poczucie bez-
pieczenstwa i godne warunki zycia.

Fundacja moze poszczyci¢ sie waznymi efek-
tami swej] dziatalnosci. Otrzymata bowiem w
darze dziatke budowlana o powierzchni 14.400
m? w Katach w gminie Géra Kalwaria, projekt
architektoniczny Domu Muzyka Seniora, srodki
finansowe na pokrycie kosztow pozostatych prac
projektowych oraz znaczne wsparcie finansowe
udzielone m.in. przez Chor i Orkiestre Filharmo-
nii Narodowej, Narodowa Orkiestre Symfonicz-
na Polskiego Radia, Polska Orkiestre Radiowa,
Sinfonie Varsovie, Rafata Blechacza, Ewe Biegas,
Grazyne Brodzinska, Ewe Bukojemska, Andrze-
ja Dabrowskiego, Kazimierza Gierzoda, Mariana
Gotebiowskiego, Grupe MoCarta, Krzysztofa Ja-
kowicza, Wojciecha Kilara, lzabelle Ktosinska,
Kazimierza Korda, Anne Lubanska, Alicje Ma-
jewska, Jerzego Maksymiuka, Ewe Michnik, An-
ne-Sophie Mutter, Jerzego Noworola, Wiestawa
Ochmana, Krzysztofa Pendereckiego, Ewe Pod-
les, Jerzego Potomskiego, Wojciecha Rajskie-

go, Jadwige Rappé, Piotra Rubika, Irene Santor,
Jerzego Semkowa, Regine Smendzianke, Sta-
nistawa Skrowaczewskiego, Dariusza Stachure,
Aleksandre Stoktose, Antoniego Wita, Zbigniewa
Wodeckiego, Stefana Wojtasa, Tadeusza A. Zera;
przez Bank BPH, Bank BGZ, BRE Bank, Fundacja
Kronenberga - City Handlowy, Fundacje Kultury,
Stowarzyszenie Autorow ZAiKS, Stowarzyszenie
Polskich Artystow Muzykow oraz Zwiazek Stowa-
rzyszen Artystow Wykonawcow STOART.

Postanowieniem Sadu Rejestrowego z dnia 29
wrzesnia 2005 roku przyznano Fundacji status
Organizacji Pozytku Publicznego, co uprawnia do
przekazywania na je| rzecz 1% podatku docho-
dowego.

JestesSmy juz w posiadaniu prawomocnej decyz)i
o ustaleniu lokalizacji inwestycji, trwaja procedury
zmierzajace do uzyskania pozwolenia na budowe.

Liczac na zrozumienie $rodowiska muzycznego,
ale takze rzeszy mitosnikow muzyki zwracamy sie
do Panstwa z uprzejma prosba o kazda mozliwa
z Panstwa strony forme wspotpracy | wsparcia na-
szego przedsiewziecia. Dotozmy staran, by artysci
muzycy, dzielacy sie z nami swym talentem, mogli
przy koncu artystycznej drogi cieszy¢ sie bezpie-
czenstwem w ich Domu Muzyka Seniora. Z gory
dziekujemy wszystkim nieobojetnym!

Ponadto wykorzystano fragmenty nastepujacych utwordw:

Wergiliusz, Eloga IV, [w:] tenze, Bukoliki i georgiki, przel. Zofia Abramowiczowna,

Wydawnictwo Zakladu Narodowego im. Ossolinskich, Wroclaw 1953 (s. 8)

Ksiega Rodzaju 22, 9-10, [w:] Biblia Tysiaclecia,
Wydawnictwo Pallottinum, Poznan-Warszawa 1989 (s. 16)

Juliusz Stowacki, Godzina mysli, [w:] tenze, Dziefa, 1. 2,

Wydawnictwo Zakiadu Narodowego im. Ossolinskich, Wroclaw 1949 (s. 18)

Fryderyk Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. Wactaw Berent,
Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 2005 (s. 28)

Zygmunt Krasinski, Nie-Boska komedia,

Wydawnictwo Zakfadu Narodowego im. Ossolinskich, Wroclaw 1999 (s. 36)

a takze:

obraz Pawla Susida Czasem az boje Sig koledzy, ze na obrazy z telewizorem nie wygramy, akryl na piotnie 41x41 cm (s. 38)

i rysunek Janusza Kapusty;orbis (s. 41)

Zdjecia:

Mimmo Jodice/CORBIS (s. 9);
Hulton-Deutsch Collection/CORBIS (s. 17);
NG Collection/Forum (s. 23);

Michael Ochs Archives/Corbis (s. 29);

Sergei Karpukhin/REUTERS/Forum, Marina Lystseva/ITAR-TASS/  Forum, Denis Sinyakov/REUTERS/Forum (s. 30);

Stoyan Nenov/REUTERS/Forum, Konstantin Chernichkin/REUTERS/Forum, RIA Novosti/REUTERS/Forum (s. 31),

Dmitry Astakhov/ITAR-TASS/Forum, Alexander Natruskin/REUTERS/Forum, Stoyan Nenov/REUTERS/Forum (s. 32)

Nikolay Doychinov/REUTERS/Forum, Ruslan Krivobok/RIA Novosti/TOPFOTO/Forum, David Mdzinarishvili/REUTERS/Forum (s. 33);
Denis Sinyakov/REUTERS/Forum, Alexey Kudenko/RIA Novisti/TOPFOTO/Forum, Pavel Lisitsyn/RIA Novisti TOPFOTO/Forum (s. 34);
tukasz Krol/FORUM (s. 37);

John Springer Collection/CORBIS (s. 45)

Zarzad Fundacji
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Sponsor i wykonawca plakatow 1 afiszow

leatru Wielkiego - Opery Narodowe

1
_

Boazeta aIns

Opracowanie programu Piotr Matwiejczuk (Polskie Radio)
Kierownik Dzialu Literackiego Marcin Fedisz
Wspolpraca redakey|na Katarzyna Budzynska, Katarzyna Gardzina. lIzabela Jankowska

Y|
J
oloedycja Marcin Kedryna

jekl graliczny / realizacja Adam Zebrowski / Jacek Wasik

fia Adam Zebrowski / tukasz Murgrabia

I @t na okladce / fotog
Druk Spot Color
Wydawca Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2009

Cena: 15 zt

Moliera 2, Warszawa, tel.: +48 22 827 70 99







