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Rozmowa z WIKTOREM RUBINEM

)

PIOTR RUDZ_K{

Miejsce konfrontaciji

» Piotr Rudzki: Lalka Bolestawa Prusa to jedna z najwazniejszych powiesci polskiego pozyty-
wizmu. Te epoke literacka, dominujacg w drugiej potowie wieku dziewietnastego, charaktery-
zowaty dwa wazne programy: praca organiczna i praca u podstaw, czyli wychowywanie Swia-
domych obywateli, budowanie zamoznosci Polakdw, zamiast wyniszczajacych i nieskutecznych
walk. Dominowata literatura, szerzej sztuka, tendencyjna, stawiajaca ostre tezy i broniaca
ich. Oczywiscie, Prus przekracza tak rozumiany pozytywizm. Jednak biorac pod uwage gtéwnego
bohatera — Stanistawa Wokulskiego, glowny cel ataku — arystokracje i bogatg szlachte, gtowny
n?otyw ~— zdobywanie majatku dla ukochane] kabiety, ktdry 40 lat po Prusie spopularyzowat naj-
pierw Frands Scott Fitzgerald w powiesci Wielki Gatsby, a pozniej film z Robertem Redfordem
i Mig Farrow oraz scenariuszem Francisa Forda Coppoli, wszystko to mocno sie zestarzato, para-
doksalnie stajac sie wtorne wobec amerykanskich produkgji. Co jeszcze Lalka moze waznego
powiedzie¢ odbiorcy w wieku dwudziestym pierwszym? Jeszcze inaczej — po <o nam dzis Lalka?

» Wiktor Rubin: Lalka to dla mnie swoisty zbieg okolicznosci, jakas tajemnicza, emogjonalna

sita pchneta mnie w objecia tego tekstu. Wezesniej pojawity sie konspekty tekstu do Poznania

adaptaqa dla Rozmaitosci, az w koricu ja i Bolestaw Prus skoficzylismy we Wroctawiu, na Duzej

romantyka i pozytywisty, jaki przezywa Wokulski. Czy robie Lalke z powodow romantycznych,
ay pozytywistycznych? W tej powiesdi najwainiejsza jest dla mnie droga Wokulskiego z nizin
na szczyt i to, (zego musimy sie domyslic - jego stosunek do rodzicow, kompleks pochodze-
nia, proby przekroczenia siebie. Wokulski nie tylko zdobyt olbrzymi majatek, ale tez musiat
nauczyc si¢ nowego kodu kulturowego, kodu elit, jezyka, problemow i swiadomosci warstwy,
do ktorej pretendowat. Powodem wystawienia Lalki moze by¢ rowniez préba rozliczenia siebie
jako prowingjusza i jako cztowieka z awansu. Wokulski jest napedzany z zewnatrz, stymulo-
wany przez obiekt, ktorego pragnie. Dzisiaj jestesmy w podobny sposéb zdalnie sterowanymi,
rzadko robiac co$ dla siebie; zresztg co to znaczy dla siebie, skoro nawet nasze potrzeby pod-
powiadane sq z zewnatrz! Dogrzebanie si¢ do naszych wewnetrznych potrzeb jest pierwszym
pytaniem o tozsamosc.
Wokulski mimo duzej swiadomosci zdaje sig nie mie¢ dostepu do siebie, okreslany jest caty
przez dazenie do zewnetrznego wzgledem siebie ideatu. Mdj obraz tej postaci rézni sie
i od zapisanego, i od utrwalonego w spotecznej wyobrazni. Wydaje mi sig, 2e odbierajac
kulture, literature czy sztuke, nie mozna uciec od interpretacji przez wiasne poglady i inte-
resy. (zasem nie mozemy czeqo$ zaakceptowac, poniewaz burzy to z trudem Konstruowany
fad. Interpretacja sztuki tylko pod wzgledem waloréw artystyaznych jest chyba niemoziiwa.
Najbardziej przefomowe @y prowokujace zjawiska sztuki nie s jednogtosnie akceptowane,
bo wywracaja porzadek i nawyki, zwhaszcza nawyki percepcyjne i intelektualne. Kazdy wie,
jak wyglada Wokulski...

b PR Ma twarz albo Mariusza Dmochowskiego, albo Jerzego Kamasa.

b WA.: Kij z Dmochowskim i Kamasem, od dzi¢ ma twarz Bartosza Porczyka. Zaczepna
i refleksyjna. Wokulski od Hasa kojarzy mi sie z czarodziejem z teatru lalek, jest rowniez ideal-
nym bohaterem na miarg ojczyzny jak z ksiazki. Szczerze mowiac, draznia mnie komisje orze-
kajace, czy scenariusz filmu jest 2godny z prawda historyzng 0 Westerplatte, czy przedstawie-

nie jest zgodne z myslg autora, zy bohater przypomina literacki prototyp, czy nie wykorzy-

Scenie. Od trzech lat nie mozemy si . Whasciwi \czeni id ini
my sie rozstac. Wiasciwie od skoniczenia studidw obsesyjnie cho- stuje sie go do wiasnych celow. Oczywiscie, ze wykorzystuje Prusa do mojej wiasnej historii,

dzi mi po gtowie ta powies¢. Powodami ni [ i i i
p nie s3 pozytywizm ani praca organiczna, ani tym bar- do przyjrzenia sig interesujacym mnie sprawom, a Wokulski niech ma dusze z kompromisu

dziej praca u podstaw. - i je mi si i
j praca u podstaw. Z tych haset szkolno-wychowawczych ciekawszy wydaje mi sie konflikt miedzy mna a Bartkiem. Postacie w Lalce sa niewyraziste =10 bezbarwne kukly, ktére maja
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przeniesc na barkach ogolng ceche spoteczng. Trzeba byto tchnac w nie zycie, wyostrzyc konflikty,
przepisac jezyk. Prus pierwotnie chiaf zatytulowac SWOj utwor Marionetki.

» PR.: Wszystkie znaczace nazwiska: Ochocki, Starski, Wasowska, Rzecki i tak dalej, pokazuja,
ze nie stoja za nimi zywi ludzie, 3 tezy, plakaty, szeleszczacy papier, ustuzny wobec przyjetego
zatozenia.

P WR.: Postacie stuzq jako tho, w ktére wchodzi Wokulski. On jest najwieksza sitg powiesci.
Uproszczenie pozostatych jest irytujace — sprowadzono je tylko do funkgji, jaka petnia na jego
drodze. Ta sytuacja dodatkowo irytuje teatralnie, poniewaz kazdemu nalezy wymyslic jakies
zycie, motywacje, przydac wspétczesne problemy, zeby choc troche ozywic i wyciagnacz poukta-
danego sztafazu zaproponowanego w tekscie. Mam poczudie, Ze to powiesc za gtadka, za bardzo
pouktadana i dlatego wiasnie dzisiaj jest niewiarygodna. Stad biora sie reakcje na Lalke mtodych
ludzi, ktérzy mowia, ze to kobyta, bryk, meczaca lektura.

» PR.: Potencjalng site powiesci zabija proces edukacji, gdyz od dziesiecioledi interpretuje sie
ja w niemal niezmienny sposéb: Wokulski — pozytywista czy romantyk, zta arystokracja kontra
szazery i idealistyczny bohater, idealisci kontra realisdi, nedza Powisla. Jedne kalki naktada sie
nainne. Stereotyp do kwadratu powoduje, ze mtodzie nie Czyta powiesci. W gruncie rzeczy nikt
oprocz specjalistow jej nie czyta, bo wszyscy i tak wiedza, o czym ona jest, Wielu nie tylko wie,
kim sa Wokulski, tecka, Prezesowa, ale za sprawq znanych filmow sg pewni, jak oni wygladaja!

(zy piszac adaptadje, braliécie pod uwage mocno utrwalone kanony odczytywania powiesci, silne
przyzwyczajenia odbiorcze?

» W.R.: Tak, ale tylko po to, zeby je olac, a dlatego, ze Jola [Jolanta Janiczak — wspdtautorka
utworu scenicznego] ma skfonnos¢ do odwracania wszystkiego, czytania od réznych stron
i funkgji, dopilnowata, zeby kazda posta¢ albo subtelnie grata ze swoim stereotypem, albo byta
Jego zaprzeczeniem. Na przyktad Prezesowa dostata natezenie swojego dramatu dzieki zaczerp-
nieciu kawatka historii z Mordercow Elii Kazana, ktory dopetnit jej problem niespefnionej mitosci
do stryja Wokulskiego. Zreszta juz obsada famie stereotypy — Wokulski jest miody, a Izabella

starsza od niego, Rzecki zas to nie stary subiekt, ale mtody kierownik o militarno-patriotycznych
sktonnosciach.

W utrwalonych kanonach odczytania Lalki wydaje mi sie, ze dominuje interpretacja w kierunku
melodramatu na tle, walki” Swiatow industriainego z feudalnym.

Pytanie o przyzwyczajenia odbiorcze wazne jest w przypadku teatry, a w zwigzku z Lalkq szcze-
gdlnie. To pytanie o funkcje literatury w teatrze. Literatura do dzis jest traktowana jako jego pod-
stawa. Nie dostrzega sie faktu, ze najwieksze osiagniecia polskiego teatru powojennego powstaty
w aktach gwattu na literaturze. Mysle tutaj o pracach Tadeusza Kantora i Jerzego Grotowskiego.

Przeciez w ich przedstawieniach mielismy do czynienia z bardzo poszatkowanymi tekstami...

P PR.:...nie zapomnijmy o Jerzym Grzegorzewskim. Poza tym teatr, by byt Zywy, musi narusza¢
mity kulturowe. Wiasnie to w teatrze robit Grotowski, siegajac po teksty romantyczne, Nie wysta-
wiat literalnie Mickiewicza czy Stowackiego, ale dokonywat profanacji na romantycznej mitologii,

stanowiacej podstawowy element naszej tradygji.

P WR.:W teatrze mistrzem dla mnie nie jest autor, mistrzami sg wspomniani Kantor i Grotowski,
walczacy o to, zeby teatr w koricu stat sie autonomiczng dziedzing sztuki, Zeby nie zostat kartem
sztuki i wypracowywat swoja jakos¢, Dlatego mam problem z nazywaniem przedstawienia, ktore
powstaje, Lalka Bolestawa Prusa. To nie jest Lalka Bolestawa Prusa, to spektakl na motywach Lalki
Bolestawa Prusa, w ktérym pojawiajg sie postacie z powiesc, ale tez teksty autorstwa Kazana,
Adama Mickiewicza, Alberta Moravii czy Jana Tomasza Grossa. Tekst, zeby byt zywy, wymaga
kontekstu; w tym przypadku kontekst stworzony jest przez zderzenie z innymi tekstami, dzieki

(zemu powstaja nowe znaczenia, rodz sie nowe klucze interpretacyjne.

» PR.: Tu powinna sie znalez¢ scena sprzedazy kamienicy teckich z dopisanymi fragmentami

ze Strachu.
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SZLANGBAUM
Jest co$ straszniejszego niz wiadomos¢ o torturach. Grupa ludzi przyprowadzita nas pod drze-
wo i zmusita, zebySmy sie na nie wdrapali i ,udawali ptaszki”. Na dole stali uzbrojeni facedi,
nagorze kucalina gateziach dorosli, brodaciludzie, mtode kobietyi chfopcy wmyckach, inawrzask:
Lo robi ptaszek?” odpowiadali: , Cwir, ¢wir, ¢wir, tiu, tiu, tiu!”. Cena wywotawcza 6 miliondw.
KRZESZOWSKA
6 milionéw i 60 tysiecy.
ANONIM 1
6 i pét miliona.
SZLANGBAUM
6 pdt po raz pierwszy.
BARON DALSKI
6600!
SZLANGBAUM
Stalismy w liczbie 2400 na rynku. Oni poustawiali nas w szeregach i zaprowadzili na stacje. Nie-
liczne grono uratowato sie ucieczka. Pod wptywem bicia powstat okropny poptoch. Cata dtuga
droga z miasteczka do stacji byla zakrwawiona i wylozona trupami. Z 2400 os6b zostato nas
300, ktdrych wpakowano do jednego bydlecego wagonu. Bagaze odtozylismy przy rogu ulicy,
a wy szlicie swobodnie, rabowaliscie kosztownosci.
ANONIM 1
7 milionéw i 600 tysiecy.
BARON DALSKI
61 780 tysiecy.
ANONIM 2
6 miliondw i 880 tysiecy i 100 ztotych.

KRZESZOWSKA
W tej kamienicy zmarto moje dziecko!
ANONIM 1
7 miliondw.
SZLANGBAUM
To boli okropnie bali. Kiedy to nie zaden wrég, ale wy, synowie i corki Polski.
BARON DALSKI
7,5 miliona.
ANONIM 1
7 miliondw 700.
ANONIM 2
8 miliondw.
SZLANGBAUM
Niedaleko byt rezerwuar wody miejskiego wodociagu. Przez kilka dni woda w Buchaczu byta czer-
wona od krwi. Na trawie lezaty kawatki mézqu, czaszek z wiosami. Stat dziecinny wozek. Reak-
(je Polakow byly rézne. Zastraszenie, czasem ptacz, ale pare dni pozniej rozpoczeta sie licytacja
naszego mienia. Niech bedzie 9 milionéw. Po raz pierwszy! 9 milionéw po raz drugi! 9 milionéw
po raz trzeci! Kamienica teckich sprzedana za 9 miliondw.
LECKI
To jest nieuczciwe! Mnie ten dom kosztowat 10 miliondw, a wart ze 12. Mnie ten dom kosztowat
10 miliondw, a wart ze 12. Mnie ten dom kosztowat 10 miliondw, a wart ze 12. 10 miliondw,
awartze 12.Wartze 12
(Lalka na motywach powiesci Bolestawa Prusa,
utwor sceniczny — Jolanta Janiczak, Wiktor Rubin, s. 24-25).
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» WR.: W adaptaqji pojawiaja sie tez nowe dialogi, poniewaz Lalka ma strukture przypomi-
najaca scenariusz serialu, jest w niej wiele mdtych, nieznaczacych rozmow, a to, co najciekaw-
sze, autor zawiera w opisie, w sugerowanej atmosferze, zapachu, obrazie. Teatr nie jest w stanie
zniesc takiej epickosci, powolnego dochodzenia do kulminagji. Dlatego problematyczna jest dla
mnie odpowied?, kto jest autorem tego utworu scenicznego. Mam nadzieje, ze przedstawienie
wywota rzeczowq dyskusje na temat literatury i teatru, na temat autora w teatrze, kto nim jest:
czy ten, kto pisze scenariusz na podstawie — jak w naszym przypadku — powiesdi, czy ten, kto
napisat powies¢. W filmie s3 autor powiesci oraz scenarzysta i nikt sie nie zastanawia, czy film
jest czemus wierny, bo jest traktowany jako autonomiczna dziedzina sztuki, a teatr jest wciaz
wiezniem w okowach literatury.

» PR.:Wymienites kilka tekstow, ktore wykorzystaliscie, co na pewno wywaota oburzenie trady-
¢jonalistow, ale nie nazwatbym ich obroficami tradycji. Czy tradycja ma by¢ — przywotujac fraze
Zygmunta Baumana — komisariatem policji, wiezieniem, w ktorym straznikami s kapitat i copy-
rights, czy raczej przestrzenia wolnosc, wyboru artysty? Zbiorem, po ktérego elementy mozna
siegac, budujac wasne dzieto.

» WR.: Przecie kazdy wyrasta z jakiejs tradycji, do ktdrej — chcac nie chcac — musi sie odwotac
albo przez afirmacje, albo przez negacje. Z jednej strony, zeby istniata tradycja, musza byc jej straz-
nicy, z drugiej — zeby trwat rozwdj, tradycja musi by¢ przekraczana. Obie postawy s3 potrzebne,
ale zadna z nich nie moze zdominowac myslenia. Jedna i druga same w sobie nie sg wystarczaja-
ce. Ideatem dia mnie jest nawiazanie do tradycji, dialog z nia. Futurysd mawili o spaleniu muze-
0w, zniszczeniu wszystkiego, co byto, dadaisci dorysowywali Monie Lisie wasy | wniesli pisuary
do galerii. Ich sztuka skorczytaby sie wraz z upadkiem tradydji i muzeéw. Establishment jak
zwykle zawlaszcza kazdy bunt. Mito pije sie kawe z kubka z obrazem Salvadora Dalego? Nie, nie
mito — to irytujace. Muzea jako straznicy tradycji, sprzedajac takie kubki, prowadza do banalizadji
sztuki. Paradoks polega na tym, ze sztuka wysoka zebrana w muzeach jest przez nie sprowadzona
do sztuki uzytkowej, niskiej. Mozna na to tez popatrzec z innej perspektywy, poniewaz prowadzi
to do egalitaryzadji sztuki i moze to dobrze, ze ktos pije kawe z waénie takiego kubka? Nigdy nie
wiadomo, co nas zainspiruje do zmiany albo do przebudzenia sie z kapitalistycznego snu.

Mysle, ze spér, o ktérym rozmawiamy, nie toczy sig na linii tradycja-postepowos¢, bo w koncu
kazdy rewolucjonista korczy jako klasyk albo kloszard; to spor o sprawowanie wiadzy symbolicz-
nej. Ciggle toczy sie gra.

Wracajac do naszego teatralnego ogrodka, profesorowie, od lat zajmujacy si¢ tekstem lub twor-
cz0scig konkretnego autora, wystapia w obronie wiemnosci literze, tego, jak to zostato zapisane.
W gruncie rzeczy oni beda bronili swojej profesji i umiejetnosci. Kazdy broni swoje] dupy — jak
powiedziatby Konrad Swinarski.

P PR.: Paradoksalnie ci gorliwi obronicy zabijaja przedmiot obrony, gdyz proponuja namaszczo-
ny, jedyny, obowiazujacy, a wiec obojetny stosunek do dziet. Jezeli bedziemy ciggle pokazywali
Trzy siostry czy Lalke w spos6b odpowiadajacy wyobrazeniom odbiorcy, funkcjonujacym w tra-
dydji...

» WA. To juz pierwsza uzurpacja, bo zakladamy, ze dobrze wiemy, jakie sg wyobrazenia

odbiorcy.

» PR:Wiemy, zostajac przy Trzech siostrach, jak byta ta sztuka wystawiana w przesziosci. Jezeli
ma by¢ ciagle inscenizowana tak samo, widzowie beda obojetni. Nie przyjda, bo po co?

» WR.: Jezeli zaktadamy, ze kolejne pokolenia powinny by¢ wychowywane na tym samym,
na czym my bylismy wychowywani, wkraczamy w kompletny absurd. Teatr stanie si¢ nieistotny,
miodzi ludzie nie beda w niego wierzyli. Bedzie on bardzo odlegly od ich Swiata. Mysle jednak,
7e stawka jest wyzsza. Zaskakuje mnie fakt, ze ludziez najbiedniejszych warstw najhardziej popie-
raja system Kapitalistyczny i w niego wierza. Wszystko robi si¢ w imig statystycznego cztowieka,
ktéry na dobra sprawe nie istnieje. Programy w telewizji dobiera si do statystycznego cztowieka,
konkretne wydawnictwa i gazety kieruje sie na okreslony target. Obowiazuje system, w ktorym
optaca sie niczego nie zmieniac, tak aby ludzie mieli poczucie: jest dobrze, inaczej by¢ nie moze.
Zobacz, do czeqo sprowadza to sztuke! A przeciez sukces czesto polega na totalnym zaskoczeniu,
na ryzyku. Na przyktad serial Miasteczko Twin Peaks nie uzyskatby takie] popularnosdi, gdyby byt
robiony z mysla o statystycznym odbiorcy. Statystyka sprowadza cztowieka do masy, a masa —jak
wiadomo — nie mysli. Nie moge wyrezyserowac Lalki, zakfadajac, ze powinna byc zrozumiata
dla uczniow w liceum, wroctawian z klasy éredniej czy wykfadowcow z katedr dramatu. Czyniac
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takie zatozenie, uniformizuje tych ludzi. Raczej, podobnie jak David Lynch, musze zaufac sobie
iwystawic Lalke tak, jak ja odczuwam, jak doswiadczaja jej aktorzy i dramaturdzy, zgodnie z nasza
wyobraznig i wraZliwoscia. Trzeba by indywidualnym i szczerym, by ci nikt nie podskoczyt.
Mdwienie o jakims,,obiektywnym odczytaniu” wzbudza we mnie Smiech. Nie ma obiektywnego
odczytania faktow, a co dopiero literatury czy sztuki! Nawet nauka nie jest obiektywna, bo zawsze
stoi za nig Swiatopoglad naukowca, wartosci, ktdre propaguije, struktura uniwersytetu, uzaleznie-
nie badan od grantow, opinie srodowiska i tak dalej. Brak obiektywizmu wida¢ na salach sado-
wych, gdzie ludzie, bedac Swiadkami tego sameqo wydarzenia, sktadaja sprzeczne zeznania.
Albo w telewizji, ktdra podaje dwa jednakowe a rézne fakty. O jakim obiektywnym odczytaniu
tekstu mozemy rozmawiac? Sitq sztuki jest wieloznacznosé, co zaklada wielos¢ interpretacji. Nie
odbierajmy jej tego! Wielu tworcow ukrywa sie za tekstem, bo nie ma niczego innego do powie-
dzenia, czym mogtoby zadowoli¢ rzesze odbiorcéw. A oni po przedstawieniu stwierdza, ze byto
OK, bo wszystko zrozumieli, tak sobie wiasnie wyobrazali Czechowa, a tymczasem...

P PR.:...po prostu bedzie on im obojetny. Wytwory kultury, Zeby spetniaty swa funkcje — i nie
jest to przeciez zadne odkrycie — musza by¢ dla odbiorcy zywe. Wywotywac w nim emocje. Jesli
jedynie potwierdzaja jego dobre samaopoczucie, staja sie w gruncie rzeczy indyferentne i niepo-
trzebne, Lechcg wytacznie ego,,znawcéw’, ktdrzy sypanie przypisami uznajg za madrosc.

» WR.:Notak.

> PR.: Mam wrazenie, ze nakfadajq sie u nas dwa procesy, z ktorym tradycjonalisci sobie nie
radza. Po pierwsze, opisywany od dawna zanik wielkich narracji, a po drugie, fakt, ktdry potwier-
dzajg ostatnie badania Hanny Swidy-Ziemby, Ze miodzi Polacy przestaja mysle¢ w kategoriach
duzej wspdlnoty. O wiele wazniejsza niz narod czy spoleczenstwo jest wspélnota sasiedzka,
kolezenska, lokalna. A w zwiazku z tym zmienia sie na naszych oczach rozumienie patriotyzmu
i sposob ogladu rzeczywistosci. Swiata pokawatkowanego, nieposktadanego, ptynnego, zawsze
fragmentu, by przywota Tadeusza Rozewicza. Z tych badan ptynie jeszcze jedno wazne dla
naszej rozmowy ustalenie. Mfodzi Polacy na emigracji, myslac o kraju pochodzenia, po pierwsze
pamietaja naszg kuchnie, po drugie zas$ pragng, Zeby ich prochy zostaty pochowane w Polsce. Nie
mysl3 o dostatniej starosci z zachodnimi emeryturami w swoim kraju, ale o Polsce jako miejscu
pochawku.

P WR.: To dziata na wyobraznie. Zacytuje moja tesciowa: ,Kiedy ty pekniesz trupami rozdeta,
Polsko, matko umartych’. Zreszta nie trzeba miodych emigrantow, nawet emerytom Polska koja-
rzy sie z cmentarzyskiem. O ile dobrze pamietam, kampania PO méwita o krzyzach przy drodze.
U nas wciaz wygrywa sie martyrologia. W zwiazku z tym mam nowe hasto reklamujace Polske
za granica, dajmy odpocza¢ hydraulikowi, niech przeméwi grabarz: ,Polska najlepszg ziemi
na Twoje zwtoki”.

D PR Czym jest polskosc, ktdrej bronig tradycjonalisci? Miodzi emigranci pamietaja smaki
z dziecifstwa | poddaja sie romantycznemu mitowi powrotu, ale po $mierci.

P W.R.: Caly czas mam poczucie, ze spory wynikaja tak naprawde ze stabej tozsamosci czy kiep-
sko osadzonej tozsamosd Polaka. Chociaz spojrzmy na to inaczej. Wazne jest, gdzie ten patrio-
tyzm sie uwidacznia, w jakich kontekstach. Kiedy widze grupke Mtodziezy Wszechpolskiej, jestem
zazenowany. Kiedy widze historie Polski czy znaczek ,Solidarnosci” wykorzystywane w walce
podczas kampanii politycznej, zenada nie mija. Ale kiedy ogladam film o Lechu Watesie, cha-
ryzmatycznym dziataczu ruchu robotniczego — placze jak dziecko i jestem dumny. Kiedy Wista-
wa Szymborska dostaje Nobla, cieszymy sie. Kiedy Pofska wygrywa z Niemcami — okazuje sie,
7e to byttylko sen. Kiedy czytam w, Forum” artykut z rosyjskiej, Prawdy’, ze Polska to spsiaty tygrys
Europy, boli mnie to. Albo kiedy w szwedzkiej prasie przechodza teksty zinformacjami, ze podczas
drugiej wojny $wiatowej Polacy niczym nie réznili si¢ od Niemcow. Ale z drugiej strony, gdy widze
film dokumentalny portretujacy powr6t po latach Henryka Grynberga do wsi, gdzie jego rodzice
ukrywali sie przed nazistami, ale w koricu zostali zamordowani przez polskiego gospodarza, kté-
remu zalezato na ich krowie — nienawidze tego narodu. Kiedy angielscy, turysci” sikaja pod filhar-
monia, budzi sig we mnie patriotyzm. Patriotyzm to 53 odruchy emogjonaine, a nie wynik spéjnej
ideologii czy uswieconej tradycji. Nasz patriotyzm jest reaktywny. Mamy odruchy patriotyczne,
ale qdzies skrycie wstydzimy sie naszej polskosc. Nie mozna rozméw o tozsamosci prowadzic
naogéinym poziomie. W zalewie ogdinych stéw, ktorych tez jestem ofiara, niknie to, cojest najcie-
kawsze w komunikagji, czyli indywiduainy jezyk i przekaz. Dlatego chciatbym, zeby w programie
przedstawienia znalazi sie wiersz mojej kolezanki, ktéra opisata, jak jej babcia przezyta Niemcow

i Ruskich, a nie przezyta kapitalizmu, a ona sama jako olejny obraz wyladowata w desie.




P PR.:Wracajac do emocjonalnego odbioru dzieta, warto przypomnied, jak wielkie negatywne
emodje Lalka wzbudzata u wspétczesnych Prusowi. Zarzucano jej zk kompozyde, fragmentarycz-
nos¢ i pesymizm nieodpowiedni dla czasu zaboréw. Wtedy sztuka miata karmic narodowe eqo,
a Prus pokazat swiat w stanie rozktadu, Sam Prus przekraczat Lafkg obowigzujace wtedy oczeki-
wania odbiorcéw. | w tym punkcie nasze myslenie o przedstawieniu na podstawie jego powiesci
i]ego akt niezgody wobec oczekiwar sie przecinaja.

» WR.: Jeqo powiesc — w czasach mu wspétczesnych — byfa kontrowersyjna, bo nazywata bez
ogrodek zastang rzeczywistosc. Mielismy wtedy do czynienia z odchodzacym porzadkiem feu-
dalnym i nastajaca rzeczywistoscia kapitalistyczna. Po wojnie dla Lalki nastat dobry czas. Wiadze
komunistyczne chiaty ja miec na liscie lektur. Zwykty cztowiek — Wokulski - odrzucony ze wzgle-
du na swe pochodzenie przez zepsutych i proznych arystokratow, pasowat do ideologii. Poza tym
awans Wokulskiego przypominat niejedng kariere robotniczo-chiopska. Komuna zrobita z Lalki
powiesc ku pokrzepieniu serc.

» PR.: Jakby Prus zapowiadat to, co na szeroka skale zdarzyto sie po roku 1945. Arystokracja
juz dawno stracifa w Polsce moc ksztattowania wzoréw. To byla chyba jedna z najtrudniejszych
kwestii do rozstrzygniecia przy pisaniu adaptacji. Kto dzis jest odpowiednikiem dziewietnasto-
wiecznej arystokraji?

P WR.: Czy w ogole termin arystokracia jest uzyteczny? Jezeli zarezerwujemy go dla jednego
promila spoteczeristwa, potomkéw Radziwittow, Tyszkiewiczow, Potockich i tak dalej, jest on dla

nas bez znaczenia. Moim zdaniem arystokracja dzisiaj jest gdzie indziej i jest chwilowa.

P PR.: Jeszcze jedno jest wazne. Gdy porowna sie arystokracje na przyktad francuska i polska,
widac, jak ta nasza byta odklejona od pozostatej czesci spoteczenstwa. We Frangji, o czym przeko-
nuje chocby Norbert Elias, wzory wytwarzane przez arystokracje byly powielane przez pozostate
warstwy spoteczeristwa. Normy zachowania, ubioru, odbioru, smaku. Przyblizong role, zacho-
wujac wszystkie proporcje, spefniata u nas po wojnie inteligendja. Po roku 1989 jej znaczenie
znacznie sig zmniejszyto. Kto dzisiaj spetnia te funkje?

P WR.: A kogo najczescie] ogladasz? O kim najczesciej sie mowi? Przeciez nie teatr jest insty-
tugjq arystokratyczng, nie filharmonia, nie pisarze czy - szerzej - inteligendi. Dzis arystokratami

53 — przerysowujac — Doda albo Wisniewski. Arystokracja s3 celebryci, a mowiac precyzyjnie
— postacie medialne. Tak jak kiedys arystokrata byt ktos lepszy od nas dzieki jakims nie do korica
sprecyzowanym cechom, biekitnej krwi. Tworzono z nich bogdw, a oni uwieczniali sie na podzi-
wianych przez wszystkich obrazach. To potwierdzato wyjatkowos¢, Dzié obraz jest ruchomy. Ten
ma wiekszy wptyw, kogo w tym ruchomym obrazie jest wiecej i kto jest bardziej sugestywny.
Utworzyfa sie warstwa celebrytéw zarabiajacych niemitosierne pieniadze na swoich ruchomych
obrazach. To, ze Brad Pitt zarabia szes¢dziesiat milionéw dolardw za film, jest problematyczne,
ale zarazem ustanawia to jego status i niezwyktosc. Zreszta samo okredlenie ,gwiazda” zawiera
w sobie boski, pozaziemski charakter. Dlatego w kampanii wyborczej Baracka Obamy tak waz-
ne okazato sie poparcie gwiazd Hollywoodu, ktdre w duzej mierze przyciagnefy masy. Postacie
medialne to nasi przyjaciele, z ktorymi spedzamy codziennie wiele czasu. Jak kazdy dobry przyja-
ciel doradzaja nam, w co sie ubrag, jaki kupi¢ samochéd, a nawet jaka pasta umyc zeby. Doradzaja
w najtrudniejszych problemach, méwia, co zrobic, by partner byt bardziej czuty i zainteresowany
naszq osoba, a konta peczniaty w tym, a nie innym banku. Opowiadaja swoje zycie, zeby byc
blizej naszego. A z drugiej strony zostaja, jak to gwiazdy, niedostepne, s3 nad ludzmi, doskonal-
szymi od nas. Jak pokazuja badania — tak jak niegdysiejsza arystokracja maja najwiekszy wptyw
na nasz qusty i styl zycia. Zeby nie by¢ gotostownym, zacytuje czterdziestodwuletnia Joanne
z trojka dzieci:

,Kiedy kocham sie z mezem, wyobrazam sobie, ze to Barry Manilow. Caty czas. A potem kiedy
juz skoriczymy i zdam sobie sprawe, ze to nie on, pfacze. Jest juz zazwyczaj ciemno, wtedy ptyna
mi fzy, lecz udaje mi sie to ukryc. To sie zdarza wielu ludziom. Nie zdawatam sobie sprawy, jak
wielu, dopoki nie spotkatam sie z fankami Barry'ego. Wiele z nich to mezatki, mniej wiecej
w moim wieku, i czujg to samo, i tak samo sie zachowuja. To komfortowe uczucie wiedzie,
ze nie jestem jedyna. Ale mimo wszystko czasami nie jest mi fatwo. To potrafi by¢ bardzo, bar-
dzo przygnebiajace. Przypuszczam, ze niektorzy ludzie takie same uczucia maja z powodu religii.
Naprawde nie potrafi¢ tego lepiej wyjasnic. Ale z pewnoscig otrzymuja cos od Boga, co pomaga
im iS¢ przez zycie. A Barry, moze nie powinnam tego méwi¢, ale tak czuje, jest dla mnie wiasnie
czyms takim. Pomaga mi iS¢ przez zycie. Lecz jednoczesnie to nie tylko to. On mi sie zdecydowanie
podoba. Opisatabym to jako jednostronny romans. W mojej wyobrazni jest moim kochankiem.



Jest mi przyjacielem, kiedy jestem w depresji. Jest tam i wydaje mi sie, ze potrzebuje go przez
cate zycie” (J. B. Thompson, Media a nowoczesnosc. Spofeczna teoria mediow, przet. |. Mielnik,
Wrodtaw 2001, 5. 220). Czy nie przypomina to mitosci Wokulskiego do teckiej?

Stowo ,fan” pochodzi od stowa ,fanatyk, wyznawca” Bedac wyznawcg Chrystusa, trzeba
go nasladowac, Podobnie jest z Madonna i innymi bogami. Bycie fanem staje sie — dla wie-
|u, zwhaszcza miodych ludzi — gtdwng 0si3 tozsamosci. Gwiazdy muzyki moga sobie pozwoli¢
na jakis gest, nonszalancje i wolnos¢ na scenie, poniewaz sg podziwiane, czuja ubdstwienie i site
swojego gestu. Po pieciu latach podobny gest powtarza potowa mtodziezy na ulicy.

Wazne pytanie, na ktore musielismy znalez¢ odpowiedz, myslac o wspotczesnej Lalce: dlaczego
ktos, kto ma tak duzo pieniedzy jak Wokulski, jest im obojetny, nie ma tej mocy? Magia ekranu
jest duzo wieksza niz sita pieniedzy. Bogatych ludzi jest wielu, tylko niektdrzy z nich staja sie
postaciami medialnymi. Droga do medialnosd moze byc afera korupcyjna, bankructwo, ewentu-
alnie towarzystwo polityka. Oczywiscie media s3 nakrecane przez gotowke, ale gdybySmy zadali
pytanie, z kim lepiej zjes¢ kolacje: z Billem Gatesem czy z Madonna, zdecydowana wigkszos¢
wybratby Madonne. Pisze o tym Michel Houellebecq w Czgstkach elementarnych:

JLyjemy dzisiaj w Swiecie uproszczonym, to oczywiste. Ksiezna de Guermantes miata o wiele
mniej szmalu niz pies Snaopy, pies Snoopy miat mniej szmalu niz Bill Gates, ale dziewczyny sikaty
z wrazenia na jego widok. [...] Stawa w srodowisku kultury byta jedynie ersatzem prawdziwej
stawy, stawy gtoszonej w mediach; a ta, powiazana z przemystem rozrywkowym, wyciggata
pienigdze wieksze niz jakakolwiek inna dziatalnos¢ ludzka. Czym jest jakis bankier, minister,
przedsiebiorca w poréwnaniu z aktorem filmowym albo jakas rock star? Finansowo, seksual-
nie i z kazdego innego punktu widzenia — zerem” (M. Houellebecq, (zqstki efementarne, przet.
A. Danitowicz-Grudzinska, Warszawa 2003, s. 220).

> PR W przedstawieniu zatem s dwa swiaty: celebrydi i tak zwani zwykli ludzie, teskniacy
zaich zyciem.

P WR.: Interesuje nas mechanizm powotywania do zycia celebrytow, a pézniej ich demaskacji.
Kiedy na przykiad ptaci sie milion za kompromitujace i upokarzajace zdjecie gwiazdy. Przewaznie
mamy do czynienia z arystokracja sezonowa.

b PR Kozty ofiarne kultury masowej?

» WR.: Marionetki, jak chciat Prus. Jednak najwazniejsze jest pokazanie w tym sztafazu mario-
netek cztowieka. W powiesci Prusa Wokulski jest miedzy Rzeckim i Stawska, tymi — nazwijmy
to tak — ludZmi prostymi, a arystokracja, na czele z kecka. Raz zbliza si¢ do wyzszych warstw,
innym razem jest mu blizej do nizszych. W nim samym jako cztowieku z awansu toczy sie walka.
Dochodzimy do jadra Lalkii naszej adaptadji, do pytania o tozsamos¢. Gdybym miat odpowiedziec
jednym zdaniem, o czym jest spektakl, powiedziatbym, ze 0 braku tozsamosci czy o rozbitej toz-
samoédi, 0 zdobywaniu chwilowej tozsamosd...

P PR ..0tozsamosci sytuacyjnej.

b WR.: Dla mnie Wokulski jest everymanem. Najciekawsze jest jego rozdarcie miedzy roznymi
kodami kulturowymi, réznymi sytuacjami. On znajduje sig miedzy kapitalizmem, duszg roman-
tyczna, mitoscig do teckiej, przyjaznia Rzeckiego, filantropia, pogard dla mottochu. Rozdarty
facet. Nasze rozdarcie dobrze widac na przyklad w sytuacji, jak miekko w nas wchodzi Europa.
Jak ludzie stali sie europejscy, a Wroctaw miastem europejskim. Az drugiej strony — wyjezdzasz
crterdziesci kilometrow za Wroctaw i widzisz Polske ,strzecha kryta'. Teraz ludzie zmieniajg toz-
samosci, wyjezdzajac ze wsi do miasta czy z miast do aglomeragji. W porzadku feudalnym kazdy
od urodzenia az do <mierci miat swoje miejsce. Cechy skupiaty rzemiesinikéw, chtopi mieli swoje
miejsce i tak dalej. Kapitalizm zaktada brak staego miejsca w strukturze spotecznej, co wiaze sie
7 zagrozonym poczuciem bezpieczeristwa, z tym, ze nie wiesz, co bedzie jutro. Jgzyk zdomino-
waty czasowniki: zdoby¢, wywalazyc, 0siagnag, wygrac, przejad, Tozsamosc staje sie chwilowa,
a przynajmniej nie tak stata jak kiedys. A przed wojng na przyktad bycie oficerem definiowafo
cate zydie.

b PR.: 0d rana do nocy, od awansu po kres, byto si¢ oficerem.

» WR.: Dzis 16l jest wiecej, kryteria gry spotecznej sa mniej czyteine, rozwalone, bardziej rucho-
me, stad wieksza przestrzen dla mediow kreujacych wzorce, tworzacych nowych arystokratow
lub odéwiezajacych starych z etykietka, new". Atomizagja 6l spofecznych narzucita model osobo-
wosdi pottuczonej, ktorej czastki kraza bez spajajacej struktury.

D PR.: Jakie przetozenie na rodzaj pracy teatrainej, ktdra prowadzisz, ma zasadnicza odmien-

noé¢ dwach $wiatow postaci: tak zwani zwykli ludzie  jednej strony, az drugiej — medialni, jed-

nostronni celebryci?
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> WR.: Ta plakatowoi¢ jest zachowana w przedstawieniu, poniewaz nalezato pokazac, kim
i ludzie 3. Dla takiej definicji spotecznej, jakiej chciat Bertolt Brecht, pewne ich cechy zosta-
ty wyciagniete. Ale dla mnie istotniejsze jest zderzenie plakatowosci cztowieka z cztowiekiem,
Ten rodzaj napiecia jest dla mnie najciekawszy. Najbardziej interesujace w teatrze sq dla mnie
pekniecia w roli, w ktdrych aktor czegos nie dogra albo kiedy sie potknie. Nie interesujq mnie
role fantastycznie zrobione od poczatku do korica, aktorskie majstersztyki. Pekniecia w roli aktora
53 zbiezne z peknieciami w naszej tozsamosci, w naszych rolach zyciowych.
Niektore role, jak na przyklad Stawskiej czy Rzeckiego, prowadzone s3 w bardzie] tradycyjny
sposob, blizej Stanistawskiego, co ma odzwierciedlenie takze w warstwie tekstowej scenariusza.
Role arystokratow sa bardziej popekane, mniej spdjne, czasem sprzeczne, wiecej w nich cytatow,
swiadomosci formy, teatru i wystepu, wiecej tak zwanego dystansu do postaci. Taki rodzaj gry
blizszy jest ludziom mediéw niz prostym osobom typu: Wegietek, Stawska, Wysocki. Wokulski
jest pomiedzy tymi Swiatami, musi umie¢ poruszac sie w obu kodach, jako aktor i jako postac.

» FR.: Ale zrobiona rola daje aktorowi poczucie bezpieczeristwa niezaleznie od kondycji psycho-
fizycznej, w jakiej sie znajduje kolejnego dnia.

P WAR.: No whasnie.

» PR.: Chciatbym przywoa¢ jeszcze jeden paradoks zwigzany z recepcja Lalki, To, co w serialu
zostato opowiedziane linearnie, w powiesci takie nie jest. Rezyser przystosowat sposob opowia-
dania do innego medium z krequ tak zwane; kultury masowej. Tradycjonalisci, obroricy przebie-
géw psychologicznych, narragji przyczynowo-skutkowej starajq sie — Swiadomie lub nie — teatr
wttoczy¢ w formy kultury masowej whasnie. Oczekuje sig od ciebie jako rezysera opowiedzenia
kostiumowej historyjki.

» W.R.: W gruncie rzeczy chodzi o to, zeby z teatru wychodzic niczym nieporuszony odbior-
ca-konsument. Gi ludzie nie wiedza, ze takim postepowaniem reprodukuja gtupote spofeczna.
Uniwersytet, system oficjalnego szkolnictwa w gruncie rzeczy otepia, jak pisat na poczatku wie-
ku dwudziestego ojciec Witkacego. Uczelnie produkujg klase srednia, ktéra za chwile wejdzie
do przedsigbiorstw. Na uniwersytetach czyta si¢ tony tekstow, zamiast krytycznie przeczyta¢
kilka stron przez semestr. Po roku czy dwdch Wszyscy zapominajq to, co przeczytali. Po co jest

uniwersytet, skoro nie uczy krytycznego myslenia? Ludzie nieumiejacy polemicznie mysled sq dzis
potrzebni, bo najtatwiej rzadzi sie masami.

Uniwersytet wprowadza w kompleksy, poniewaz ludzie hoja sie przyznac, ze czegos nie wiedza,
7e (zegos nie przeczytali, nie zrozumieli. Amerykanie, jak czegos nie wiedza, pytaja. S3 luzniej-
szymi, bardziej wolnymi ludzmi, my zas jesteSmy napuszeni i wycofani. Jak ktos czegos nie wie,
czujemy nad nim przewage. Mam poczucie, ze ludzie sa profesorami tylko po to, zeby inni odda-
wali im honor, a nie po to, zeby produkowac ciekawe mysli. Najciekawsza mysl w dziewietnastym
wieku powstata poza uniwersytetem, chochy Friedrich Nietzsche czy Karl Marx.

Nie upominajmy sie o to, zeby teatr dawat rozrywke widzom, prezentowat przyjemna fabute.
To daja seriale. Teatr powinien wybijac ludzi z przyjemnego myslenia, z zyciowego automatyzmu.
To dobrze, ze ktos nie rozumie czeqos w teatrze. Niech sobie zada pytanie, dlaczego tak jest. Wole
widza, ktdry powie: Nie rozumiatem, ale przezytem to emocjonalnie’, niz takiego, ktory mowi:

.Byto cudownie, wszystko wspaniale”.
» PR.. 0 jakim teatrze myslates, pracujac nad adaptacja?

> WR.: W przedstawieniu pojawi sie sporo konwencji teatralnych i nie wynika to z mody czy
checi uatrakcyjnienia, tylko z drogi, ktérg przebywa Wokulski. On uczy sie 2y¢ w roznych niepa-
sujacych do siebie teatrach. Musi nauczyc sie funkcjonowac w teatrze realistycznym, w ktorym
53 Stawska i Rzecki, i musi nauczyc sie 2y¢ w teatrze, w ktorym gra Izabella, w ktérym iluzja
miesza sie 2 deziluzja, pojawia si¢ dell’arte, a spotkania miedzy ludZzmi oparte s3 na grze. Mysle,
ze wiele osob odczuwa dzi$ trud pogodzenia w sobie rdznych teatrow, pogodzenia ze soba roz-

nych, czasem sprzecznych, rdl.

Rozmawiat Piotr Rudzki
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HELENA KUPCZYNSKA

sadzmy sie z braku sity

i nienawisci

nietolerancji

i braku ambicji

z tego co nie dostalismy od rodzicow

. a dostalismy od panstwa

niskie podatki

i bezrobocie

niech ptaca ci co maja ambicje

z kieszeni ich rodzicow

co jezdza na emigracje

co pieniadze im przesytaja

a ci pieniadze

na kelnerow wydaja

na psychiatrow i

kokaine

nie chce sie leczyc

jak m6j ojciec i matka

jeszcze pamietam portret mojej babki
pokolenie wojenne

wisi w gablocie w desie

tam ostatni raz widziatam moja babke
$piewaczke

zostata sprzedana jako Dama z baziami
zostata sprzedana choc¢ przetrwata wojne

i Niemcéw

i ruskich

tapanke w tramwaju

i przed ruskimi uciekta

kiedy gonili ja po lodzie

ale nie uciekta przed

kapitalizmem

zostata sprzedana

kogo stac dzisiaj by kupowac w desie
tych co nie ptaca podatkow

moéj dziadek nie wziat ani jednej tapowki
cho¢ byt dyrektorem

nie byt partyjny

i kto zaptaci odszkodowanie

ze jej corki nie byty przygotowane
uczyty sie grac¢ na fortepianie
rysunku

chodzic do opery

i do kosciota co niedziele
spowiedz nie wystarcza

gdy komornik przychodzi

nie wystarcza czyste sumienie

w domu nauczyli mnie respektu

dla tych co nie maja pieniedzy

|Hll

L

l ;
il

I Jh i I|v

i ||m |







I ————————

Anna Wojciechowska

Sexy doll
czyli traktat o manekinach
Nakrecane rece obejmujq mnie,
Nakrecane nogi obejmujg mnie,
Nakrecane usta obejmujg mnie.
Republika, Sexy doll

Wielki skandal wywotat Hans Bellmer, kiedy pokazat

$wiatu swoja Lalke. Byt rok 1935, purytanski Berlin
nie mogt zaakceptowac serii rzezbiarskich instalacji slaskiego artysty. Kiedy trzy lata pdzniej
w skromnej ksiazeczce Die Puppe (Lalka) umiescit autor dziesie¢ czarmo-biatych fotografii Lalki,
nazisc uznalijego sztuke za zdegenerowanq i jeszcze tego samego roku Bellmer na state wyjechat
do Paryza, szukajac zrozumienia u tamtejszych surrealistow. Kim/czym byta ta szokujaca mario-
neta, wierna towarzyszka odwaznego inzyniera z Katowic? Jej pierwowzorem byta najprawdo-
podobniej szesnastoletnia kuzynka Bellmera, Urszula, ktdra nigdy nie zobaczyta Lalki, nigdy nie
miata wstepu do jej pokoju. Lalka byta jedna, a jednoczesnie lalek byto wiele. Na kazdym zdjeciu,
ktdre zrobit jej Bellmer, jestinna, ilustruje inny stan, wskazuje na coraz to inny fragment swojeqo
plastikoweqgo ciata. Jest zbiorem czesci, ktore mozna ukfadac w roine konstelaje. Czy reka Lalki
jest nig samq, czy moze jq reprezentowac? Tozsamos¢ Lalki jest niestabilna, zmienna, prowoku-
je rewizje tego pojecia. Czym zatem jest ciato? Jest jak zdanie, ,ktore pragnie, abysmy roztozyli
je na poszczegolne wyrazy i przy pomocy kolejnych, mnozonych w nieskoriczonos¢ anagramow
odkryli na nowo jego prawdziwy sens”.

Iwiazek Bellmera z Lalka to wiez Pigmaliona z Galatea, Lalka jest speinieniem najskrytszych
marzen swego Stworcy, jest uzewnetrznieniem jego mrocznych popeddow, kondensacja jego

id, mrocznym ideatem podswiadomosci. To mitosny, erotyczny zwiazek. Lalka jest obiektem

pozadania, dobrg siostra tandetnych, gumowych, pro-
dukowanych seryjnie lalek, stuzacych do zaspokojenia
niskich pragnien. Umarla, kiedy umart Bellmer, przestata
znaczy¢, pozbawiona jego spojrzen i dotyku. Bez niego
byta martwa, bez ducha, surowa, nieozywiona materia.
Dawna Lalke mozna odnale¢ na setkach zdjg¢, ktdre
sq podwajnym portretem: fotografa i fotografowanej,
tego, co widoczne, i tego, co ukryte. Lalka byta jak lustro,
jak najczulszy sejsmograf. Urodzi sie na nowo, kiedy znéw
Hans Bellmer, Die Puppe o5 spojrzy na nig z mitoscia.

Motyw manekina stat si¢ na poczatku zesziego wieku niezwykle populamy w sztuce iliteraturze,
miedzy innymi jako wyraz leku i niepewnosci. W poszukiwaniu wiasnej tozsamosci, zagubieni
w rozpedzajacym sie swiecie ludzie chcieli chwycic sie czegos dotykalnego i materialnego, prag-
neli poczucia przynaleznosci, odnajdywania sie w innych, choc krétkotrwatego bezpieczenstwa.
7 drugiej strony Sigmund Freud pozwolit im odkry¢ ich ,ciemna strong’, ktdra wreszcie mogli
wyartykutowac, psychoanaliza otwieraa im glowy, a oni byli jeszcze zbyt stabi, zeby mac sie
zmierzy¢ z whasnymi obawami, fobiami, ale tez zadzami. Potrzebowali obiektu, ktory bytby wizu-
alizaqja tego, co w podswiadomosci. Manekin stat sie wigc symbolem utozsamienia cztowieka
2 materig, spoteczenstwem, 0sobq oraz perwersyjna namietnoscia i gteboko skrywanym poczu-
ciem winy. Byt tez forma, nad ktéra mozna bylo zapanowac, wyrzezbic ja, wyrazic przez nig siebie.
Takie to czyniono ,grzeszne manipulacje’, by zacytowac Brunona Schulza, ktory stworzyt trzy-
czesciowy Traktat o manekinach, dzieto traktujace o idei tworczosci. Traktat ten to wykfad sta-
reqo Jakuba, ojca bohatera Schulzowskich opowiadar, ktory przedstawia on pannom stuzacym
— Poldzie i Paulinie, a takze Jakubowej poskromicielce, Adeli. Mowa starca penetruje ,regiony
wielkiej herezji’, jest prowokacyjna i bluzniercza. To kacerska doktryna. Jej istotg jest uzurpowa-
nie sobie boskiego prawa stwarzania. Teraz juz kazdy moze byc wielkim Demiurgiem. Jednak ten
zabrany Bogu przywilej funkcjonuje w ludzkich rekach inaczej, jakby mszczac sig na cztowieku
7a te obrazoburcza kradziez. Boskie stworzenia sq zawsze wieczne i solidne, ludzkie — tandetne

i krétkotrwate. To, co stwarza Bog, nie rozdwaja sie na forme i materig, nie nosi znamienia



konfliktu miedzy bytem i sensem, nie jest sprzeczne
i zbuntowane. Boskie kreatury rodza si celowo, ich droga
ma wyznaczong metg, ustalony kierunek. Twory cztowieka
od poczatku naznaczone 53 nieszczesciem — to niekoricza-
ca sie walka idei z materia. Wielki projekt Jakuba to,,stwo-
rzenie po raz wtéry cztowieka na obraz i podobienstwo

manekina”.
Wydarta Bogu prerogatywa nadaje cztowiekowi szcze-

g6lng wartos¢, ale nie pozostawia go bezkarnym. Nigdy

nie uda si¢ stworzy¢ manekina doskonatego, olbrzymia sita kreowania wymyka sie z ludzkich

rak, nie sposéb nad nia zapanowac, stad tragiczne napiecie pomiedzy szkicem i jego realizaja,
idealnym boskim wzorcem a wcieleniem. Kazda forma niesie ze soba jakié sens, nadany jej przez
historie, kulture, wchodzi w niezliczone relacje. Powstaja wiec formy niepetne, kalekie, niedokori-
czone, chore. Jakub przestrzega, ze z materia nie ma zartow. Ta po kobiecemu plodna, bezbronna
i na pozdr biemna masa jest wraliwa na kazda probe jej uformowania. Zostawienie jej z nie-
opatrznym gestem, mysla, powoduje jej cierpienie, nieprzemyslane wttoczenie w forme, ktore]
nie potrafi zaakceptowac i w ktdrej si¢ dusi. Manekin jest niepetny, skonstruowany na potrzebe
chwili, by odegrac swa mata role i odejsc. Materia, z ktérej powstaje, od zarania ma w sobie poten-
(jalnos¢ przybierania formy, jest w nieustannym ruchu stawania sie i rozpadu, jest samorodna,
obdarzona pedem do zycia. Podwazone zostaje zatem Szekspirowskie, by¢ albo nie by¢, byt moze
by¢ bardziej lub mniej intensywny, jest stopniowalny. Manekin bedzie zawsze tylko parodig for-
my czlowieka, utomnym, tandetnym, prowizorycznym tworem, powotanym,dla jednego gestu,
dla jednego stowa". Nie ma w nim zycia, nie ma tresci, jest w srodku pusty. Smutna figura, ktora
nabiera znaczenia przez czutosc cztowieka. | tylko wtedy, Ozywa, kiedy na nig patrze¢, wachac,
piesci¢, znika, kiedy zostaje sama. Projektujac swoja teorie, Schulz korzystat z filozofii Immanu-
ela Kanta, ktdry podkreslat, ze czlowiek dopiero re-kreuje przedmiot swego poznania, nadaje
mu sens. Manekinem wiec moze by kazda rzecz z otoczenia cztowieka, ktérej zostato nadane
jakies znaczenie.

I

Manekin, marioneta, lalka, kukfa. Na co rzeczywiscie wska-
2uj3? Gdyby poprze¢ Schulza bliskimi mu w wielu punktach
tworczosci Bolestawem Lesmianem czy Tadeuszem Kanto-
rem, mozna uznac, ze niedostateczny tak naprawde czuje
sie sam cztowiek, ktory szuka w nich dopefnienia. A one
5q proba przezwyciezenia whasnych mankamentdw, zmierze-
nia sie z nimi, pozbycia sig ich. Sa konfrontacja z kompleksami
i lekami, z czego najwazniejszy jest lek przed Smiercia. Naj-
Hans Bellmer, Die Puppe  bardziej sygnalizuje to LeSmian, ktdrego poezje zaludniajg
dretwe, drewniane dziwadta i gdzie nawet pojawia sie on sam jako umarty. To dotknigcie Smierci,
wchtonigcie jej w siebie, niweluje strach przed nig. Wymienieni artysci przyznaja sie rdwniez
do znecania nad materig, do ponizania jej. Schulzowski Jakub mowi o plastycznosci materii, ktdrg
mozna ugniata¢ i formowac, by wreszcie ulegta i byta postuszna. W Wielopolu, Wielopolu Kantora
na kukle matki dokonywany jest gwatt, jego manekiny sa poniewierane, Smiato przekracza sig
granice ich ,manekinowatosci”. Nie s3 to wigc, jak chcieli Edward Gordon Craig ze swoja teorig
nadmarionety czy Heinrich von Kleist, figury, ktore mogq zastapi¢ zywego aktora. W tamtym
przypadku chodzi by¢ moze o wyeliminowanie ludzkich bledéw na scenie, tutaj o czerpanie
zmanekina, by podleczy¢ swoja nadwatlona tozsamosc, o uzupefnienie niewystarczalnosci tego,
€0 byto we mnie — tylko mng".

Postacie panoptikum, ktére pojawiaja sie w prozie Schulza, bedac moze tylko sobowtérami wias-
nych oryginatdw, ich niedoskonatymi replikami, wskazuja na wielowymiarowosc,ja". Manekino-
wate fantazmaty powstaja po to, by mac je wttoczy¢ we wiasna osobowos(, sq terapia, posze-
rzaniem granic $wiadomosdi, dostrzeganiem wypartych emogji i uspionych uczu¢. Manekiny
to nic innego jak nowe aspekty ,ja” osoby, ktdra o nich marzy. | moze to wiasnie one majq nad
nami wiadze. W koncu jedna z Lesmianowskich postaci dumnie podkresla:, Jam — lalka".

Anna Wojciechowska
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Jolanta Janiczak

[zabella to przyczyna, ktéra wymusita podjecie drogi — niewazne, czy droga ta usmiecha sie
do mnie czy nie. Izabella wprawia mnie w ruch, kaze pozadac nowych form, kaze walczy¢, kaze
rozrastac sie mojemu horyzontowi. Nie pyta, kim jestem, nie daje wskazowek. Musze stwarzac
sie codziennie od nowa ze strzepéw opisow, z przypadkowo przeczytanych twierdzen, z zasty-
szanych metafor. Przede mna stojg kukly, zimne, zapatrzone, odlegte, petne napiecia pomiedzy
mng, podmiotem, a mng, masa podatnych na pekniecie kosci. Czy panuje nad marionetka, czy
tylko spetniam jej niewyrazne rozkazy? A moze tylko ekstremum moze okreslic mnie na tyle,
ze powiem — jestem, jestem Wokulski.

Z opowiesci Prusa mozna odczytac wielopoziomowe pytanie o tozsamos¢, o tozsamos¢ jednost-
kowa, spoteczna, narodowa, a nawet polityczng. (zy tozsamos¢ to struktura trwale spajajaca
zmienneqo, gubigcego sie cztowieka, czy tylko chwilowa, wymienialna identyfikacja, petniaca
funkgje stuzebna wobec sytuacji? Z tego drugiego rozumienia tozsamosci wylania sie opis czto-
wieka marionetki, marionetki z porwanymi sznurkami. Za owe sznurki nie pocigga juz zaden
Demiurg, ale obroty kapitatu, ruchome posady, mediaina stawa, zdolnos¢ kredytowa.

Ludzie marionetki tancza zycie pod dyktando chwilowych namietnosci, chwytliwych melodii
i réznych rankingéw. ,Zainwestuj w siebie” — ten gtos budzi codziennie miliony drewnianych ciat
do kupowania na promogji sposobu na siebie, utamka duszy w postaci porad, jak zy¢. Jak mam
sie usmiechnag, zeby by¢ szczesliwy, jak zapozowac, zeby wyrwac sie niechcianym gestom —
0 to ludzie-kukly pytaja przemystowych kreatorow losu. Naczelnym ich gestem jest postuszen-
stwo, ktdre wyprzedza zamiar. Otrzymuja tysigce suplementéw diety duchowej i po chwili gubia
sie w instrukcjach ich uzycia. Nic nie determinuje ich tak jak kostiumy, ktére wypetniaja swoim

e

chwilowym blaskiem, mina, lekiem, zadza i upadkiem. Najczesciej zyja przeciwbélowao, przeciw-
lekowo, antydepresyjnie, ale biernie w nieuchronnym znikaniu. Znikaniu niczym straz towarzysza
flesze.

Flesze dobijajg sie do nich, gwarantujac im obiegowe bycie wieczne w zamian za krotka agonie
teraz. Kukly bezwolnie przyjmuija te role, bo nic nie upaja tak jak Smierc. Smier¢ to najzuchwalszy
srodek przeciwbélowy. Prowizoryczne, powotane do istnienia na sezon czy dwa, raczej akceptuja
swoja date waznosci. Czasem probujg oklamac czas, podpinajac swoje narzady do technologicz-
nych obietnic, czasem, rozdzierajac czionki, wypluwaja z bélu czy z pychy jakies przediuzenie
siebie, ktdre takze zawodzi. Ich wystep korczy sie z chwilg pojawienia sie nowoczesniejszeqo
modelu, ktdry jest bardziej elastyczny, ma mocniejsze sprezyny i wielofunkcyjna oferte. Wymiana
to postep, a postep musi by¢ czyims kosztem, zeby byt spektakularny. Musi by¢ wart Zachodu,
Kim jestem? Kto mnie wymyslit? Kto mi wyznaczyt indeks pytari zakazanych? Izabella nie pozy-
czyta mi twarzy, a moja tu nie pasuje, jest szorstka i trywialna. Dia niej statem sie gtdwnym boha-
terem karykatur, dla niej zapomniatem, jak mam na imie, widze to, na co mi kaze popatrzy¢,
czuje to, co mi podpowiada. Kiedy do niej mowie, milczy, a kiedy ja dotykam, rece mam peine
drzazg. Jesli lalka moze pokochac tylko posag, bede nim. Moje kontury zastygaja, utrwalam sie
w marmurowej formie, trupi chtéd wyzwala mnie. Bede trwat przy niej bezimiennie, bez ruchu,

na wieki. To jest mitos¢ wieku walki i samotnosci.

Jolanta Janiczak
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zastepca dyrektora naczelnego: REMIGIUSZ LENCZYK, dyrektor ds. finansowych — glowna ksiego-
wa: JADWIGA ZGRZEBNICKA, kierownik literacki: PIOTR RUDZKI, sekretarz literacki: JAROSEAW
MINALTO, czynne poniedziatki: KASIA MAJEWSKA, MARTA KUZMIAK kierownik dziatu marketingu
i impresariatu: HANNA FRANKOWSKA, edukacja teatralna: ALEKSANDRA DZIURA, MARTA KUZMIAK,
glowny speqjalista ds. organizacji pracy artystycznej: ALEKSANDER RUDKOWSKI, gtowny spejalista
ds. impresariatu: ADA KOSTENKO, specjalista ds. organizacji wyjazddw zagranicznych: EWA SIWEK, grafika
i strony internetowe: NATALIA KABANOW, MICHAL MATOSZKO, PIOTR SARAMA, asystentka dyrektora:
ANNA WOJCIECHOWSKA, giowny specjalista ds. kadr: JOLANTA KLIER, archiwum: ELZBIETA MALECKA,
kierownik dziatu administracyjnego: TADEUSZ TWOREK, kierownik dziatu technicznego: ANDRZEJ FIU-
TEK, zastepca kierownika dziatu technicznego ds. produkdji dekoragji i eksploatadji sceny: JACEK CIMICKI,
kierownik dziatu technicznego ds. produkgji kostiuméw i obstugi sceny: JADWIGA ZIEMINSKA, kostiumy
i rekwizyty: KRZYSZTOF CHCHOCKI, kierownik sekeji garderobianych: ANNA DOBOSZ, zaopatrzenie: MAREK
KURC, brygadier scen Teatru Polskiego: ADAM BURACZEK, brygadier Sceny Kamerainej: MAREK STAP-
KIEWICZ, brygadier Sceny na Swiebodzkim: MIECZYSLAW PASKA, inspektor widowni Sceny im. Jerzego
Grzegorzewskiego: JOZEF OGONOWSKI, inspektor widowni Sceny Kameralnej: BEATA KURZYCA, inspektor
widowni Sceny na Swiebodzkim: MARZENA ZAJAC
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kierownicy pracowni;

krawieckiej damskiej: EWA ZDANIEWICZ, krawieckiej meskiej: GRZEGORZ RAGAN, perukarskiej; MATEUSZ
STEPNIAK, szewskiej: JERZY PORZYCZEK, modelatorskiej i malarskiej: PIOTR DYBNER, stolarskiej: TOMASZ
JASZCZYNSKI, tapicerskiej: JERZY RAGAN, $lusarskiej: LESZEK NOWAK, elektroakustycznej: TOMASZ

ZABORSKI, elektrotechnicznej: DARIUSZ BARTOLD
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specjalista ds. public relations: KINGA WOLOSZYN-SWIERK
tel. kom. (+48) 502 52 2977
kinga.woloszyn@teatrpolski.wroc.pl

TEATR POLSKI WE WROCLAWIU

Scenaim. Jerzego Grzegorzewskiego

ul. Zapolskiej 3, 50-032 Wrodaw

centrala — tel. (071) 316 07 00

sekretariat — tel. (071) 316 07 01-02

faks (071) 316 07 03

kasa — tel. (071) 316 07 80

www.teatrpolski.wroc.pl




NAGRODY POLSKIEGO WE WROCLAWIU

SPRAWA DANTONA:

» Jan Klata — Nagroda im. Konrada Swinarskiego (2008)

» Jan Klata — Wroclawska Nagroda Teatralna (2008)

XXXVIIl Jeleniogorskie Spotkania Teatralne (2008):

» drugie miejsce w plebiscycie publiznosd

| Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Boska Komedia w Krakowie (2008):
»Jan Klata - nagroda za najlepsza rezyserie

> Mirek Kaczmarek — nagroda za najlepszg scenografie

SMY(Z:

XXXVIIt Jeleniogdrskie Spotkania Teatralne (2008):

» pierwsze miejsce w plebiscycie publicznosci

» Bartosz Porczyk — Nagroda Prezydenta Miasta Jeleniej Gory Marka Obrebalskiego
XLI Migdzynarodowe Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora (2008):
» Bartosz Porczyk — Nagroda Specjalna Prezydenta Wrodlawia

» Bartosz Porczyk — Nagroda Banku PKO BP
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SCENA KAMERALNA

ul. Swidnicka 28
tel. (071) 316 07 52

SCENA NA SWIEBODZKIM
pl. Orlat Lwowskich 20c
tel. (071) 341 29 54
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kasy biletowe czynne od wtorku do soboty w godzinach: 11.00~14.00 i 15.00-19.00
w niedziele i swigta dyzury kasowe dwie godziny przed spektaklem

600Z/800Z NOZ3S

kasa biletowa Sceny na Swiebodzkim czynna tylko dwie godziny przed spektaklem

sesessssas
-.------..-..--o.-o----o.-.-.o--c.----..-n-----o.o------.na----o

informacje o repertuarze i rezerwacja biletéw: dziat marketingu i impresariatu
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: S 3 8
@ynny od poniedziatku do piatku w godzinach 8.00-17.00 = 28 & SMYCZ:
tel. (071) 316 07 77-78 P ge g Xill Dublin Fringe Festival (2007):
- : . . 2 232 %8 Bartosz Porczyk — nagroda za najlepsza role meska
e-mail: m oA 2 8 !
] akatmg@teatrpolsh‘wmc,pl v E =z 8 ‘T: VI Miedzynarodowy Festiwal Prapremier w Bydgoszazy (2007):
bilety@teatrpolski.wroc.pl i T e E = » Bartosz Porczyk — nagroda w plebiscycie mtodych w kategorii, jajco”
LTy pre—T————————— 3 T | DWADZIESCIA NAISMIESZNIEISZYCH PIOSENEK NA SWIECTE:
organizatorami Teatru Polskiego we Wroctawiu 53 : = & 2 Miedzynarodowy Dzien Teatru {2008):
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro dowego : ; 0 ‘Z ) Markiuszzol(();ljan —nagroda marszatka wojewddztwa dolnoslaskiego za najlepsza role meska w teatrach Dolnego Slaska
L, . ) : g 2P W IoKU
Samorzad Wojewddztwa Dolnoslaskiego - 2 > F 5 DON JUAN WRACA Z WOINY:
) . L ) s : g & 3 Miedzynarodowy Dzien Teatru (2008):
teatr jest cztonkiem Unii Polskich Teatrow "o . 28 > ekipa montazystow: Krzysztof Blacharski, Adam Buraczek, Mirostaw Gotebiowski, Piotr Janiszewski, Grzegorz Kioc,
5 = Mirostaw Kot, Jeremi Majczyk, Krzysztof Rybacki, Pawet Stanaszek i Andrzej Sus — nagreda marszatka
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wojewodztwa dolnoslaskiego za najlepszy epizod w teatrach Dolnego Slqska w roku 2007

Miedzynarodowy Dzien Teatru (2008):

» Marek lwanaszko — nagroda marszatka wojewddztwa dolnoslaskiego dia najlepszego pracownika technicznego
w teatrach Dolnego $laska w roku 2007

SPRAWA DANTONA:

XXXIIl Opolskie Konfrontacje Teatralne  Klasyka Polska” (2008):

Noazeta WII5H onetpl
S RIS 2 » Marcin Czarnik i Wiestaw Cichy — nagrody za najlepsze pierwszoplanowe role meskie

> Mirek Kaczmarek — nagroda za najlepsza scenografie i kostiumy
@ ',‘;}‘ o XLVIIl Kaliskie Spotkania Teatralne — Festiwal Sztuki Aktorskiej (2008):
w d e o ¢ Wydarzysie.net » Marcin Czarnik i Bartosz Porczyk — Grand Prix
& - Yo w'p , Ia?tUdenta'pl . i } i b » Tadeusz Szymkdw — nagroda aktorska
S » Rafat Kronenberger - Nagroda im. Jacka Woszczerowicza za najlepsza role drugoplanowg
» Statuetka Wojciecha — nagroda dla cafego zespotu aktorskiego przedstawienia za kreacje zbiorowa
HAMLET:

GaLemA ‘\\ Y Konkurs Na Najlepszq Inscenizacjg Szekspirowskq sezonu 2007/2008:
(s 7 & oo s % madar » specjalne wyroznienie i zaproszenie na XIl Miedzynarodowy Festiwal Szekspirowski w Tréjmiescie (2008)
LIS ZASN1) TERAZ W OGNIU:

I} Festiwal Teatréw Europy Srodkowej, Sasiedzi” w Lublinie (2008):
s Perta Saciadéw
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