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Kogo maja uosabia¢ Maski, to jedna z najbardziej spornych kwestii
w tym trudnym dramacie i w tworczosci Wyspianskiego w ogole.(...)
Sa to osobniki bez twarzy, majace jednak swoje indywidualne pietno.
Wszystkie Maski kolejno wdaja sie z Konradem w rozmowe.

Rozmowa sktada sie z pytan i odpowiedzi. Prowadzona jest w tonie
ostrym i agresywnym przez obie strony, ale bez zadnego planu, fadu
i wyraznego celu. Sprawia wrazenie chaotycznej i tak tez bywa
oceniana. Zawiera wiele sprzecznosci, paralogizmoéw, niesp6jnosci,
dowolnosci terminologicznych, dwuznacznosci, insynuacji,
przemilczen, skrétéw, aluzji. Dyskutanci probuja wywiez¢ w pole
przeciwnika, obnazaja jego mysli, ukrywajac wfasne. Szybko
przeskakuja do konkluzji, to znow zmieniaja temat i daja sie poniesc
wolnym skojarzeniom.(...) Te goraca, dtuga i zawila dyskusje da sie
mimo wszystko sprowadzi¢ do paru tematow i problemoéw. Wtasciwie
oscyluje ona pomiedzy pozornie odlegtymi od siebie biegunami
sztuki i politykii mozna ja stresci¢ w trzech punktach: niewola Polski
i jej oswobodzenie, rola wspotczesnej generacji i funkcje sztuki
i artysty. (...)

Mozna przyjac¢, ze Maski stanowia fikcyjne wytwory intelektu
reprezentujace konkretnych, zywych ludzi. Réwnoczesnie sg one
intelektualnymi i emocjonalnymi przezyciami Konrada. Mamy tu
zarazem dyskusje i strumien swiadomosci, niosacy wryte w pamiec
strzepy sporow, atakow i polemik. Jest to dyskusja, ktora toczy sie
w umysle bohatera.

Tymon Terlecki, Stanisfaw Wyspianski, Boston 1983.

Zywota prawo

Opozycje umarli - zywi przedstawia Wyspianski w réznych warian-
tach. Sa wsrod wariantow takie, ktére przynosza probe pojednania (np.
leitmotyw Nocy listopadowej: Smierc tych, co muszq odejs¢, uzyznia nowe
pedy. [...] Wieki i lata, co przyjdq, Zy¢ bedq ziaren tych tresciq).
Najczeéciej jednak opozycja $mierc — zycie wyraza sie w dramatycznym
konflikcie: kto kogo zmoze - umarli zywych czy zywi umartych. Smier¢,
przesztos¢, minione formy, zastygte prawdy, bezruch, bezwilad nastaja
na zycie i ruch. (...) Dwa rozwiniete ujecia opozycji umarli - zywi
stanowia doniosty komentarz do Wyzwolenia. Jedno przedstawia jq jako
zasade ogélnego porzadku zycia. Drugie wpisuje te opozycje w dzieje
Polski.

Zywi, jesli chca zy¢, musza zyc przeciw przesziosci, muszg sig zdoby¢
na swietokradztwo deptania cmentarzy. Zycie jest aktem burzenia tego,
co mineto, cho¢by to byly najswietsze wartosci lub najbardziej dostojne
obiekty. (...) Wpatrywanie sie w to, co umarto, nabozna czesc dla
przesziosci, dla pamiatek, ruin i grobow, postuszenstwo jej duchowemu
dziedzictwu - wszystko to oznacza dla narodu bezwtad, a w rezultacie
jego zgube, smierc. (...)

Jako koronny argument przeciw ojczyznie duchowej Wyzwolenie wysuwa
sugestie, ze ulokowanie Polski wylacznie w pamieci i poezji, w kulcie,
utrwala wrogga rzeczywistosc. Program Konrada brzmi: WOLA. Pora
przesta¢ odprawiac patriotyczne nabozenstwa, pora zechciec Polski z ciata
i krwi. Nowe pokolenie, pokolenie Wyspianskiego, nie ma zrezyg-
nowanej postawy swych ojcow — w tym pokoleniu ro$nie niecierpliwosg,
gniew, bunt wobec niepozadanej stabilizacji spraw narodowych. (...)

Antynomia nauki Geniusza i Konrada wyraza sie w przeciwienstwach:
duch - cialo, niebo - ziemia, klamstwo wartosci idealnych - prawda rze-
czywistych wartosci zycia. W istocie sprzeciwia sie Konrad tradycji
myslowej nie tylko polskiej, rewizja jego obejmuje zatozenia i dorobek
$wiatopogladowy dotychczasowej cywilizacji europejskiej, kodeks
wartosci respektowanych w teorii, jesli nie w praktyce.

Glosi swojemu narodowi wole i ,zywota prawo”. Zycie jest bezlitosna
walka; depczac umarlych, zdobywa miejsce dla siebie; niszczac innych,
hartuje wtasna moc; a jednak jest wartoscia najwyzsza i jego racje
jedynie sie licza. Wyspianski uznat to” prawo zywota"dla bohatera ziemi
-~ cztowieka. A zycia i mocy chciat réwniez dla ojczyzny. (...) Wyspianski
rozszerzyt pojecie jednostki zycia: w ptaszczyznie zycia jednostkowego
jest nia indywiduum, w ptaszczyznie zycia zbiorowego - narod. Ciag
konsekwencji pozostat ten sam. Nie ma dla narodu innego kryterium
wartosci niz jego zycie i moc. (...) Wyzwolenie jest protestem przeciw
tyranii ideatéw i gwattownym, chod jeszcze deklaratywnym manifestem
apologii zycia. Polska sprawe narodowa ujmuje poprzez wielki spor
swiatopogladowy - o strukture $wiata, o prawa i wartosci, o koncepcje
cztowieka i koncepcje narodu.

Aniela Lempicka, Geniusz i Konrad (fragmenty), w: Pamietnik Literacki nr 1/1969.
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Ojczyzna chocholow

Park dziwow starozytnych, wiatr, ktory szelesci
Wokél spiacych patacéw, grobowcdw bez tresci,
Te lampy i posagi, ksiezyc, gdzie sie stania
Geniusz twego narodu, duch zapominania,

Te rany wielkiej dumy, inne wielkie rzeczy,

W ktorych tyle jest prawdy, ile sie ztorzeczy,
Wszystkie cnoty parszywe - to nas nie przejedna,
To pustka zarazona Polska jeszcze jedna.

Z czego budujesz kraj ten?

Z czeczoty, z jesionu,
Kruchy antyk i rzewnosc od wielkiego dzwonu?
Ojczyzne w kolumienkach z widokiem na ule,
Gdzie miod stodycza swojska zasklepia sie czule,
Nad rzeka stoja wierzby, na takach bociany,
Styszysz, Basiu, to nasi bijag w tarabany -
A wyszydzany chochol, sobowtor symbolu,
Starym sie obyczajem kokoszy na polu (...)

Z czego budujesz kraj ten 7
Z ludzi, ktérych nie ma,
Znow jeden za miliony, rekami az dwiema?
Z kim pieniactwo wielkosci twoje tu sie ktoci,
Gdy wszyscy jedza dzien swoj wolni i rozkuci,
Na wszystko wasza zgoda sptlywa narodowa
Anhellicznym natchnieniem wypchana, jak sowa. (...)

Przelicz jeszcze i dodaj czterdziesci i cztery
Sposoby wybawienia od wszelkiego licha,

By wolnosc jak tabake zazyc z tabakiery,

Potem zdrowo i gtosno na wszystko sie kicha -

| ten rachunek w prawde sumuj oczywista,

Niech ci do romantycznej znéw uderzy glowy -

To jest twoj sen upiorny, Wielki Realisto:

Panstwo w kamieniach miynskich, narod niegotowy.

Buduj teraz, wydzwignij nas dumnie na cokol,
Wielki pomnik srod swiata, nad dziejow przesmykiem.
Wyjdz pierwszy na piedestal i rozgtos naokot
Te wielkos¢ wymuszong batem albo krzykiem,
Swie¢ przemienienie ttuszczy i chrzcij nowe czasy
Z kropielnicy, co wyschta i krwig juz nie chlusta,
Starym herbem sarmackim w popuszczone pasy
Zatkaj geby krzyczace i zgtodniate usta -
| komu teraz jeszcze otuchy za mato,
A przesztosc jesionowa praojcéw nie §liczna,
Niech stanie pod cokotem i porwany chwata,
Tworzy wolnosc.

Masz racje. Jakze jest tragicznal

Kazimierz Wierzynski
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(Nie)moc Sztuki

Czy mozliwe jest w Swietle praw przyczynowosci Swiadome
dziatanie ludzkie? W Wyzwoleniu dylemat ten formutuje Konrad
w stowach: Musimy co$ zrobi¢, co by od nas zalezalo, zwazywszy, ze
dzieje sie tak duzo, co nie zalezy od nikogo. Odpowiedz brzmi: czyn
jest mozliwy, jesli spelnia warunki mieszczace sie w jego whasnym
zatozeniu, a wiec zachowuje zasade konsekwencji. By te zasade
wykaza¢, poeta odwoluje sie do dziedziny, ktéra jest mu najblizsza:
sztuki. Wyzwolenie to utwor o swiadomym kreowaniu dzieta sztuki.
Jesli taki typ tworzenia jest mozliwy, wolno nam przez analogie
wnioskowac ze mozliwe jest ono takze w innych dziedzinach, np. na
polu spotecznym, politycznym, niepodlegtosciowym.

Bohaterem Wyzwolenia jest Konrad, gtéwna posta¢ Dziadéw. Ale
Konrad to takze wspoétczesny autor dramatyczny, w pewnej mierze
- takze i sam Wyspianski. Proces tworzenia dziela sztuki zostanie
wiec ukazany na przyktadzie spektaklu teatralnego, i to spektaklu
powstajacego na oczach widzéw. Pomyst taki umozliwia sledzenie
procesu tworczego, od pierwszych pomystow do realizacji, a zarazem
niejako wspoétuczestniczenie w nim.(...) Spektakl rozgrywa sie zatem
w dwoch planach: teatru oraz ,teatru w teatrze”. Poczatkowy akt to
zawiazanie sytuacji, ukazanie istniejacego stanu rzeczy. Nie ma tu
jeszcze dziatania zmierzajacego do przemiany, przetworzenia. Taki
plan, czyli scenariusz wydarzen, ktore sie rozegraja w akcie ostatnim
- zostaje ustalony w wielkiej dyskusji z Maskami.

Maski sg takze wspottwdorcami owego scenariusza przygotowywa-
nych zdarzen. Nawet przeciwstawiajac sie Konradowi, pomagaja mu
w samookresleniu, w definiowaniu jego stanowisk, metod, celow.
Jedna z najwazniejszych konkluzji, do ktorej dochodzi Konrad jest
mysl, ze narod ma prawo istniec tylko jako Panstwo.(...) Druga
zasada jest, ze Polska musi istnie¢ na ziemi, a nie gdzie$ w chmurach,
ponad swiatem. Wreszcie zasada trzecia: Konrad dziata jako artysta,
i to artysta-nowator, tworzacy nieznany dotychczas typ poezji,
odrzucajacy poezje dawna. Neguje poezje chwalgca niebyt, nicos¢,
pozagrobowa doskonatos¢, zrywajaca ze zgnilizng doczesnego zycia.
Obala tak rozumiane piekno i prawde. Ale w tym miejscu musi sie
zatrzymac jego czyn. Tu sa juz zakre$lone granice. Sztuka o tworze-
niu dzieta sztuki to zarazem sztuka na temat linii demarkacyjnej
oddzielajgcej artyzm od zycia praktycznego.

Na krotka chwile probuje Konrad owa granice przekroczyc¢ i prakty-
cznie zastosowac rezultaty swego czysto artystycznego czynu.
Ponosi kleske. Czy znaczy to, ze sztuka zbankrutowata, ze jest
ktamstwem? Nic podobnego! Konrad sam zrozumie, ze osiggnat swoj
cel jako artysta, a jego czyn moze byc uznany za wskazanie drogi.

Wojciech Natanson, Wyspianski, PWN, Warszawa 1982
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