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Amputowany kawalek rzeczywistosci
Z Maria Spiss rozmawia Tomasz Kirenczuk

Przy okazji Roku Wyspianskiego zadaje sie pytania o aktualny wymiar
spuscizny autora Sedzidéw. Obecnie przygotowujesz przedstawienie
w Starym Teatrze, ale z Sedziami zetknelas sie juz wczesniej, robiac
egzamin w PWST w Krakowie. Co z Twojego punktu widzenia moze byé
w tym dramacie interesujace? Jak nalezy go czytaé, aby wykroczyé
poza znane interpretacje?

Wyspianski umies$cit Sedzidéw w bardzo konkretnej rzeczywistosci
podkrakowskiej karczmy zydowskiej; przebywajacy w niej ludzie
nalezg do dobrze rozpoznanej spolecznosci i poruszaja sie w tatwo
rozpoznawalnym kostiumie. Pracujac nad egzaminem w PWST chcielismy
umies$ci¢ zdarzenia w innym konteks$cie, prébujac stworzyé rodzaj
wizji lokalnej. Byla to w pewnym sensie gra z tekstem, ktéry - jako
préba odtworzenia historii opisanej w gazecie - moze zostaé¢ uznany
za rodzaj wizji lokalnej. Nie chodzilo nam Jjednak o stworzenie
prostej relacji z opisanych przez Wyspianskiego zdarzen, bo przeciez
zbrodnia w Sedziach to tylko pretekst do opowiedzenia historii
o czlowieku Jjako takim. W naszym spektaklu chcemy péjs¢é troche
dalej. Nadal my$limy tropem wizji lokalnej, ktéra jednak stanowi
punkt wyjécia do ponownego spotkania tych ludzi i przeprowadzanego
po raz kolejny rozdrapywania ran. Interesuje nas stan, w ktérym
sie znajduja, poniewaz zakladamy, Ze z ich sytuacji nie ma wyjscia
i ta historia powtarza sie bez konca. Wychodzimy z zatozenia, ze
nie ma dla nich odkupienia, i szukamy odpowiedzi na pytanie, jak
beda znosié konsekwencje swoich wyboréw. Swiat, w ktérym trwaja, to
piekto ciagle niezatatwionych spraw.

Oczywiscie u Wyspianskiego bardzo istotny jest kontekst; fakt, ze rzecz
dzieje sie w miejscu zderzenia Swiata zydowskiego z chrzes$cijanskim.
W adaptacji odrzucitam kontekst zydowski dlatego, ze jest mi on
kompletnie obcy - to nieistniejacy juz $Swiat, amputowany kawatek
naszej rzeczywistosci. Dla Wyspianskiego rozdzwiek miedzy 3Swiatem
zydowskim a chrzescijanskim by} czym$ naturalnym, organicznym, czyms$,
w czym zyt, w czym wyrastal. Tego rozdzZwieku w naszym homogenicznym
spoteczenstwie po prostu nie ma.

Mam na my$li homogeniczno$é¢, rozumiang jako jednorodno$é narodowa,
etniczna. Nam wielonarodowo$¢ amputowano, dlatego nie mozemy sie
w niej rozpozna¢ jak 100 lat temu. Natomiast nie znaczy to, zZe nie
ma réznorodnosci postaw. Kazdy wybiera takiego Boga, jakiego chce,
i taka moralnosé, ktdéra jest wygodna, i o konsekwencji takiego
wyboru sa Sedziowie.

Jaka funkcje w tym sSwiecie peini sad?

Pytanie, ktére narzuca sie samo, brzmi: kto tu kogo sadzi i kto
ma prawo do sadzenia. Widzimy, ze ten sad jest zupeinie bezradny,
niekompetentny i przypadkowy. Jednak jako$é tego sadu stanowi
naturalna konsekwencje ksztattu $wiata, z Jjakiego sie wywodzi.
To, co méwia sedziowie, to jest betkot i dramaturgicznie ich sitowa
niczego nie wnosza. Sedziowie wcale nie musza méwié, wystarczy, ze
beda siedzieé i patrzeé. I tutaj $wiat dramatu Wyspianskiego sie
zakleszcza: z jednej strony rozbita i1 milczaca rodzina Samuela,
ktéra wypadia z naturalnej dla siebie orbity, 2z drugiej bezradny
sad, ktéry nie potrafi niczego nazwac.

Z czego to wynika, ze sad jest niekompetentny? Nie ma juz nikogo,
kto mialby moralne prawo wskazaé¢ dobro i zio? Nie ma juz mitycznego
$wiata sprawiedliwosci, do ktérego odwoluje sie Joas?

Przede wszystkim $wiat tego dramatu to nie jest wcale $wiat bez
Boga. Tam Bb6g jest i oni wiedza, ze on jest, i to nieprawda, ze
oni Boga odrzucili. Ten Bég po prostu zostal kiedy$ - przez nich,
a moze przez innych ludzi - odwieszony na kolek. Bég istnieje, ale
jednoczesénie jest im kompletnie niepotrzebny. Méwi o tym Natan juz
w pierwszej scenie: ,kazdy dla siebie zyje i sitabszy pada”. Kazdy
sobie jest sedzig i sam wybiera Sciezke, po ktdérej bedzie kroczyil.
Jes$li chodzi o Joasa, to w naszym spektaklu jest on facetem, ktéry
widzi i wie wiecej, ale nic ponadto. Moze patrzeé¢ na wydarzenia,
ale nie moze niczego zmienié¢. Zdaje sobie doskonale sprawe z tego,
ze ,Bbg przeze mnie ostrzega przed kara, co pdino spada”, ale
jednoczesénie rozumie, ze jest bezsilny, ze musi pozwolié¢ rzeczom
toczyé sie ich wlasnym trybem. W dramacie nie jest tak, Ze nagle
zaczyna sie dzia¢ Zle; tam sa juz pewne zaszlo$ci: dziewczyny
zostaly przehandlowane, Jewdocha =zabita dziecko. Joas ma tego
Swiadomos$é i dlatego nasze zalozenia sa takie, zZe on w pewnym
sensie porusza sie niczym winda - raz w goére, raz w déi. Znajduje
sie wysoko, ma oglad tego, co sie dzieje, i1 w efekcie absolutne
poczucie bezpieczenstwa, ale za chwile spada na parter i zndéw staje
sie zwyklym facetem.

Méwisz o homogenicznej wspdlczesnosci. Jak nazwalabys swiat, o ktérym
chcesz opowiedzieé, i konflikt decydujacy o jego ksztalcie?

Mys$le, ze byloby to pieklo, ktdére oni sami sobie stworzyli. Naszym
zalozeniem jest, ze wszyscy bohaterowie zostali wrzuceni w jedna
przestrzen, z ktérej nie ma ucieczki. I w tej przestrzeni wszystko
odbywa sie raz jeszcze; powtarza sie ta sama sytuacja i te same
emocje, bo kazda z postaci chce udowodnié¢ swoja niewinnos¢é. Ta
koncepcja nabiera mocy, jesli pamietamy monolog Natana, ktdéry my$lac



o Ameryce méwi, ze tam jest prawdziwe zycie, ze tam jest prawdziwy
Swiat. Oczywiscie nie jest to prawda, co uswiadamia mu Jewdocha,
méwiac, ze juz na zawsze pozostanie w tym miejscu, bo tutaj ma
niepozatatwiane sprawy z nig i ich zamordowanym dzieckiem. Dlatego
méwie wiasdnie o Swiecie, rozumianym Jjako putapka, ktdéra =zasysa
wszystkich, nie dajac mozliwo$ci ucieczki. Nie jest tak, ze to los
uwiezit ich w sytuacji bez wyjscia; wszystko jest konsekwencja ich
wtasnych, niezaleznych wybordéw.

To, ze w przedstawieniu chciatabym zamkna¢ wszystkie postaci w jednej
przestrzeni, nie jest oczywiscie Jjakim$§ rezyserskim wymysiem.
Wyspianski opisuje karczmg, w ktdrej znajduje sie ile$ tam drzwi.
Bohaterowie, kiedy juz do tego swiata wejda, nie opuszczaja go, nie
maja mozliwosci ucieczki. Nazwalidmy sobie te przestrzen domem na
podstuchu. Nawet je$li mamy scene dwdjkowa, to grana jest tak, jakby
wokdt znajdowato sie kilkanascie par oczu i uszu.

Przygladajac sie Twojej adaptacji widze, ze usunelas duza czesé
tekstu, moze nawet jedna trzecia. Co kierowalo Toba przy robieniu
adaptacji? Na pewno od razu mozna =zauwazy¢, ze przede wszystkim
wyrzucasz Jjak najwieksza ilosé kontekstéw, zostawiajac intymne
rozmowy. Troche tak, jakbys chciala odwrécié uwage od tego, gdzie
sie to wszystko dzieje, pozostawiajac uniwersalna sytuacje odarta
z faktow.

Tak, bo nas interesuje stan tych ludzi, kontekst nie jest chyba na
tyle istotny, aby odciecie go wywrécilo catkowicie temat. Uporczywe
podazanie tropem naszych zalozen, ze oni catly czas sie podsituchuja
i podgladaja, przynosi natychmiast ogromne konsekwencije. Je$li na
przyktad Natan i Samuel rozmawiajg o tym, Zze trzeba Jewdoche zabig,
to znaczy co$ zupeinie innego, jezeli ona stoi miedzy nimi, niz
gdyby rozmawiali w samotnos$ci. I tak wtasnie chcemy to zrobié¢, zeby
pokazaé, ze Jewdocha wszystko styszy, ale jednoczes$nie nie reaguje.
Oczywiscie taka praca wymaga absolutnie perfekcyjnego stuchu aktordw
i uwrazliwienia na to, w jaki sposdédb na siebie oddziatuja. Bronimy
tej koncepcji, bo wydaje nam sie szalenie pociagajaca, a poza tym
daje szanse na pokazanie jakiej$ niewiarygodnej kottowaniny, gdzie
jedno zdarzenie dzieje sie przez drugie.

Taka adaptacja i taki charakter skrétdé4w podyktowany zostal pewnego
rodzaju rytmem calego dramatu, w ktérym po prostu na nic nie ma
czasu. Dramaturgicznie punktem przelomowym jest pojawienie sie
Dziada, ktérego obecno$¢é ostatecznie niszczy spokdéj. Bo ten dom
wcale nie jest taki fajny, jakby sie mogio na poczatku wydawac¢. Od
wejscia Dziada wszystko zaczyna sie sypaé¢. Kiedy Samuel dowiaduje
sie, ze ten facet nie wyjdzie i Zze wcale nie chce pieniedzy tylko
réwnosci, to natychmiast zwraca sie do Natana, bo wie juz, zZe w tym
domu sie pali i trzeba uciekaé¢. I wszystko zaczyna toczyé¢ sie jak
lawina, az do wystrzalu i $mierci Joasa.

Chcialem zapytaé o Twéj pomyst na Jewdoche, bo adaptacja, ktéra
przygotowatas, sugeruje, ze starasz sie jeszcze bardziej podkreslic
jej znaczenie dla przedstawianej historii. Jest caly czas obecna
na scenie, a jednoczesnie prawie w ogéle nie ma szans wypowiedzenia
sie, bo pozostaly jej witasciwie skrawki tekstu.

Na poczatku zatozylismy sobie, ze ona jest juz martwa. To, Ze w naszym
przedstawieniu Jewdoche gra dojrzata kobieta, jest oczywiscie bardzo
Swiadomym wyborem, bo chcemy pokazaé, ze jest to postaé¢, ktdédra ma
juz wszystko za soba. Jewdocha chce sie zabié¢, ale nie potrafi tego
zrobi¢ i1 to jest jej najwiekszy problem: wie, Ze po Smierci czeka
ja to samo. Ze $mieré nie oznacza ukojenia, nie daje odpowiedzi
i niczego nie rozwigzuje.

W szkolnym spektaklu przygotowalismy wizje lokalna, w ktdérej braty
udziat wszystkie postaci zamieszane w $mier¢ Jewdochy. Sama Jewdocha
juz nie zyta, a wcielajaca sie w nia kobieta byta aktorka, ktéra
musiata ja odegraé, aby mozna bylo przeprowadzi¢ wizje lokalna.
Jednak w trakcie odtwarzania sytuacji aktorka wchodzita w role
i stawata sie Jewdocha. Martwota Jewdochy polega na tym, Ze nie moze
ona nic zrobié¢, ze jest bezwolna. Ze wszystko to, co zdarzylo sie do
tej pory, nie ma juz znaczenia, a liczy sie tylko ten moment, kiedy
bedzie mogita przejsé na druga strone.

Jak radzisz sobie 2z bardzo charakterystycznym i natychmiast
rozpoznawalnym jezykiem Wyspianskiego?

To prawda, ze Jezyk Sedzidéw Jjest Dbardzo dla Wyspianskiego
charakterystyczny, ale sprawdzil sie juz na egzaminie i wiedzielismy,
ze moze brzmie¢ bardzo wspdilczesnie. Oczywiscie =zawsze istnieje
niebezpieczenstwo, ze tekst moze znosié¢ aktora w poetyzowanie,
zadpiew i Srodowiskowo$é. Ale wielka wartosé Sedzidw stanowi to, ze
jezyk dramatu moze brzmieé¢ aktualnie, bo to nie jest czysta poezja,
ale przede wszystkim — temat zawarty w siowach.

Kiedy na dwa tygodnie przed $Smiercia Wyspianski znajdowal sie juz
w fatalnym stanie, poprosit o egzemplarz Sedzidw, aby naniesé
ostatnie poprawki. Oczywiscie nie byto to nic szczegdlnie istotnego
- on w zasadzie nie mbégl juz pisaé, ale jednak ciagle prébowat
ten tekst poprawia¢. I takie mam osobiste przeczucie, 2ze moze to
byla opowie$é o nim samym, ze czastka Wyspianskiego jest w kazdym
z tych ludzi. Ostatnia scene dramatu mozna czytaé bardzo rdéznie,
uznajac na przyktad, ze ten $Swiat wskoczyl znowu we wlasciwg
orbite i dalej bedzie juz tylko dobrze. To jest oczywiscie pytanie
o ingerencje milosierdzia i o to, czy ono w ogdle moze przyjsé? Nie
wiem, oczywiscie, jak jest, ale mys$le, ze Wyspianski bardzo chciatl
wierzyé, ze mitosierdzie istnieje, Ze boska ingerencja nastapi i ze
to wszystko wreszcie sig skonczy.
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