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RZECZPOSPOLITA POLSKA
Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

Szanowni Panstwo!

W 2007 roku przypada 125. rocznica urodzin i 70. rocznica smierci Karola
Szymanowskiego. Oddajgc hotd tej wielkiej postaci, Sejm Rzeczypospolitej
Polskiej ogtosit rok 2007 Rokiem Karola Szymanowskiego.

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego aktywnie wspiera
i wspotfinansuje najbardziej wartosciowe przedsiewzigcia artystyczne zwiaza-
ne z obchodami tej waznej dla kultury polskiej rocznicy. Wroctawska premiere
Krola Rogera w rezyserii Mariusza Trelinskiego bez watpienia zaliczy¢ mozna
do wiodacych wydarzert Roku Szymanowskiego.

Ciesze sie bardzo, ze polskie filharmonie, sale koncertowe i teatry ope-
rowe rozbrzmiewac¢ beda muzyka Karola Szymanowskiego. Pozwoli to publi-
cznosci lepiej poznac bogaty dorobek kompozytorski twércy polskiej muzyki
minionego stulecia, przyczyniajac sie tym samym do promogji kulturalnego
wizerunku Polski w swiecie.

bl %7 0

Kazimierz Michal Ujazdowski

Minister Kultury { Dzied=ictica Narodowego
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CZAS SZYMANOWSKIEGO kazimierz kosciukiewicz

Czy byt kiedys czas dobry dla muzyki Karola Szymanowskiego? Czy czas taki
nadejdzie?

Kolejny ,Rok” poswiecony polskiemu kompozytorowi i kolejne rocznice
- sto dwudziesta pigta urodzin i siedemdziesiata smierci — wraz z licznymi przygo-
towanymi na te okazje przedsiewzigciami i wykonaniami jego dziet ozywiajg
te pytania i jakby na nowo stawiaja na porzadku dziennym sam problem.
Premiera Krdla Rogera — dzieta znajdujacego sie w samym centrum tworczosci
Szymanowskiego, ,na przecieciu linii, epok, estetyk, nurtow"” i uwazanego
za ,apogeum jego indywidualnego stylu” (B. Pociej) — sktania do takich reflek-
sji w sposob szczegolny.

Istnieje bowiem dojmujace poczucie, a takze utrwalone w tradycji przeko-
nanie, ze jeden z najwybitniejszych naszych kompozytoréw od czasu Chopina,
jeden z koryfeuszy muzyki XX wieku, nie zawsze i nie wszedzie znajdowat
zrozumienie, a splot roznych okolicznosci i zdarzen nie sprzyjat zajeciu przez
niego naleznego miejsca na estradach i scenach $wiata. Jeszcze w ostatniej
monografii kompozytora, jaka sie Wkazata w Polsce w 1997 roku, czytamy,
ze ,Karol Szymanowski nalezy bez'wa‘tpienia do twércow niedocenionych
i — wbrew pozorom — mato znanych, nawet we wtasnym kraju” (T. Zielifiski).
A dzisiaj powszechnie wyrazana jest troska, by nie zmarnowac kolejnej ,jubile-
uszowej” okazji, by nasz wielki Karol znéw ,nie przegrat”, tym razem na bezli-
tosnym ,rynku”, w konkurendji z innymi wielkosciami — prawdziwymi i pozornymi.

Muzyka Karola Szymanowskiego z pewnoscia nie jest ,fatwa”, a kompo-
zytor zawsze stawiat sobie — i stuchaczom — wysokie, najwyzsze wymagania.
Istniejag w jego dorobku utwory, ktére niemal natychmiast zdobyly olbrzymia
popularnosé, jak Etiuda b-moll, Mity, Piesr Roksany (wiasnie z Krola Rogera),
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Harnasie czy niektére Mazurki. Trwate miejsce w skarbnicy europejskiej i $wia-
towej muzyki zajely: / Koncert skrzypcowy, Maski, Il Symfonia , Piesn o nocy”,
Krol Roger, Stabat Mater, 1V Symfonia koncertujaca. Niektére utwory posiadaja
w swych repertuarach najwybitniejsi pianisci, skrzypkowie, orkiestry i dyrygenci —
choc wcale to nie oznacza, ze s one powszechnie znane i wykonywane. A cafe
mnostwo opuséw — piesni, utwory fortepianowe, kwartety smyczkowe,
utwory symfoniczne, chéralne i chéralno-orkiestralne, nieliczne dzieta sceniczne —
pojawia sie tylko z rzadka, wyjatkowo lub wcale.

Jednym z takich ewenementéw bylo wystawienie Hagith na scenie Opery
Wroctawskiej w 2006 roku (piata inscenizacja w historii i trzecia w powojennej
Polsce). Obecna premiera Kréla Rogera jest juz druga we Wroctawiu; poprze-
dnia miata miejsce w roku 1982.

Debiut kompozytorski zaledwie osiemnastoletniego Karola Szymanowskiego
byt bardzo obiecujacy i nad wyraz efektowny. Wydane w 1900 roku Opus 1
(Preludia na fortepian) i powstate wkrotce Etiudy op. 4 od razu przyjete zostaly
przez wspoiczesnych z entuzjazmem. Zadziwity niezwykia dojrzatoscia i wyrafi-
nowaniem. Artur Rubinstein wspominat pdzniej swe pierwsze wrazenia po za-
poznaniu sie z ich rekopisami w 1904 roku: ,Te muzyke pisat mistrz!". Etiude
b-moll - obok utworéw Chopina - juz niebawem grat na swych koncertach
Ignacy Jan Paderewski, a takze wykonywali ja inni pianisci, znacznie starsi
od Szymanowskiego. Znamienny jest zartobliwy komentarz kompozytora
do tej sytuacji, wyrazony w liscie do Grzegorza Fitelberga: ,Fatalnie jest juz
w tak mtodym wieku skomponowac swoja IX Symfonie”.

Kontynuacja tej dobrej passy bylo powstanie Spotki Wydawnicze] Miodych
Kompozytorow Polskich — z inicjatywy Fitelberga, z udziatem Szymanowskiego,
Ludomira Rozyckiego i Apolinarego Szeluto, pod protektoratem moznego
sponsora, ksiecia Wtadystawa Lubomirskiego - oraz udany publiczny debiut
w Filharmonii Warszawskiej w 1906 roku. ,Sposrdd czwérki zapalonych mio-
dzieficow - relacjonowata prasa — najwyrazniej dotychczas zarysowata sie
indywidualnos¢ p. Karola Szymanowskiego, wykazujac potezny polot, prze-
btyskujacy iskrami genialnosci”. A czolowy warszawski krytyk, Aleksander
Polinski, w historycznym artykule Mfoda Polska w muzyce potwierdzat
i zapewniat, ze to ,kompozytor nadzwyczajny, moze nawet genialny” oraz
dodawat: ,Jeszcze to moze piskle, ale piskle orle”, ktére ,juz kieruje swoje
loty pod nieba empirejskie”.

Ale juz krétko potem, po zaprezentowaniu Uwertury koncertowej Szyma-
nowski spotkat sie z surowym osadem tego samego krytyka i z zarzutem
zaleznosci od obcych wptywdw. Zarzut ten diugo jeszcze, w réznych wersjach,
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byt podnoszony wobec kolejnych jego dziet. Zarzut poniekad stuszny, nie
uwzgledniat wszakze intencji, jakimi kierowat sie Szymanowski. ,Zaleznosc”
od wzoréw muzyki kompozytoréw tzw. nowoniemieckich — Ryszarda Wagnera,
Maxa Regera i zwitaszcza Ryszarda Straussa — byta zamierzona i niejako wpi-
sana w ambitny plan opanowania najnowszych zdobyczy kompozytorskiego
rzemiosta, a w Uwerturze koncertowej ~ byt to wrecz zuchwaly zamyst , podro-
bienia” stylu autora Don Juana. Wobec lansowanych wowczas idei narodowych
w muzyce, owo ,.europejskie” i ,kosmopolityczne” nastawienie Szymanowskiego
mijato sie wiec z oczekiwaniami przynajmniej czesci polskiej opinii.

Zreszta réwniez w Berlinie, gdzie warszawskie koncerty powtorzono,
owe koneksje wagnerowsko-straussowskie u polskiego kompozytora nie wzbu-
dzity zainteresowania — co zrozumiate. W tej niezbyt 6wczesnie przyjaznej
Polakom stolicy stosunek do Szymanowskiego niewiele sie zmienit kilka lat
pozniej, gdy w 1911 roku Grzegorz Fitelberg i Artur Rubinstein w Filharmonii
Berlinskiej zaprezentowali nowe utwory kompozytora — I/ Symfonie i Il Sonate
fortepianowa, pozostajace wciaz w kregu niemieckim.

Natomiast talent Szymanowskiego szybko zostat dostrzezony i doceniony
w Wiedniu, m.in. przez przenikliwego i otwartego na nowosci muzyczne
wydawce, Emila Hertzke. Zaowocowato to dziesiecioletnim kontraktem z liczaca
sie juz wtedy na Swiecie firma Universal Edition. W stolicy Austro-Wegier,
gdzie kietkowat dopiero pomyst dodekafonii w gtowie Arnolda Schénberga,
gdzie goscit Ryszard Strauss i gdzie poznawano muzyke Claude’a Debussy’ego
i lgora Strawinskiego, utwory Szymanowskiego przyjmowane byty nader przy-
chylnie, a nierzadko entuzjastycznie. Rozpoznawano w nich nie tylko wzory,
z jakich czerpat - Chopina, Regera, Bacha, Brahmsa i Straussa — ale przede
wszystkim , catkiem odrebny, swoisty i pomystowy talent, zaptodniony przez
cala kulture muzyczna, idacy jednak wiasnymi drogami”, a nawet ,bardziej
poruszajacy, anizeli ktorykolwiek z wzoréw, ktére wykorzystat”. Pochlebne
recenzje zebrat tez Szymanowski w Londynie, gdzie w 1914 roku jego utwory
wykonywat Pawet Kochanski oraz Artur Rubinstein,

Z pewnoscia otwierat sie dla polskiego kompozytora , dobry czas”. Lecz
on sam, w pefni Swiadomy punktu, w jakim sie znajdowat oraz cigzacych mu juz
zwiazkoéw z tradycja postwagnerowska i estetyka , nowoniemiecka”, odczuwat
potrzebe odejécia od niej i gdzie indziej kierowat swoja uwage. Podréze do Wioch
w latach 1910 1911 sprawity, ze potudnie Europy ze swym dziedzictwem Antyku
i facinska kultura stato sie odtad duchowa ojczyzna kompozytora. Wrécit tam
w 1914 roku i zwiedzit Afryke Potnocna, gdzie zachwycit sie egzotyka swiata
arabskiego i kulturg muzutmanska. Swe wrazenia wzbogacat rozlegta lektura.
Poznawat tez muzyke Strawinskiego, ktéra coraz bardziej go frapowata.

Tymczasem jednak realizowat wczesniej podjete plany, by zmierzy¢ sie
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z jeszcze jednym wyzwaniem i Straussowskim zauroczeniem. Konczyt oto -
juz wbrew swym éwczesnym zainteresowaniom, ale z cala konsekwencja i de-
terminacja — wlasna wersje Straussowskiej Salome: Hagith. Po raz pierwszy,
acz nie ostatni, ,mijat sie” wiec z samym soba, nie nadazat w swej kompozy-
torskiej praktyce za swa aktualng artystyczna potencja i pasja. W zmieniajacych
sie szybko stylach i modach sam narazat sie na posadzenie o ,anachronizm®.
Stato sie to tym bardziej realne, ze wybuch | wojny swiatowej odsunat premiere
jego opery na ponad 10 lat, co wéwczas oznaczato cata epoke.

Piecioletnia izolacja spowodowana wojna i rewolucja zawazyta na losach
Szymanowskiego. Z jednej strony, odciety od swiata zachodniego —w Tymoszéwce,
potem w Elizawetgradzie — gteboko odczuwat ten brak kontaktu, a jego nie-
obecnos¢ w Europie, gdzie zaczynat by¢ znany, miata swoje konsekwencje.
Z drugiej strony miat czas, by oddac sie kompozycji i przetrawianiu nagroma-
dzonych doswiadczen, wrazen, przemyslen. To wtedy dokonat ostatecznego
zerwania z muzyka niemiecka i wszedt na droge intensywnych poszukiwan
wiasnego, indywidualnego jezyka. Piesni mitosne Hafiza i lll Symfonia , Piesr
0 nocy”, Metopy | Maski, | Koncert skrzypcowy i Mity, wreszcie Krél Roger
(whasciwie tylko jego pomyst i samo libretto) to tylko najwazniejsza czes¢
imponujacego plonu tych lat, z ktérym niebawem miat przypomnie¢ sie w wol-
nym juz kraju oraz zaprezentowac sie Swiatu.

Pierwsze spotkanie z warszawska publicznoscia (pomijajac , Koncert
na rzecz zotnierza polskiego” we wrze$niu 1919 roku w Filharmonii, gdzie
wykonano m.in. Marsza uroczystego Szymanowskiego) miato miejsce na kon-
cercie kameralnym w Konserwatorium, 24 stycznia 1920 roku. Mimo dobrego
przyjecia kompozytor poczut sie dotkniety niska frekwencja, a pozniej — dalekimi
od entuzjazmu recenzjami. Lepiej potraktowano go w Krakowie i Lwowie.
Spotkat sie jednak z zyczliwoscia Emila Miynarskiego, dyrektora Konserwato-
rium | Opery Warszawskiej oraz z uznaniem wiadz rzadowych (nagroda za /ll Sym-
fonie, finansowy zasitek z Ministerstwa). Wkrotce wydelegowany przez
rzad, mogt takze odby¢ wyteskniona podroz na Zachod. Tam, jako najwybit-
niejszy polski kompozytor przybywajacy z niepodlegtej Polski, wspomagany
przez przyjaciot-muzykdw (Pawet Kochanski, Artur Rubinstein, Jan Smeterlin),
wszedzie — m. in. w Paryzu i Londynie — witany byt z zainteresowaniem, a nie-
jednokrotnie z prawdziwym entuzjazmem. Stawiano go w rzedzie najwybit-
niejszych przedstawicieli nowej europejskiej muzyki — obok Strawinskiego,
Schénberga, Bartoka, de Falli. Dostrzegano przy tym , nie tylko talent, ale ge-
niusz, catkiem odrebny”, ,wyjatkowe mistrzostwo” (Henri Pruniéres, Paryz),
muzyke ,gteboko osobista i petna zycia”, ,utwory przepojone bogactwem
emocji, ktérych brakuje ‘rozumowym’ kompozycjom, ktorymi sie ostatnio
czestuje” (The Daily Telegraph, Londyn).
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Przedtuzenie podrézy o Ameryke nie przyniosto spodziewanych konkretnych
korzysci dla Szymanowskiego, cho¢ bardzo mozliwych do osiagniecia. Stato
sie tak z winy przyjaciét — Pawta Kochanskiego i Artura Rubinsteina, zajetych
przede wszystkim zdobywaniem dla siebie amerykanskich sal koncertowych,
podporzadkowujgcych sie dyktatowi impresariéw (utwory Brahmsa, Ernesta
Blocha), a takze — z powodu wiasnej nieporadnosci i dumy. Tymczasem wiasnie
jedyny utwoér Szymanowskiego (Nokturn) w programie nowojorskiego recita-
lu Kochanskiego przyjety zostat przez publicznos¢ i prase najbardziej entuzja-
stycznie. Ale i kompozytor byt nieobecny — podrézowat na Kube i Floryde
oraz... kofczyt IIl akt Krdla Rogera.

Wihasnie Krol Roger w tym czasie bardzo absorbowat Szymanowskiego —
znéw , mijajac sie” z jego dwczesnym kierunkiem zainteresowan. Tym razem
to jednak nie tyle zrzadzenie losu, co wewnetrzna przemiana kompozytora —
prawda, ze spowodowana okolicznosciami zewnetrznymi — sprawita owa
psychologiczna , dyschronie”. Egzotyczny temat , wytuskany z sycylijskich
wspomnien Szymanowskiego”, pobudzajacy jego wyobraznie w odcietej
od $wiata wojnga i rewolucja Ukrainie — jak pisat Stanistaw Golachowski, autor
pierwszej monografii kompozytora — ,stracit wiele ze swej atrakcyjnosci (...)
w zetknieciu z prawdziwym i bujnym zyciem warszawskim” w odradzajacej
sie niepodleglej Ojczyznie. Ale przede wszystkim to zasadniczy zwrot w samej
postawie Szymanowskiego sprawit, ze konczyt partyture dziela, zyjac juz zupet-
nie innymi problemami i ideami. Dla patriotycznie nastawionego kompozytora
byto oczywiste, ze winien nadac teraz swej muzyce wyrazniejsze znamiona
polskie. To wtedy wiasnie zapatat gwattowna mitoscia do Podhala i odkrywat
dla siebie fascynujaca inspiracje w muzyce goérali tatrzanskich. Poszukiwanie
wzoréw muzycznej , prapolskosci” (najpierw w Stopiewniach Juliana Tuwima)
poprowadzito go do stworzenia niezwykle oryginalnego stylu, w ktérym ludo-
wa prostota splata sie z dzwiekowym wyrafinowaniem i specyficznym klima-
tem wyrazowym.

Nastat kolejny, owocny i szczegélnie doniosty okres twdrczosci Szymanowskiego,
nazwany ,narodowym". Mazurki, Stabat Mater, Harnasie, Il Kwartet smyczkowy,
Piesni kurpiowskie, IV Symfonia koncertujaca, Il Koncert skrzypcowy — liczba
i ranga tych najznaczniejszych tylké kompozycji, a wérod nich niewatpliwych
arcydziet, musi zaskakiwac, zwtaszcza wobec niespodziewanych, ogromnie
utrudniajacych prace okolicznosci. Przede wszystkim dyrekcja Konserwatorium
(przyjeta w 1927 roku przez Szymanowskiego catkowicie wbrew swej naturze;
tylko z patriotycznych i obywatelskich pobudek) i opér, z jakim spotkaty sie wpro-
wadzane przez niego reformy, wreszcie choroba — rujnowaly kompozytora
fizycznie i psychicznie. Jego osiagniecia artystyczne, autorytet, honory i uznanie,
z jakim sie spotykat (m.in. honorowy doktorat Uniwersytetu Jagielloriskiego

w 1930 r.), a takze uwielbienie przez konserwatoryjna miodziez — zderzaty sie

8 | KROL ROGER

z ludzka matoscia, zawiscia, stynnym , polskim piektem” lub co najmniej z nie-
zrozumieniem i obojetnoscia niemuzykalnego spofeczenstwa.

Niestety rowniez Europa, poczatkowo tak ciekawa nowych dziet Szyma-
nowskiego, wraz z neoklasycznym zwrotem stylistycznym, zaczeta postrze-
gac¢ polskiego kompozytora jako niepoprawnego romantyka. Szymanowski,
ze swym niezwyktym emocjonalizmem i subiektywizmem, nie pasowat do anty-
romantycznej estetyki, lansowanej w gtéwnym éwczesnym centrum muzycznego
modernizmu, jakim byt Paryz. Jednorazowe sukcesy jak paryska premiera
Harnasi w 1936 roku nie mogly przerodzic sie w trwata obecnos¢ na muéycznych
scenach. Zreszta i w Polsce muzyka Szymanowskiego z trudnoscia torowata
sobie droge, choc¢ paradoksalnie — wtasnie z powodu swego modernizmu.

Po Il wojnie swiatowej sytuacja Szymanowskiego stata sie jeszcze mniegj
korzystna. Awangardowe kierunki w muzyce wspoétczesnej jeszcze bardziej
oddality sie od ideatéw jego sztuki. W pewnych kregach Szymanowski stat sie
zdecydowanie za mato nowoczesny, a dla tradycyjnej publicznosci byt wciaz
za bardzo nowatorski. Skadinad, w kraju zniszczonym przez wojne poczgtkowo
brakowato sit i srodkéw, by zadbac o jego spuscizne. Pozniej nastata ideologia,
ktora jedynie ,ludowym” Harnasiom przyznata prawo bytu, a reszte, ze Stabat
Mater na czele, uznata za obce ideowo. Dopiero od 1956 roku zaczeto stop-
niowo, cho¢ wciaz wybidrczo, przywraca¢ muzyke Szymanowskiego polskiej
kulturze i przyswajac¢ spoteczenstwu. Cho¢ na wiele lat zajat pozycje ,naj-
wiekszego polskiego kompozytora po Chopinie”, faktyczna obecnos¢ jego
dziet w obiegu spotecznym i ich znajomos¢ do dzi$ pozostaje bardzo ograni-
czona. Utwory Szymanowskiego, poza rocznicowymi okazjami, rzadko poja-
wiaja sie na estradach koncertowych, jeszcze rzadziej — na scenach opero-
wych. Wykonawcy, w tym zobowigzani do tego zwtaszcza muzycy polscy,
niezbyt czesto wiaczaja je do swego repertuaru.

Przejawem by¢ moze jakiejs odmiany w losach tworczosci Szymanowskiego
w ostatnich latach — i to w skali $wiatowe] — stata sie seria wykonan i nagran
muzyki polskiego kompozytora przez znakomitego brytyjskiego dyrygenta
Simona Rattle’a. Muzyka Szymanowskiego znalazta sie tez ostatnio w kregu
zainteresowan Piotra Anderszewskiego, frapujacego polskiego pianisty dziata-
jacego na Zachodzie. A juz w latach osiemdziesigtych ubiegtego wieku angielski
muzykolog Adrian Thomas zaskakiwat gtebia swych studiow nad twoérczoscia
Szymanowskiego, zwracajac uwage na niedostrzegang wczesniej odkrywczosé
i oryginalnos¢ utworéw uwazanych dotad za , przejsciowe”.

Moze wiec dla Karola Szymanowskiego nadchodzi czas bardziej sprzyjajacy
i szczesliwy. Wiele na to wskazuje. Szansg i atutem wydaja sie by¢ szczegdine
wiasciwosci i walory muzyki kompozytora, jej nasycenie emocjonalne, orygi-
nalnos¢ pomystow i indywidualnos¢ jezyka — z nikim i niczym nieporéwny-
walne i nie do zastapienia.
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DROGA DO KROLA ROGERA kAzIMIERZ KOSCIUKIEWICZ

W tworczosci Karola Szymanowskiego, biorac rzecz ilosciowo, opera jako gatu-
nek nie stanowi pierwszoplanowej pozycji. Jednak pod wzgledem znaczenia
dla kompozytora, w jego estetyce, zainteresowaniach i ambicjach tworczych
zajmuje bardzo wazne miejsce. Sam typ wrazliwosci Szymanowskiego, obej-
mujacy wszystkie sfery doznan, a zwlaszcza jego zainteresowania literackie
na réwni z muzycznymi i najszerzej pojeta sztuka, w sposob naturalny kiero-
waly jego uwage ku gatunkom faczacym te rozne dziedziny. Wyrastat zreszta
w tradycji kulturalnej, w ktorej opera wciaz zajmowata uprzywilejowane
miejsce, na szczytach zycia artystycznego.

Wiérod jego najwczesniejszych wrazen muzycznych znalazty sie wiasnie
dzieta operowe — Rusafka Dargomyzskiego, wystawiona przez wedrowng trupe
w Elizawetgradzie oraz Lohengrin Wagnera, poznany w Wiedniu. Do ulubionych
form domowych zabaw w tymoszowieckim dworku Szymanowskich nalezaty
w petni autorskie, wtasne inscenizacje teatralno-muzyczne. Znane sg nawet
dwa tytuty mtodziericzych oper, skomponowanych wspéinie przez Karola i jego
starszego brata Feliksa: Zfocisty szczyt i Roland.

W swym dorostym kompozytorskim zyciu Szymanowski dos¢ dtugo nosit
sie z zamiarem napisania opery. Pierwszym dzielem scenicznym okazata sie
jednak... operetka Loteria na mezéw, ktora kompozytor zamierzat zbi¢ fortune,
planujac jej wystawienie we Lwowie, Krakowie lub Wiedniu... Pierwsza opera,
a whasciwie dramat muzyczny — Hagith — miat dopiero zwienczy¢ jego kom-
pozytorska dojrzatosc.

Mysl o, sycylijskim dramacie”, jak okresla sie Kréla Rogera, kietkowata
gdzies podskornie u Szymanowskiego przez lata. Przygotowywaty go do tego
pamietne podréze na Potudnie — do Wioch, na Sycylie i do Afryki Pétnocnej,
lektury, cata humanistyczna tradycja polskiej kultury, w jakiej sie wychowat,
a takze zapewne owo szczegdlne miejsce na dalekich kresach Ukrainy, gdzie
krzyzowaly sie wplywy bizantynskie, zachodniochrzescijanskie i odczuwato
sie bliskos¢ Orientu. Powstanie Krola Regera poprzedzita jednak bezposrednio
powies¢ Efebos. Jej pisaniem Szymanowski thumit swéj 6wczesny katastroficzny
nastroj, wywotany toczacg sie wokdl rewolucja, a przede wszystkim — prébowat
rozwikia¢ niepokojace go od dawna zagadnienia moralne i filozoficzne.

Konkretny pomyst zrodzit sie w czerwcu 1918 roku, podczas spotkania
z Jarostawem Iwaszkiewiczem w Elizawetgradzie. Latem tego roku powstat
pierwszy szkic dramatu. Petna wersja libretta byta gotowa dopiero w czerwcu
1920 roku. Ale podczas komponowania Szymanowski zmienit caly akt Ill oraz
wprowadzit szereg zmian w poprzednich.
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Powstato dzieto niezwykle, taczace w sobie rézne gatunki: opere, dramat

muzyczny, oratorium i misterium, realizujgc zarazem idee wagnerowskiej syntezy
sztuk. Pod wzgledem stylistycznym Krdl Roger stanowi zwiericzenie najbardziej
bujnego, jesli idzie o zrédia inspiracji, okresu twoérczosci Szymanowskiego.
Zarazem stoi juz na pograniczu nastepnego okresu — ,narodowego”, taczac
sie z nim w zastosowaniu pewnych archaizmow, ktére kompozytor odkryt
w ludowej muzyce goéralskiej. W mistrzowski sposéb stapiaja sie tutaj elementy
muzyki bizantynisko-cerkiewnej (chéry w | akcie), intuicyjnie uzyskane przez
kompozytora pokrewienstwa z monodia hellenska (piesn Pasterza) oraz egzo-
tyka, atmosfera i koloryt orientalny (taniec w Il akcie) — z bogata i niezwykle
wyrafinowana oprawa orkiestrowa.

Prapremiera Krdla Rogera odbyla sie w 1926 roku w Operze Warszawskiej.
Za granica po raz pierwszy wystawiono go w Duisburgu w 1928 roku. Kolejne
wykonanie miato miejsce w Pradze w 1932 roku, a po wojnie — w 1949 roku
w Palermo, podczas XXl Festiwalu Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki
Wspétczesnej. W powojennej Polsce prapremiera opery Szymanowskiego
odbyta sie w 1965 roku w Teatrze Wielkim w Warszawie.

Krol Roger pozostaje wcigz dzietem samotnym w catej literaturze muzy-
czno-dramatycznej, odrebnym i niepordwnywalnym z niczym innym, co powstato
dotychczas w tym gatunku. Fascynuje swym zewnetrznym przepychem, uroda
oryginalnej muzyki i niepokoi tajemniczym przestaniem filozoficznym.
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MEFISTOFELES | ANDROGYN MIRCEA ELIADE (FRAGMENTY)

Na Cyprze oddawano czes¢ brodatej Afrodycie, zwanej Afrodytosem, a w Italii
czczono fysa Wenus. Jesli chodzi o Dionizosa, to byt on bogiem dwuptciowym
par excellence. W jednym z fragmentéw Ajschylosa ktos zakrzyknat na jego
widok: , Skad przybywasz, mezczyzno-kobieto, i jaka jest twoja ojczyzna?
Co za stro] masz na sobie?”

Zrazu Dionizosa wyobrazano sobie jako istote silnie zbudowang i brodata,
dwukrotnie potezniejsza z racji swej dwojakiej natury. Dopiero pézniej, w epoce
hellenistycznej, sfeminizowata go sztuka.

Ofiara stafa sie przede wszystkim srodkiem odnowienia jednosci pierwotnej.
| rzeczywidcie, dzieki ofierze tacza sie rozdzielone czionki Pradzapatiego*,
to znaczy na nowo odtwarza sie Istota boska, ztozona w ofierze na poczatku
Czaséw, aby z jej ciata mégt sie narodzi¢ Swiat. Istotng funkcja ofiary jest
zebra¢ na nowo w jedna catosc¢ to, co zostato podzielone na kawatki ,onego
czasu". (...) Proces reintegracji dokonuje sie tez w samym kapfanie sktadajacym
ofiare. taczac w obrzedzie cztonki Pradzapatiego, kaptan sam ,sie skupia”,
to znaczy usituje zintegrowad¢ jednos¢ swego prawdziwego Ja.

Chodzi w gruncie rzeczy o wyjscie z samego siebie, o przekroczenie specy-
ficznej, mocno uwikianej w historie sytuacji jednostkowej i o odzyskanie sytuacji
pierwotnej, ponadludzkiej i ponadhistorycznej, poprzedzajacej bowiem po-
wstanie spotecznosci ludzkiej; o odzyskanie sytuacji paradoksalnej, ktérej nie
da sie utrzyma¢ w trwaniu swieckim, w czasie historycznym, ktérg trzeba
jednak od czasu do czasu reintegrowac w celu odtworzenia, chocby tylko
na chwile, poczatkowej petni, nienapoczetego zrodita swietosci i mocy.

Wszystkie [te] obrzedy i wierzenia (...) maja jedna ceche wspoing: zmuszaja
cztowieka do tego, aby zachowywat sie inaczej, niz miatby to robi¢ sponta-
nicznie, zmuszaja do tego, by mysla przeciwstawit sie temu, czego dostarcza
mu bezposrednie doswiadczenie i prosta logika; stowem, do tego, by stat sie
tym, czym nie jest — tym, czym nie moze by¢ — w swym stanie swieckim, nie-
oswieconym, w swej kondycji ludzkiej. (...) Mity o coincidentia oppositorum
pomagaja temu, kto je rozwaza, przekroczy¢ ptaszczyzne doswiadczenia bez-
posredniego i odkry¢ ukryty wymiar rzeczywistosci.

Historyk religii moze dostrzec coincidentia oppositorum, czyli tajemnice
Catosci, zarébwno w symbolach, teoriach i wierzeniach odnoszacych sie do osta-
tecznej rzeczywistosci, prapodstawy (niem. Grund) béstwa, jak i w kosmogoniach
ttumaczacych dzieto stworzenia rozbiciem Jednosci pierwotnej, w obrzedach
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orgiastycznych, pociagajacych za soba rozprzezenie zachowan cztowieka
i pomieszanie wartosci, w mistycznych technikach jednosci przeciwienstw,
w mitach o androgynizacji itd. Najogdlniej mozna powiedzie¢, ze wszystkie
te mity, obrzedy i wierzenia maja na celu przypomnienie ludziom, ze ostate-
czna rzeczywistos¢ — sacrum, bostwo — przekracza mozliwosci ich racjonalnego
poznania, ze prapodstawa (niem. Grund) daje sie poznac jedynie jako tajemnica
i paradoks, ze doskonatosci boskiej nie mozna pojmowac jako sumy atrybutéw
i cnot, lecz jako absolutna wolnos¢, poza Dobrem i Ztem, ze to, co boskie,
absolutne, transcendentalne, jakoSciowo rézni sie od tego, co ludzkie, wzgle-
dne, bezposrednie, poniewaz nie stanowi szczegdlnej odmiany bytu ani sytuacji
przypadkowych.

PRZEKEAD BOGDANA KUPISA

* Pradzapati — w religiach indyjskich stworca $wiata, takze bogow i demondw,
utozsamiany z Brahma; w filozofii twdrczy pierwiastek bytu.
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KROL PUSTKI pioTr GrRUSZCZYNSKI

Wiasciwie same pytania. Az do konca, do ostatnich dzwiekéw, stow i gestow,
Mato jest oper, ktore w takim stopniu jak Kré/ Roger nie chca odkry¢ swoich
tajemnic i zagadek interpretacyjnych. Utwor broni sie, nie pozwala na zadne
jednoznaczne rozstrzygniecia. Nie daje z siebie zrobic¢ rzeczy jasnej i klarowne;j.
Jest dzielem madrym, a wiec takim, ktére musi pozostac nieprzeniknione, by kolejni
interpretatorzy mogli karmic sie niepoznanym. Pozwala sie tylko do siebie zblizac,
przybliza¢, a i tak wiekszos¢ pytan pozostawia bez odpowiedzi. Szymanowski
z lwaszkiewiczem zaproponowali przygode $cisle intelektualng, cos, co Krystian
Lupa nazywa pieknie ,podréza do nieuchwytnego”.

Zdumiewajacy jest przede wszystkim przebieg zdarzen. Niespodziewana
decyzja Rogera, zeby podazyc za Pasterzem. Zostawi¢ panstwo, wiadze, stabilng
pozycje, zawies¢ zaufanie poddanych i péjsc za glosem dziwnego miodzienca,
za jego hipnotycznym wezwaniem, niejasna obietnicg. Owszem, Roksana -
Krolowa ulegta wezesniej, Prébujac wyjasnic racjonalnie to nieracjonalne zacho-
wanie, mozemy przypuszcza¢, ze Roger pospieszyt na ratunek zonie i swojemu
matzenstwu. Ale putapki racjonalnosci zastawione sa tu gesto, cho¢ od niech-
cenia, bo same sie szybko kompromituja. Przeciez gdyby Krél chciat odzyskac
Roksane, mogtby uzy¢ wielu srodkow, ktorymi dysponowato jego silne paristwo.
Mégtby — gdyby racjonalny porzadek miat tu jakie$ zastosowanie. A nie ma,
bo jak inaczej wytlumaczy¢ to, ze pojawienie sie mglistego Pasterza demontuje
potezne panstwo i silng strukture psychiczng?

Na poczatku opery nic nie zapowiada szybkiego rozpadu. Mimo ze jestesmy
w Swiecie nowotestamentowym, charakter muzyki jest starotestamentowy,
brakuje w nigj radosci. Czy w panstwie Rogera takze jej brak? Pewnie tak,
ale w koricu panstwa, zwlaszcza te nowoczesne, nie musza by¢ instytucjami
wesotymi, tytko skutecznymi. Nie mamy iadnych podstaw, by watpi¢ o potedze
wiadzy Rogera. Podkresla jg catkowity bezruch, oznaka spokoju, stabilnosci
i bezpieczenstwa. Roger jest wtadca spetnionym i spetnionym mezczyzng.
Przynajmniej na pozor. A jednak jego szczescie jest nadkruszone, z czego nikt
jeszcze nie zdaje sobie sprawy. (Moze tak jak jednos$c¢ stylistyczna kosciofa,
w ktérym rozpoczyna sie akcja opery?) Tymczasem aby zbudowac i utrzymac
silng wiadze, Roger musi by¢ krolem bez skazy, bez watpliwosci. W jakim$
sensie musiat postugiwac sie pancerzem krélewskiego kostiumu, ktory ukrywat
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kazda ewentualng osobista stabos¢. A co pod tym gorsetem spotecznej formy?
Mezczyzna wchodzacy w smuge cienia, zdajacy sobie sprawe z ogarniajacej
go powaoli pustki i wypalenia. Przeciez Pasterz nie poczynitby w Rogerze takiej
destrukcji, gdyby Krol nie byt gotowy na spotkanie z nim, gdyby teskniac za tym
wszystkim, co kategorycznie odmienne od jego sytuacji i losu, nie wezwat
Pasterza, nie pokazat mu szczelin, przez ktdre tamten mogt wpuscic¢ , morza
dalekiego szept”. To widac od razu, ze Pasterz i Roger stanowia dwa zupetnie
odmienne $wiaty, dopetniajace sie i wykluczajace zarazem.

Nie ma chyba potrzeby przywotywac rozwazan o dwoch zywiotach:
dionizyjskim i apollinskim. Pasterz przemieniajacy sie w Dionizosa repre-
zentuje jednoznacznie zywiot dionizyjski. Ale czy Roger jest uosobieniem
tego, co apollifskie? | czy jego koncowe ofiarowanie sie storicu jest zwyciestwem
apollinskosci, czy ostatecznym triumfem Dionizosa? Znowu nie da sie udzieli¢
zadnej jednoznacznej odpowiedzi. Jedno jest pewne; Roger znajduje sie w stanie
gtebokiego kryzysu, gotowy na to, by podda¢ sie doswiadczeniu granicznemu,
przejs¢ przez nie. Potrzebuje tylko bodzca, ktéry w nim to wszystko uruchomi.
Pasterz jest mtody, swobodny, jego gesty i ruchy miekkie. Uosabia caty miodzierczy
wdziek. By¢ moze wiec pierwszy impuls, ktory rozbija cala strukture utrzymujaca
dotychczasowy Swiat Rogera, jest natury erotycznej. Nawet niekoniecznie
homaoseksualnej. Roger rozpoznaje w Pasterzu wtasna mtodos¢, czas nieogra-
niczonych mozliwosci. Widzi w nim to wszystko, czego sam nie ma, z czego
musiat lub chciat zrezygnowad, co nie licowato z wizerunkiem silnego wiadcy
z chtodnej pétnocy. W jakims sensie wiec takze Roger reprezentuje niespetniona
sktonnos¢ pétnocy do potudnia, do lekkosci i swobody Srodziemnomorskiej.
Tyle tylko ze potudnie / mtodosc / dionizyjsko$¢ jedynie na pozor jest kraina
sielankowa. W rzeczywistosci rzadzace nim prawo pozadania jest sitg, ktora
aby podporzadkowac sobie wszystko, musi najpierw rozbi¢ pierwotne przyzwy-
czajenia i sposoby zachowan, aby nastepnie wziac swoje — gwattownie i bez reszty.

Przeciez Roger nie jest pierwszym, ktdry wpada w wir dionizyjskiego uwie-
dzenia. Byt tez Penteusz — bohater Bachantek Eurypidesa, jednego z najbardzie]
drastycznych tekstéw w ogole napisanych dla teatru. Penteusz — wiladca spra-
wiedliwy i dobrze rzadzacy paristwem, nie umie pogodzi¢ sie z tym, ze Dionizos
pograza jego poddanych w niegodnym szale. Denerwuja go czcigodni starcy,
ktérzy zaczynaja zachowywac sie jak niewiasty i kobiety, ktére porzucaja domy
i ubrane w kozle skéry zamieniaja sie w menady. Racja panstwa i skutecznosci
dziatania jest zdecydowanie po stronie Penteusza, ktoremu tatwo zyskac solidar-
nos¢ widzow. Ale nie ma przeciez wigkszej ztudy niz racja ludzka wsparta
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urojeniem racjonalnosci. Penteusz zostanie najpierw uwiedziony przez Dionizosa,
a potem wydany na rozszarpanie przez rozszalate bachantki, wsréd ktérych
jest jego matka.

Kréla Rogera od Bachantek rozni jednak to, ze w tragedii Eurypidesa
wypetnia sie przeznaczenie, dokonuje sie zemsta Dionizosa za zniewage.
Roger tymczasem dokonuje wolnego wyboru, decydujac sie najpierw na sad
nad Pasterzem, a potem na przyjecie jego zaproszenia na ,stoneczny brzeg”.
Jego decyzje nie wynikaja z wczesniejszej determinacji, lecz z wolnej woli.
Roger, mimo ze ubrany w kostium sredniowieczny, jest bohaterem na wskro$
nowoczesnym. W jego $wiadomosci pojawita sie szczelina, ktéra pozwala
Dionizosowi wtargna¢ w harmonijne i uporzadkowane zycie. Wolno$¢ wyboru
czyni te postac znacznie bardziej interesujaca. A rozszarpanie, rozcztonkowanie
nastepuje tu w wymiarze psychicznym.

Czas na inne istotne pytanie: czy w tym porzadku, catkowicie zasadnie
potraktowanym zupetnie wspoétczesnie, Dionizos istnieje naprawde, czy tez
jest urojeniem Rogera? Czy Pasterz, ktéry zjawia sie w jego panstwie i patacu
ma naprawde boska moc, czy to jego innos¢ wywotuje tak potezna reakcje
poddanych Rogera i samego krola?

Trzeci akt opery, wedle drobiazgowych didaskaliéw Iwaszkiewicza, rozgrywa
sie w ruinach antycznego teatru. To ostatnie miejsce, w ktérym mozna sktadac
ofiary Dionizosowi. Teatr ma zapewne petni¢ funkcje przeciwstawne do kosciota,
staje sie miejscem poganskiego obcowania z bogiem. Do takiego postrzegania
go uprawnia tradycja antycznych widowisk wywodzacych sie z piesni ku czci
Dionizosa i sposéb, w jaki starozytni traktowali teatr. Ale dla nas jest to przede
wszystkim teatr. A wiec miejsce, gdzie dokonuije sie przejscie, gdzie mamy mozli-
wosc przezycia doswiadczenia granicznego, ale nie w rzeczywistosci, lecz w sferze
intelektualnej i emocjonalnej gry. Czy wiec to, co przezywa Roger dzieje sie
naprawde? Czy jego wedrdwka jest rzeczywista, czy tez nalezy do sfery doswiad-
czen psychicznych? Z punktu widzenia samego Rogera nie ma to wiekszego
znaczenia, poniewaz kazde z tych do$wiadczen ma realne konsekwencje i tak
samo determinuje jego dziatanie. Ale z punktu widzenia inscenizadji teatr w teatrze
otwiera dodatkowe mozliwosci. W teatrze, czyli w gtowie.

Sprobowatem wyobrazi¢ sobie, ze autorem libretta opery jest bardzo dzi$
poczytny pisarz Michel Houellebecq. Dlaczego on? Bo opisuje ludzi w krytycznym
momencie psychicznym, kiedy caty ich wewnetrzny tad ulega gwattownemu
zaburzeniu. Pozornie na skutek czynnikéw zewnetrznych, badz tez natury
biologicznej (procesy starzenia sie i przemijania). Naprawde jednak przyczyna
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jest gteboka pustka, ktéra szczelnie wypetnia ich dusze (jesli pustka moze

cokolwiek wypetnia¢). To ona wywotuje dziwny rodzaj napiecia i oczekiwania
na bodzce, ktore moga przynies¢ zmiane. W powiesciach Houellebecga czesto
pojawiaja sie sekty czy komuny, ktére oferuja zbtakanym obywatelom wspot-
czesnosci ratunkowy program duchowy. Cyniczne spojrzenie francuskiego
pisarza nie pozwala oczywiscie na to, by nowe niebo, ktére buduja sekty, mogto
prowadzi¢ do spotkania z prawdziwymi wartosciami czy czyms naprawde meta-
fizycznym. Sa to zwykle organizacje gruntownie zmanipulowane, ktérych celem
jest zycie kosztem naiwnosci ludzi pozostajacych na krawedzi wykluczenia
z normalnego funkcjonowania w spoteczenstwie. Nie mozna powiedziec,
ze Pasterz jest oszustem, ale mozna budowac watpliwosci co do czystosci
jego intengji. Najmocniej uwiarygodnia go oczywiscie muzyka, ktéra przynosi
ze soba na dwor Rogera i ktéra wprowadza wielka zmiane w obowiazujace
tonacje. Uprawomocnia go na pewno z perspektywy operowego widza i stucha-
cza. Ale czy naprawde prowadzi on swoj korowod do jakiegos raju czy meta-
fizycznej petni? Kolejne pytanie, ktore trzeba rozstrzygnac.
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Maria Janion postawita kiedys druzgocaca teze, ze ,zyjac tracimy zycie”. To proste
zdanie najtatwiej mozna odnies¢ do przemijania. Kazda przezyta chwila zbliza
nas nieuchronnie do smierci. To fakt biologiczny, pozostajacy zupetnie poza
nasza kontrola. Ale przeciez zyjac intensywnie, podnosimy nasza wiasna tem-
perature spalania. Zyjac szybciej, szybciej tracimy zycie. Wpadamy w putapke
paradoksu. Tesknoty i pragnienia, zwtaszcza gdy staja sie zrealizowane, pozba-
wiaja nas zycia. Roger, gdyby nie postuchat gtosu Pasterza, doczekatby pewnie
sedziwej starosci. Ruszajac w szalong wedrowke, uruchomit w sobie mechanizm
szybkiego spalania. Teraz spotkanie z niezaspokojonymi tesknotami moze
sie dla niego okazac Smiertelne. Tyle ze w jego wypadku niekoniecznie musi
oznaczac to kleske czy tragiczny finat.

Zakonczenie Krola Rogera jest bodaj najbardziej zagadkowe i tajemnicze.
lezeli potraktujemy cata droge Rogera jako droge do przemiany, odzyskania
utraconej radosci, odzyskania siebie samego, to wéwczas jego ofiarowanie
sie stoncu i gest wyciagniecia rak w strone stonca nalezy traktowac jako gest
zyciodajnej afirmacji. Tyle ze takiej interpretacji nie sprzyja ztowrdzbny pejzaz,
w jakim to wszystko sie odbywa. Krél.pozostaje wtasciwie sam. Towarzyszy
mu jedynie Edrisi. Czy odzyskac¢ zycie mozemy tylko tracac je? Czy droga
do poznania musi prowadzi¢ przez wrota smierci? Szalenstwa umystu, ktéry
pograza sie w widzeniach? Nie ma bowiem watpliwosci, ze ostatni obraz
tej opery ma charakter ostateczny. Wszystko jedno jak potraktujemy samotna
ofiare Rogera; za przejscie do strefy Swiatta zaptaci najwyzsza cene. Ztozy
w ofierze siebie samego. Czy osiagnie szczescie? Tego nigdy nie bedziemy
wiedzie¢. Dramat o dgzeniu musi pozostac otwarty. Zreszta to, co dla jednych
zdaje sie by¢ katastrofa, dla innych oznacza wyciszenie, szczescie.
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KING OF THE VOID rioTr cruszczyfiski

Actually there are only questions. Until the very end, until last sounds, words,
last gestures there are just questions. Very few opera plays are as reluctant
as King Roger to disclose its interpretation mysteries and to explain the
indefinable. The opera play guards itself and does not allow any simple signi-
ficances. It is impossible to take it as an easy, clear message. Being a wise
compaosition it must remain unknown and inscrutable to some extent so that
all other viewers or readers could reach handful from this source of the inde-
finable. King Roger only lets you come closer, approach it but still most of
the questions remain unanswered. Szymanowski together with Iwaszkiewicz
offered a purely intellectual feast, something that was beautifully named
by Krystian Lupa “voyage to the ungraspable”.

The most astonishing is the course of action. Unexpected Roger's
decision to follow the Shepherd: to leave the state, the power, stable and safe
position, to let down the nation's trust and to follow a young stranger,
his hypnotic invocation and unclear promise. Truly, the queen Roxanne yielded
to it first. An attempt to explain rationally this irrational behavior may suggest
that Roger followed his wife to rescue their marriage. However, traps of ratio-
nal thinking are laid frequently in the play, but still as if reluctantly since they
promptly turn out to discredit themselves. It is obvious that if the King had
insisted, he could have retrieved his wife by means of many possible
methods which were at his disposal as a state head. He could have - if a rational
solution was a rule in here. But does not apply since we trace no reason
to explain the emergence of mysterious Shepherd which brings about the state
collapse and disintegration of strong psychological structure.

At the opera play’s beginning there is not a single sign of a soon decay.
Though we are in the New Testament world the music character is purely
of the Old Testament since it is lacking joy. Is it also lacking in the King‘s Roger
state? Presumably yes, but finally modern countries do not have to be neces-
sarily joyful institutions as much as effective ones. There is absolutely no reason
to question King Roger's power and the kingdom's strength. Complete
stillness, a symbol of calmness, stability and safety, emphasizes it additio-
nally. Roger is a fulfilled ruler and a happy man. At least these are the appea-
rances. Yet his serenity is cracked though no one realizes that (maybe
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it is somehow reflected in the stylistic unity of the church where the opera’s
plot begins in). At the same time to hold the power and keep the flawless
position of the highest ruler he must stay with no doubt, must be confident.
To some extent he benefited from the royal figure shield which served as
a protective cover of each personal weakness. And what was hidden down
there? A human entering a dark valley, a human who has just realized the emp-
tiness that kept surrounding him and self-burning out. The Shepherd would
not have commenced all the destruction of Roger if the King had not yet been
prepared to meet him. The King would not have called for the Shepherd if he
had not longed for all that drastically different from his life and royal position.
And would not pointed to the Shepherd the cracks and flaws through which
“the remote ocean whisper” was let in. It is noticeable at one the Shepherd
and the King are two different worlds which complement one another and
exclude one another simultaneously.

There seems to be no need to refer to two ancient elements: Dionysian
and Apollisian one. The Shepherd transforming into Dionysus represents
obviously the Dionysian one. But does Roger represent the later one? And
is his final sacrificing to the Sun embodiment of the Apollisian element’s victory
or the eventual Dionysian triumph? Again no unambiguous answer can be
given. However, one is certain: Roger is experiencing deep crisis and is open
to face the frontier experience, ready to immerse in it. The only thing he needs
now is a stimulus which would active the entire process. The Shepherd is
young, unconstrained, his gestures and movements are all soft. This is perso-
nification of the youthful charm. Maybe the first delicate impulse that breaks
up the entire stiff structure of the existing Roger’s world is purely erotic one.
Not even homosexual one. The Shepherd brings back to Roger the memory
of his own adolescence: time of unlimited capabilities. The Shepherds symbo-
lizes for Roger all that he does not have himself now or he had to or wanted
to resign from since it was not compatible with the image of powerful ruler
in the severe north. In a way then Roger may represent unfulfilled tendency
of the north to be like the south: to be light, trouble-free and free as
the Mediterranean people are. But the key point is that the south, the youth,
the Dionysian style only seem to be the idyllic. In fact the rule that governs
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in there is desire that takes control over all other aspects, but first before gaining

this control it must crash prime customs and basic behaviour patterns so that
to be able to conquer the ‘land’ violently and completely.

But on God's sake Roger is not the first one that is attracted to the
Dionysian seduction. Similarly attracted was Pentues, the character of Bacchus
dancing priestesses by Eurypides, one of the most drastic texts ever written
in the theatre history. Penteus was an honest ruler who governed rationally
his country cannot agree with the fact Dionysus plunges the nation in a shame-
ful amok. All the respectful elderly people who begin to act like women
and children make him cross since they abandon homes and dressed in goat
leather change into the insane.

The nation’s well-being and the effectiveness of action is definitely
on the Pentues side who easily gains the audience’s solidarity. But still there
is no greater phantom than nation‘s well-being supported by an illusion of
rational thinking. Pentues is first seduced by Dionysus and then offered to mad
Bacchus dancing priestesses for jerking while one of the priestesses is his mother.

King Roger differs however from the Bacchus dancing priestesses
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the fact that in the tragedy by Eurypides the fate is reached and fulfilled:
Dionysus' revenge for indignity is taken. Whereas Roger decides for a free
choice since first he decides to establish a court trail for the Shepherd, however
later Roger accepts his invitation to “the sunny coast”. Roger’s decision do not
stem from previous determination but are taken freely. Roger though dressed
in medieval costume is certainly a modern character. In his mentality there
is a slight crack which allows Dionysus to invade in the harmony and order
of the palace life. The freedom of choice makes this character far more inte-
resting. And the jerking with claws into pieces, disintegration occurs in fhe
psychical field.

Time for other key questions: does Dionysus exist virtually in this well-
organized, being viewed as completely modern world or is he just Roger’s illu-
sion? Does the Shepherd who appears in his state and palace have truly divine
power or does only his spiritual difference cause such a vast reaction of the
nation and the king himself?

Third act of the opera play according to subtle lwaszkiewicz's prompts
takes place in ruins of ancient theatre. This is a last place where the sacrifices
could be donated to Dionysus. The theatre is certainly to play a role quite con-
trary to the role of the church from the first act. The theatre is a place for pagan
commune with gods. Such perceiving of theatre is explained by ancient tradition
of spectacles which root back in songs for Dionysus worship and the way the
ancient themselves viewed their theatre. For us it is first of all theatre: a place
where the transformation occurs, where the frontier experience could be given,
taken and adopted — however — not virtually but in the sphere of our mind,
emotional game, feelings. Therefore, is this what Roger feels real? Does
it happen in reality? Is the transformational voyage real or does it belong only
to psychic experience? From the point of view of Roger himself it bears
no greater significance since each of these brings absolutely realistic fruit
and determines his actions. But from the point of view of staging theatre in the
theatre gives quite new possibilities. In the theatre — means here: in one’s mind.

| once tried to imagine that the libretto’s author is Michel Houellebecq —
one of the most famous writer nowadays. Why he? The answer is: he focuses
on people in critical moments of their psychic life when all the inner order
turns dramatically upside down and the apparent reasons are completely
exterior or biological ones such as senility and life vanishing. However, the
actual reason is the void space in the soul which fills up the soul to its rims —
as long as the void can fill up anything at all. This is the reason of this strange
tension and the reason for awaiting stimulus which hopefully can bring novelty,
a change or just a fresh blow of wind. In novels of Houellebecq there are often
communes or sects which offer to the lost travelers of the modern world
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a perfect spiritual first aid kit. A very cynical viewpoint of the French writer
does not allow obviously ‘the new heaven’ created and opened by the sects
to lead to meeting true virtues or some virtually metaphysical experiences.
These are just plain organizations manipulated thoroughly which aim to feed
themselves by means of naivety of people who balance on the verge of being
excluded from normal social functioning. It cannot be stated that the Shepherd
is a deceiver but doubts referring to his innocent intentions come to a careful
viewers' mind easily. However, music which he brings to the Roger's palace
makes him most credible from the opera’s spectators’ and auditors’ point
of view. This music introduces immense changes in the moods that have ruled
in there so far. But honestly: does the Shepherd actually lead his procession
to a paradise or a metaphysical fulfillment? A next question seeking its answer.

* %k Kk

Maria Janion raised once a crushing thesis ‘living we lose life’. This simple
sentence can be easily adopted to fading away. Each second of life pushes us
closer ad closer to death. A biological fact remaining complete out of
out control. But still living intensively we raise ourselves the self-burning
out temperature. The faster we live the faster we lose life. The trap of paradox
set for us. Our longings and desires particularly when fulfilled deprive us of life.
Roger - if he had not listened to the Shepherd's voice - would have lived
certainly long years peacefully. However, when setting off for an insane travel
he had activated a mechanism of fast self-burning out. Therefore facing unsatis-
fied needs and unfulfilled ambitions may turn out mortal for him. Though
in his particular case it does not necessarily equal defeat or tragic end.

The ending of King Roger is probably the most inscrutable. If we view
the entire voyage of Roger to transformation as retrieving the lost freedom
and lost his own ego, then his sacrificing to the Sun and his reaching out
hands to the Sun symbolizes a gesture of life adoration. But this interpretation
is questioned by a sinister surrounding where the scenes take place. Only
Edrisi accompanies him now. Can we retrieve life only by losing it? Does the
way to the cognition must lead through the gate of death and through the
insanity of mind that get lost in visions? Since there is no doubt that the last
scene of the opera play has a Final Day character. Regardless of how we
evaluate the lonely sacrifice of Roger he is going to pay the highest price for
reentering the light doorway. He shall sacrifice himself. Will this reach to hap-
piness? This will never be known to us. The drama of searching life must stay
open. In any case, this which appears disaster for ones, for the other people
might be a fulfillment, calmness and happiness.

PRZEKLAD — EWA MALINOWSKA
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KROL ROGER streszczenie

Dramat krola Rogera jest historig wladcy sprawiedliwego i szanowanego przez
poddanych, ktéry przechodzi przez doswiadczenie graniczne. W jego wyniku
caty zhierarchizowany i uporzadkowany $wiat ulega rozprzegnieciu, rozpadowi
i przemianie.

AKT |

Znajdujemy sie we wnetrzu kosciota. Akcja opery rozpoczyna sie w momencie,
kiedy w kraju rzadzonym przez Rogera pojawia sie tajemniczy pasterz, ktdry
~naucza dziwnie i dziwne piesni $piewa na cze$¢ nieznanego Boga”. Ta infor-
macja maci wzniosty spoko6j mszy. Dostojnicy paristwowi doradzaja Rogerowi
uwiezienie pasterza.

Roksana — zona Rogera — jako pierwsza dostrzega dziwny urok Pasterza,
zauwaza jego ,usmiech peten tajemnicy, jak 6w, co z swej przezroczej gtebi
jeziora lesne stonicu $l3”. Roger probuje zrozumieé, ,jakiz jest éw Boég
nieznany, ktérego Pasterz chwate gtosi”. Mimo ze chér poddanych nalega
na to, by zlinczowa¢ Pasterza, Roger dopuszcza go do gtosu i pyta o jego
Boga. Pasterz odpowiada: ,Mdj Bog jest piekny jako ja”.

W piesni Pasterza jego Bog ukazany jest jako zaprzeczenie starotesta-
mentowego Boga, o ktdrym Spiewa chér. To Bdg radosci, pozadania i rozkoszy,
BAdg faski. Roksana stopniowo ulega czarowi Pasterza. Pasterz za$ nazywa lud
Rogera i jego samego spetanym i obiecuje nowa wolno$¢. Narasta drama-
tyczny rozdzwiek miedzy zadaniem chéru o szybka rozprawe z Pasterzem
i fascynacja Roksany. Roger pozwala Pasterzowi odejsc i wzywa go na sad,
jeszcze tego samego wieczora. Chor jest przerazony ta decyzja. Pasterz zaczy-
na zdobywac przewage nad Rogerem. Odchodzac, wypowiada rodzaj grozby:
.pamietaj, ze sam przywotates mnie!”

.

AKT Il

Roger, peten niepokoju, oczekuje nadejScia Pasterza, ktérego wezwat na sad.
Jest przy nim zaufany Edrisi. Roger nazywa juz Pasterza prorokiem. Leka sie
o Roksane i jej emocje. Przede wszystkim jednak przeraza go bezmiar kosmosu,
blask gwiazd i zar ptonacy w oczach Pasterza. Roger przeczuwa swoja kleske.
Zanim nadejdzie Pasterz, Roger w ciszy nocy styszy dwuznaczng piesn Roksany,
ktdra prosi o faske dla Pasterza.
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Nadchodzi Pasterz, pozdrawiajac Rogera ,imieniem wielkiej mitosci”.
Mowi, ze jest wystannikiem Boga. Patac stopniowo zapetnia sie podekscyto-
wanymi wyznawcami Pasterza. Juz nikt nie domaga sie jego $mierci. Roger
oskarza Pasterza, ze karmi jego poddanych ztudzeniami. Wpada w wielki gniew.
Pasterz ttumaczy Rogerowi, ze ludzie mituja w nim , usmiech i taneczny épiew"’.
Krol zarzuca mu, ze jego destrukcyjna sita pochodzi z piekta i wiedzie ludzi
na Smiertelne zatracenie.

Rozpoczyna sie tajemniczy obrzed dionizyjski, w ktorym uczestniczy takze
Roksana, smiato przytaczajac sie do wyznawcow Pasterza. W trakcie obrzedu
Roger ma wizje; jego ciato ulega rozcztonkowaniu i unicestwieniu. Przerazony
krzyczy, kazac pojmac Pasterza. Nikt jednak nie chce juz stucha¢ jego rozkazdw.
Pasterz drwi z jego niemocy i wzywa do podazania za soba. Wzywa Rogera
.Nna swoj stoneczny brzeg”. Roksana i lud ida za Pasterzem. Roger zostaje
sam, opuszczony przez wszystkich z wyjatkiem wiernego Edrisiego. Przegrany
oznajmia: ,ldZmy za nimi w slad! Patnikiem stat sie Krél!”

AKT Il

Jest noc. Przy Krélu czuwa Edrisi. Roger odczuwa kosmiczna pustke tego miej-
sca. Poszukuje Roksany, nazywa siebie witdczega i zebrakiem, jest zupetnie
zagubiony, rzeczywistos¢ nabrata dla niego charakteru widmowego. Przywo-
tuje Roksane i styszy jej odpowiedz. Chér wzywa Krdla na sad. Stowom Pasterza
ptynacym z oddali towarzyszy nagly blask, ktory wprawia Rogera w zachwyt.

Wraz z blaskiem pojawia sie Roksana, ale Roger watpi w realnosc¢ jej bytu.
Roksana chce zabrac¢ go ze soba. Zapewnia, ze Pasterz znikt. Roger nie dowie-
rza. Roksana przekonuje Krola, ze powinien pdj$¢ za wezwaniem Pasterza,
ktory ,zakla¢ chce jego moc samotna w wiekuisty ksztatt.”.

Roger z Roksana przywotuja Pasterza, ktéry zjawia sie jako Dionizos. Zapo-
wiada spetnienie tesknot Rogera. Pasterz wzywa wiernych ku sobie. Roksana
chce podazac za nim ,w upojen kraj”. Odchodzi z wyznawcami, pozosta-
wiajac Rogera z Edrisim.

Wstaje dzien. Umierajacy Roger ofiarowuje sie storicu. , Wyciaga ku stoncu
zfozone dfonie, jakby unoszac w nich bezcenny dar.”

PIOTR GRUSZCZYNSKI
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EWA MICHNIK bYREKTOR OPERY WROCEAWSKIES,

KIEROWNIK MUZYCZNY, DYRYGENT

Premiera opery Krol Roger nasz teatr wpi-
suje sie w obchody Roku Karola Szymano-
wskiego. Bardzo sie ciesze, ze moge zaprosic
Panstwa na to wydarzenie. Do wystawienia
spektaklu mogto dojs¢ dzieki decyzji Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Pana
Kazimierza Michata Ujazdowskiego o wspot-
finansowaniu Opery Wroctawskiej. Wieksza
stabilno$¢ finansowa umozliwia nam wczesniej-
sze planowanie premier, a takze zapraszanie
do udziatu w spektaklach wybitnych realizato-

row i wykonawcéw, ktoérzy swoje kalendarze
maja przewaznie wypetnione na 3-5 lat z gory.

Autorem plakatu do naszej premiery jest Rafat Olbirski. W kuluarach
Opery Wroctawskiej od 29 marca br. bedziecie Panstwo mogli ogladac wysta-
we jego wspaniatych plakatow operowych.

Realizacje spektaklu powierzytam dwom wybitnym twdrcom: Mariuszowi
Trelinskiemu i Borisowi Kudli¢ce. Ich spojrzenie na teatr operowy jest bardzo
interesujace, zmuszajace widzéw do przemyslen i refleksji. Obecna insceni-
zacja tego dzieta jest przez nich przygotowana specjalnie pod katem maksy-
malnego wykorzystania specyficznych mozliwosci naszej sceny.

Partytura Szymanowskiego jest jedna z najwspanialszych partytur muzyki
polskiej XX wieku. Utwor jest wyrafinowany, fascynuje roznorodnoscia barw,
wspaniata instrumentacja, niebanalna i bardzo oryginalna melodyka i har-
monika, a takze zmiennoscia rytmiki.

Do premierowego wykonania tyttatowej roli zaprositam wybitnego pol-
skiego barytona Andrzeja Dobbera, ktéryl w ostatnich latach wielokrotnie $pie-
wat na najwiekszych swiatowych scenach operowych, a w swoich najbliz-
szych planach artystycznych ma m.in. wykonanie roli Amonastra w Aidzie
G. Verdiego w Metropolitan Opera w Nowym Jorku.

Mam nadzieje, ze interesujaca, nowatorska inscenizacja Mariusza Trelin-
skiego wraz z porywajaca muzyka Karola Szymanowskiego, jednego z najwy-
bitniejszych polskich kompozytoréw, zdobeda Parnistwa uznanie.

&. cﬂu«'é
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MARIUSZ TRELINSKI rezyser

Rezyser operowy, filmowy i teatralny. Urodzit sie w 1962 roku w Warszawie.
Jest absolwentem wydziatu rezyserii Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej w todzi. W 1987 roku debiutowat telewizyjnym
obrazem Zad wielkiego wieloryba — manifestem swego pokolenia. Za swoj
pierwszy film kinowy PoZegnanie jesieni (1990) wedtug powiesci Witkacego,
ktérego premiera odbyta sie w ramach konkursu gtéwnego Festiwalu w Wenegji,
otrzymat Nagrode im. A. Munka oraz Nagrode Ministra Kultury i Sztuki za naj-
lepszy debiut rezyserski. Zastosowane w tym obrazie elementy — silna trans-
formacja rzeczywistosci i poetyka nadekspresji — beda obecne w jego dalszych
przedsiewzieciach artystycznych. Po realizacji Pozegnania jesieni zostat
dyrektorem artystycznym filmowego Studia im. K. Irzykowskiego (1990-92).
Realizowat krotkie formy filmowe dla TV, teledyski oraz reklamy.

W 1995 roku opracowat tagodna na podstawie opowiadania Dosto-
jewskiego. Film ten otrzymat wiele nagrod na festiwalach: w Moskwie
za gtéwna role kobieca, w Budapeszcie za zdjecia i rezyserie oraz w Gdansku
za scenografie i nagrode dziennikarzy. Kolejny film artysty to Egoisci (2001).

W teatrze dramatycznym powstat jego autorski spektakl Lautréamont
- Sny za scenografia Andrzeja Kreutza Majewskiego (1992, Teatr Studio
w Warszawie) oraz Makbet (1996, Teatr Powszechny w Warszawie), przygo-
towat tez kilka przedstawien dla Teatru Telewizji, m.in. Natalie Dostojewskiego,
Siostry Briusowa, Adrianne Lecouvreur wg Scribe‘a.

Jako rezyser operowy Mariusz Trelinski zadebiutowal w 1995 roku
Wyrywaczem serc Elzbiety Sikory wediug prozy Borisa Viana (1995, Teatr
Wielki — Opera Narodowa, Centrum Pompidou w Paryzu, festiwal Warszawska
Jesien). W maju 1999 r. na scenie Teatru Wielkiego — Opery Narodowej odbyta
sie gtosna premiera jego kolejnej operowej realizacji - Madame Butterfly
Pucciniego ze scenografig Borisa Kudlicki, statego wspotpracownika rezysera.
Powtdrzenie tej inscenizacji na zaproszenie Placido Domingo do Washington
National Opera w 2001 roku stato sie réwnie wielkim sukcesem i utorowato
mu droge do kariery $wiatowej. Od tego momentu realizuje swe przedsta-
wienia w Europie, Stanach Zjednoczonych i Rosji, pracujac z najwiekszymi
artystami operowymi. Sa wsrod nich Placido Domingo, Kent Nagano, Daniel
Barenboim, Valery Gergiev, Salvatore Licitra, José Cura, Angela Denoke, Erwin
Schrott, Catherine Malfitano i wielu innych.
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CHCIAEBYM, ZEBY OPERA BYLA MIEJSCEM SZTUKI ZYWEJ,
KORESPONDUJACEJ Z ESTETYKA NASZYCH CZASOW.

W Operze Narodowej w Warszawie i innych teatrach operowych zrea-
lizowat kolejno spektakle: Krdl Roger Szymanowskiego (2000), Otello Verdiego
(2001), Oniegin Czajkowskiego (2002), Don Giovanni Mozarta (Los Angeles
Opera 2003 i 2007, Warszawa 2002), Dama Pikowa Czajkowskiego (Staat-
soper Unter den Linden w Berlinie 2003, Warszawa 2004), Madame Butterfly
(Teatr Mariinsky 2005), Andrea Chénier (Washington National Opera 2004,
Warszawa 2005), La Bohéme (Warszawa 2006, Washington National Opera
2007). Obecnie przygotowuje premierle Krola Rogera w Operze Wrocta-
wskiej, a w roku 2008 ma w planach rezyserie Borysa Godunowa w Wilnie.

W 2001 r. zostat laureatem Nagrody im. Karola Szymanowskiego za rezy-
serig Kréla Rogera. W roku 2006 miesiecznik Teatr przyznat M. Trelinskiemu
Nagrode im. Konrada Swinarskiego za najlepsza rezyserie w sezonie teatralnym
2005/2006.

W latach 2005-2006 petnit funkcje dyrektora artystycznego Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie.
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BORIS KUDLICKA scenocrar

Studiowat na wydziale scenografii Akademii
Sztuk Muzycznych w Bratystawie oraz Akade-
mii Sztuk Pieknych w Groningen (Holandia).
W 1996 r. zostat asystentem i wspotpracowni-
kiem Andrzeja Kreutz-Majewskiego, rok pézniej
rozpoczat samodzielng wspdtprace z warszaw-
skim Teatrem Wielkim — Opera Narodowa.
Autor scenografii do wszystkich insce-
nizacji operowych Mariusza Trelinskiego
(Wyrywacz serc Elzbiety Sikory — Warszawa,
Centrum Pompidou w Paryzu, Madame

Butterfly, dwie rozne inscenizacje Krola Rogera,
Otello, Oniegin, Don Giovanni, Dama Pikowa, Andrea Chénier, La Bohéme).
Amerykanskie premiery Madame Butterfly, Don Giovanniego oraz Andrea
Chénier (Waszyngton, Los Angeles) odniosty ogromny sukces wsréd publi-
cznosci i krytyki. W grudniu 2003 przygotowat scenografie do Damy Pikowej
w Staatsoper w Berlinie, w marcu 2005 - scenografie do Madame Butterfly
w Teatrze Mariinsky w Sankt Petersburgu. Wspotpracuje takze z Oper Frankfurt
(Podréz do Reims w rez. Dale'a Duesinga, Smier¢ w Wenecji w rez. Keitha
Warnera) oraz z zespotami baletowymi w Pradze i Bratystawie.

Byt autorem scenografii do spektakli operowych Marka Weiss-Grzesinskiego,
Andrzeja Zutawskiego, Tomasza Koniny, Josefa Priidka w Teatrze Narodowym
w Pradze, scenografii do baletu Spartakus i kostiumow do Romea i Julii.

Wspétpracuje z teatrami dramatycznymi, m.in. byt autorem kostiuméw
do Makbeta (rez. Mariusz Trelinski), scenografii do Wisniowego sadu
(rez. Maciej Prus) oraz Ryszarda Il (rez. Andrzej Seweryn) w Teatrze Naro-
dowym w Warszawie. W warszawskim teatrze Roma zaprojektowat sceno-
grafie do Tarica Wampiréw Romana Polanskiego oraz Akademii Pana Kleksa
(rez. Wojciech Kepczynski).

Wspolnie z Andrzejem Kreutz-Majewskim stworzyt projekt polskiego
pawilonu EXPO 2000 w Hanowerze. Pracuje takze dla filmu i telewizji, zreali-
zowat m.in. Suzanne (rez. Dusan Rapos), Egoistéw (rez. Mariusz Trelinski),
a takze Between Strangers z Sophia Loren w roli gtéwnej (rez. Edoardo Ponti).

W sezonie artystycznym 2005/2006 petnit funkcje naczelnego scenografa
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie.
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WOICIECH DZIEDZIC PROJEKTANT MODY | KOSTIUMOW

Studiowat na wydziale mody Gerrit Rietveld
Akademie w Amsterdamie, a nastepnie
w Arnhem Institute. Studia podyplomowe
ukoniczyt w Central St. Martin’s School of Art
and Design w Londynie. Pracowat dla domow
Mody Jil Sander i Alberta Ferretti. Jego prace
byly prezentowane na wystawach i w mu-
zeach w Amsterdamie, Maastricht, Londynie,
Paryzu oraz Rzymie.

W czasie studiéw zaprojektowat kostiu-
my do przedstawien North Carolina Dance

Theatre (USA), Showroom Mama w Rotter-
damie oraz Hooge School Voor Kunsten Eindhoven (Holandia).

Do ostatnich jego osiagnie¢ naleza projekty kostiuméw do oper Dziecko
i czary oraz Godzina hiszpariska Ravela (rez. J. C. Auvrey, Royal College of Music
London) i do spektakli: Giovanni (rez. G. Jarzyna, Teatr Rozmaitosci w Warszawie),
Iwona, ksiezniczka Burgunda (rez. M. Weiss-Grzesifiski, Warszawska Jesier)
oraz Skapiec (rez. |. van Hove, Deutsches Schauspielhaus Hamburg).

Goscinnie wyktadat na wydziale mody na Gerrit Rietveld Akademie w Amster-
damie. Stworzyt kolekcje mody na zamdwienie takich marek jak Peroni i Luksus.

EMIL WESOEOWSKI| 1ANCERZ, CHOREOGRAF, PEDAGOG

Ukonczyt Panstwowa Szkote Baletowa w Poznaniu. W 1966 zaangazowat
sie do Opery Poznanskiej. W 1973 opuscit opere wraz z innymi tancerzami
Conrada Drzewieckiego i zostat solista, a w 1976 pierwszym solistg Polskiego
Teatru Tanca. Stworzyt tam szereg kreacji w choreografii C. Drzewieckiego.
Wspolpracowat jako pedagog z poznanska szkota baletows, prowadzit
zajecia baletmistrzowskie w Polskim Teatrze Tarica, rozpoczat tez wspdfprace
choreograficzng z teatrami dramatycznymi i muzycznymi.

Przez sezon 1979/80 kierowat baletem Opery Wroctawskiej, a nastepnie
Teatru Wielkiego w Poznaniu. W potowie 1982 przyjat funkcje kierownika
baletu w warszawskim Teatrze Wielkim, w ktorym jeszcze wykonywat znaczace
role charakterystyczne.

Przygotowat choreografie do wielu inscenizacji operowych: Madame
Butterfly Pucciniego, Krola Rogera Szymanowskiego, Strasznego dworu
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Moniuszki, Otella Verdiego, Onjegina Czaj-
kowskiego, Don Giovanniego Mozarta,
Aidy Verdiego, Andrea Chénier Giordano,
La Bohéme Pucciniego. Najwazniejsze reali-
zacje choreograficzne Emila Wesotowskiego
to Quattro movimenti (muz. B. Schaeffer,
Opera Wroctawska, 1980), Ballada (muz.
F. Chopin, VII kédzkie Spotkania Baletowe,
1983), Trytony (muz. Z. Rudziiski, Teatr Wielki
w Warszawie, 1985), Gry (muz. C. Debussy,
Teatr Wielki w Warszawie, 1989; przenie-

sione pozniej rowniez do repertuaru Teatru
Wielkiego w todzi, Polskiego Teatru Tarica i Opery Wrodlawskiej), Mozartiana
(muz. P. Czajkowski, Polski Teatr Tanca, 1990), Dies irae (muz. R. Macieje-
wski, Teatr Wielki w Warszawie, 1991), Legenda o Jozefie (muz. R. Strauss,
Teatr Wielki w todzi, 1991 i Teatr Wielki w Warszawie, 1992), Swieto wiosny
(muz. [. Strawinski, Teatr Wielki w Warszawie, 1993), Romeo i Julia (muz.
S. Prokofiew, Teatr Wielki w Warszawie, 1996), Tryptyk: Powracajace fale,
Harnasie, Krzesany (muz. M. Kartowicz, K. Szymanowski, W. Kilar, Teatr Wielki
w Warszawie, 1997), Cudowny Mandaryn (muz. B. Bartok, Teatr Wielki
w Warszawie, 1999) | ponownie Harnasie (muz. K. Szymanowski, Teatr Wielki
w Warszawie, 2006).

W poszukiwaniu nowych mozliwosci pracy twérczej, z koncem sezonu
1984/85 zrezygnowat z funkcji kierownika baletu. Rozwinat kontakty z teatrami
dramatycznymi i operowymi. Pracowat z wieloma wybitnymi rezyserami,
zdobywajac bezcenne doswiadczenie inscenizatorskie. Szczegolnie interesu-
jaca okazata sie paroletnia wspotpraca choreograficzna z Januszem Wisnie-
wskim przy jego kolejnych przedstawieniach autorskich.

Wspotpracowat z Mariuszem Trelinskim i Borisem Kudlicka przy reali-
zacji spektakli operowych, ktorych sukcesy zaowocowaty m.in. przedstawie-
niami w Waszyngtonie i Berlinie. Za najwazniejsze z nich uwaza: Madame
Butterfly, Kroél Roger, Don Giovanni, Oniegin, Andrea Chénier.

W uznaniu swojego dorobku, we wrzesniu 1992 Emil Wesotowski otrzymat
tytut gtéwnego choreografa, a w lipcu 1995 zostat dyrektorem Baletu Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie. Funkcje te sprawowat do korica
maja 2006. Od stycznia 2007 pelni funkcje zastepcy dyrektora naczelnego
ds. artystycznych w Teatrze Wielkim w Poznaniu, gdzie w lutym tego roku
wyrezyserowat Straszny dwdr S. Moniuszki.

KAROL SZYMANOWSK] | 35



MAEGORZATA ORAWSKA KkIEROWNIK CHORU, DYRYGENT

Ukonczyta studia na Akademii Muzycznej w Krakowie, Po uzyskaniu dyplomu
pracowata jako Spiewaczka i asystent dyrygenta Choru Polskiego Radia
w Krakowie. Jako dyrygent zadebiutowata prowadzac koncert symfoniczny
z utworami Mozarta, Brahmsa i Dvofaka w wykonaniu orkiestry Filharmonii
Rzeszowskiej.

Prowadzita wiele zespotéw choralnych. W latach 1991-1995 byta
kierownikiem Chéru Polskiego Radia w Krakowie. Nagrata ptyte z muzyka
H. M. Géreckiego na chor a capella (Miserere, Totus tuus) i prowadzita wiele
koncertéw w Polsce i za granica. W swoim dorobku posiada nagrania archiwal-
ne dla Polskiego Radia, gtéwnie z polska muzyka chéralng. Przygotowywata
chéry do przedstawier operowych, nagran ptytowych i koncertéw (np. I/ Symfo-
nia G. Mahlera, dyrygent A. Wit). Od kompozytorow wspétczesnych otrzymy-
wata dedykacje utworéw chéralnych.

Chor Opery Wroclawskiej prowadzi z przerwami od 1989 r. Poszerzyta
repertuar tego zespotu o muzyke oratoryjna i kantatowa, ze szczegélnym
uwzglednieniem utwordéw na chor a cappella.

W 2004 r. uzyskata tytut doktora dyrygentury w Akademii Muzycznej
w Krakowie. Otrzymata odznaczenia panstwowe (Srebrny i Ztoty Krzyz Zastugi).
Jako kierownik muzyczny zadebiutowata przedstawieniem Cosi fan tutte
W. A. Mozarta w rezyserii M. Znanieckiego, ktérego premiera odbyla sie
w 2006 roku w Operze Wroctawskiej.
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BOGUMIE PALEWICZ Rrezvser swiaTEe

Urodzit sie we Wroctawiu. Kariere zawodowa rozpoczat od wspotpracy
przy realizacji koncertow, m.in. Sonique we Wroctawiu.

Zajmowat sie programowaniem oswietlenia do spektakli w Teatrze
Muzycznym Capitol: Opera za trzy grosze B. Brechta, Goraczka, Scat, czyli
od pucybuta do milionera. Wspdipracowat z Holiday on Ice (Holandia) przy rea-
lizacjach Hollywood i Diamonds.

Waznym etapem byt dla niego pobyt w Meksyku i praca w firmie Tihany
Spectacular, w charakterze rezysera $wiatet i szefa oswietlenia. Kolejne reali-
zacje mialy miejsce w Polsce i byly to: Cosi fan tutte W. A. Mozarta (Teatr
Wielki w Poznaniu), Wampiry (Teatr Muzyczny ROMA). Wspotpracowat z takimi
artystami jak Sarah Kawahara, Robin Cousins, Durham Marenghi, Felice Ross,
Hans-Peter Lehmann, Grzegorz Jarzyna, Wojciech Koscielniak, Laco Adamik,
Barbara Kedzierska, Cornelius Baltus, Simon Tutchener, Franz Czeisler.

0d 2004 r. pracuje w Operze Wroctawskiej na stanowisku rezysera Swiatet.
Uczestniczyt w realizacjach spektakli: Antygona Z. Rudzinskiego, Bal Zycia
do tekstéw A. Osieckiej, Nabucco G. Verdiego (Cypr), Halka S. Moniuszki,
La Traviata G. Verdiego, Ester T. Praszczatka, Hagith K. Szymanowskiego,
Czarodziejski flet i Cosi fan tutte W. A. Mozarta, Jezioro fabedzie
P. Czajkowskiego, Pierscien Nibelunga R. Wagnera, Cyganeria G. Pucciniego,
Wolny strzelec C. M. von Webera, Tangos i Biate tangano do muzyki Astora
Piazzolli oraz operetki J. Straussa Zemsta nietoperza.

Najnowsze spektakle, do ktorych wyrezyserowat swiatta to Akademia
Pana Kleksa (rez. W. Kepczynski) w Teatrze Muzycznym ROMA w Warszawie
oraz Cyrano de Bergerac F. Alfano (rez. M. Znaniecki) w Palau de les Arts
Reina Sofia w Walencji.
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RAFAL OLBINSKI| mALARZ, ILUSTRATOR, DESIGNER

Rafat Olbinski jest wybitnym polskim artysta,
na state mieszkajacym w Nowym Jorku.
Po ukoriczeniu Wydziatu Architektury Politech-
niki Warszawskiej (w 1969 roku) zajmowat sie
grafika uzytkowa. Jeszcze w czasie studiow
wspotpracowat z kilkoma polskimi czasopis-
mami, m.in. projektowat szate graficzna
magazynu Jazz Forum. W 1981 roku wy-
emigrowat do Stanow Zjednoczonych, gdzie
wkrétce stat sie uznanym malarzem, ilustrato-
rem i designerem. Od 1985 roku jest wyklado-

wca w School of Visual Arts w Nowym Jorku.

Jego prace ukazywaly sie regularnie na famach takich czasopism jak
Newsweek, Time, The New York Time, Playboy, Buisness Week | Der Spiegel.
Jest tworca plakatow teatralnych i projektowanych na zaméwienie prestizo-
wych instytucji miedzynarodowych, a takze reklam dla wielkich koncernow.
Zaprojektowat liczne plakaty dla amerykanskich teatréw operowych (New
York City Opera, Utah Opera, Pacific Opera San Francisco, Philadelphia
Opera). W roku 2002 z sukcesem zadebiutowat w roli scenografa operowego
do przedstawienia Don Giovanni w Operze Filadelfijskiej. W Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej w Warszawie przygotowat plakat Don Carlosa Verdiego
i baletu La Dolce Vita, a takze projekt scenograficzny oraz plakat do insce-
nizacji Podrézy do Reims Rossiniego.

Za swoje prace otrzymat ponad 150 nagréd, w tym zlote i srebrne medale
przyznawane przez Art Directors Club of New York oraz Society of lllustrators
w Nowym Jorku i Los Angeles. W 1994 roku otrzymat paryska Prix Savignac,
odpowiednik Oscara, za Najbardziej Znaczacy Plakat Roku, zas w Londynie —
nagrode czasopisma Creative Review za najlepsza brytyjska ilustracje. Jego
plakat zwyciezyt takze w konkursie ,Nowy Jork stolica $wiata”, wybrany przez
jury pod przewodnictwem burmistrza miasta, R. Gulianiego (1995).

Prace Rafata Olbifiskiego znajduja sie w galeriach i prestizowych instytu-
cjach cafego $wiata, m.in. w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Carnegie Foundation
i The National Arts Club w Nowym Jorku, w Bibliotece Kongresu oraz Smith-
sonian Institute w Waszyngtonie, w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Toyamie,
Suntory Museum w Osace, w muzeach plakatu w Lahti i w Wilanowie
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.« Capital of the World

PLAKATY RAFALA OLBINSKIGO
+MACBETH*, ,NOWY JORK STOLICA SWIATA”

oraz w wielu prywatnych kolekcjach. W ostatniej dekadzie odbyto sie ponad
30 wystaw artysty w USA, Niemczech, Japonii, Polsce, Belgii i Chile.

W 2002 roku miasto Fondi we Wioszech przyznato mu nagrode ,, Premio
Divina Guilia” za wybitny wkfad do sztuki wspotczesnej. W tym samym roku
wybrane obrazy Rafata Olbifiskiego umieszczono w programie projekdji
na Grand Central Station w Nowym Jorku, w panteonie Great Art, jako jedna
z atrakcji obchodéw Dnia Ziemi. Jego prace znalazly sie wsréd obrazéw takich
artystow jak Keith Haring, Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg i Andy
Warhol.

W Stanach Zjednoczonych do tej pory ukazato sie piec ksigzek o sztuce
Olbinskiego, z najnowsza Rafal Olbinski: Women, wydana przez Hudson Hill
Press (2007). W 2006 roku Prezydent RP odznaczyt artyste ztotym medalem
Gloria Artis.
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RAFAL OLBINSKI W SWIECIE OPERY

WYSTAWA PLAKATOW Z KOLEKCJI RED. ADAMA CZOPKA
OTWARCIE - 29.03.2007, FOYER OPERY WROCEAWSKIE)

)

/méneY

Sita plakatow operowych Rafala Olbifiskiego jest ich komunikatywnos¢
oraz wyrafinowana kolorystyka i forma plastyczna. Jego plakat, jak zaden
inny, niemal idealnie trafia w klimat i zasadnicze przestanie prezentowanego
dziefa. Artysta ma rzadka umiejetnos¢ jasnego okreslania jednym czy dwoma
detalami miejsca akcji czy charakteru gléwnego bohatera. Wystarczy spojrzec
na twarz dobrodusznego i sympatycznego Falstaffa z dziela Verdiego, na kto-
rego wasach siadly, niczym sroki, cztery spiskujace panie. Z géry wiadomo,
ze gtéwny bohater stoi na przegranej pozycji, bo takiemu zespotowi pan nikt
nie jest w stanie sie oprze¢. Jednym stowem zapowiada sie dobra zabawa.
Albo nieustraszony Zygfryd z Pierscienia Nibelunga Wagnera; widac, ze to bo-
hater wysoko dzierzacy sztandar wolnosci i Smiato kroczacy do zwyciestwa.
Z kolei plakat La Bohéme Pucciniego ujmuje $wietnie uchwyconym klimatem
nocnego nieba i cieptego ptomienia stojacej w oknie swiecy, oswietlajacego
sylwetki trzymajacej sie za rece pary. Podobnie ma sie rzecz ze stynnym i lekko
skandalizujacym plakatem do Salome — opery Ryszarda Straussa czy Carmen
Bizeta, gdzie jak na dtoni widac¢ wyeksponowany erotyzm gtéwnych bohate-
rek. O kazdym z operowych plakatow tego artysty mozna mowic barwnie
i dtugo, a warto jeszcze zaznaczy¢, ze Rafat Olbinski patrzy na operowa
rzeczywistos¢ z lekka ironia i dystansem, przez co jego prace nabierajg jeszcze
wiekszego uroku i wartosci.

ADAM CZOPEK

OLBINSKI | PLAKATY OPEROWE

1. *Zygfryd (New York City Opera, 1994) | 2. *Aida | 3. *Zemsta nietoperza |
4. *Jaskdtka (New York City Opera) | 5. *Turandot | 6. *Czarodziejski flet | 7. *La Traviata
(New York City Opera, 1992) | 8 *Don Carlos (Teatr Wielki Opera Narodowa
w Warszawie, 2001) | 9. *tucja z Lammermoor | 10. *Mefistofeles (New York City
Opera, 1994) | 11. *Macbeth | 12. *Tosca (Opera Nova w Bydgoszczy, 2004) |
13. *Cyganeria (New York City Opera,1993) | 14. *Ciderella | 15. *Rigoletta |
16. *Kawaler srebrnej rozy (Opera Pacyfic) | 17. *Fidelio (Teatr Wielki w Poznaniu,
2003) | 18. *Don Giovanni | 19. *Falstaff (New York City Opera, 1995) | 20. *Podréz
do Reims (Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, 2002) | 21. *Holender tulacz
(New York City Opera, 1995) | 22. *Tristan i Izolda | 23. *Rusatka | 24. *Carmen |
25. *La Straniera | 26. *Loreley | 27. *Egipska Helena | 28. *Turandot (New York City
Opera) | 29. *Metropolitan Opera Guild | 30. *Wesola wdowka | 31. *Elektra |

32. *Gloriana | 33. *Tosca
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DYREKCJA, KIEROWNICTWO

| ZESPOLY OPERY WROCEAWSKIEJ

Dyrektor

Zastepca dyrektora

Petnomocnik dyrektora ds. finansowych
Kierownik muzyczny

Dyrygenci

Asystent dyrygenta

Scenograf

Rezyser swiatet

Inspicjenci

Kierownik dziatu koordynacji pracy artystycznej
Gtéwny specjalista ds. impresariatu

Gtoéwny specjalista ds. prawnych

Gtéwny specjalista ds. marketingu

Kierownik dziatu promocji i obstugi widzow
Gtoéwny specjalista ds. kontaktow z zagranica
Kierownik dziatu stuzby pracowniczej
Specjalista ds. wydawnictw i reklamy

Ewa Michnik

Janusz Stoniowski

Kazimierz Zalewski

Tomasz Szreder

Ewa Michnik, Tomasz Szreder,
Tadeusz Zathey

Artur Wrobel

Matgorzata Stoniowska
Bogumit Palewicz

Adam Frontczak, Julian Zychowicz
Krystyna Preis

Pawet Marzec

Marzena Malinowska

Marek Pienkowski

Teresa Walas

Anna Leniart

Grazyna Lis-Galasinska
Berenika Zigber

Rzecznik prasowy

SOLISC| SPIEWACY

Elzbieta Szczucka

SOPRANY

MEZZOSOPRANY
TENORY

BARYTONY

BASY

ARTYSCI GOSCINNI

Pedagodzy wokalni
Konsultant wokalny

Korepetytorzy solistow
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Aleksandra Buczek | Wioletta Chodowicz | Ewa Czermak | lwona Handzlik,
Aleksandra Lemiszka | Viktoriya Vatutina | Ewa Vesin | Jolanta Zmurko
Barbara Baginiska | Dorota Dutkowska | Eizbieta Kaczmarzyk-Janczak
Taras lvaniv | Andrzej Kalinin | Edward Kulczyk | Rafat Majzner

Arnold Rutkowski | Pavio Tolstoy

Mariusz Godlewski | Jacek Jaskuta | Zygmunt Kryczka

Maciej Krzysztyniak | Jacek Ry$

Wiktor Gorelikow | Damian Konieczek | Janusz Zawadzki

Radostaw Zukowski

Aleksandra Kurzak (sopran) | Agnieszka Bochenek-Osiecka (sopran)
Anna Bernacka (mezzosopran) | Malgorzata Przybysz (mezzosopran)
Krzysztof Bednarek (tenor) | Janusz Ratajczak (tenor)

Ryszard Minkiewicz (tenor) | Andrzej Dobber (baryton) | Ireneusz Miczka
(baryton) | Maciej Ogérkiewicz (baryton) | Bogustaw Szynalski
(baryton) | Janusz Monarcha (bas) | Sebastian Kaniuk (kontratenor)
Mariusz Czajka (aktor)

Ewa Czermak | Jolanta Zmurko

Dariusz Grabowski

Barbara Jakobczak-Zathey | Maria Rzemieniecka | Justyna Skoczek
Francesco Bottigliero

ORKIESTRA

SKRZYPCE

ALTOWKI

WIOLONCZELE

KONTRABASY

FLETY

OBOJE

ROZEK ANGIELSKI
KLARNETY

FAGOTY
WALTORNIE

TRABKI
PUZONY
TUBA

PERKUSJA

HARFA
CELESTA
ORGANY
FORTEPIAN

Inspektor orkiestry

Koncertmistrz Stanistaw Czermak
Zastepcy koncertmistrza Igor Solonenko | Tomasz Stocki

| skrzypce Jan Szczerek | Henryk Koziot | Dagmara Kaminska
Arkadiusz Hylewski | Anna Majewska | Joanna Bryta

Emilia Zawisza* | Edward Mirek*

Il skrzypce Rafal Olszewski | llona Borek | Dorota Mirek-Cwalina
Katarzyna kozowska | Estera Piec | Andrzej Tom | Agnieszka Cielek
Grazyna Starczynska | Aneta Olszewska* | Ewa Gromska*

Radostaw Brulinski*

Andrzej Jakimowicz | Andrzej Szykuta | Romuald Zarejko

Marek Kaminski | Elzbieta Siedlecka | Barbara Zarejko

Wiodzimierz Gérecki | Marianna Piecha*

Wiktor Wojciechowski* | Violetta Suszko*

Koncertmistrzowie Maciej Mitaszewicz | Krystyna Marchel

Anna Dynda | Dariusz Piecha | Maria Palmowska-Szwechtowicz
Agnieszka Stroinska | Katarzyna tazorko* | Robert Stencel*

Ireneusz Szykula | Wiestaw Kaczmarczyk | Krzysztof Kafka

Dariusz Kaczorowski

Tadeusz Witek | Matgorzata Danielewicz-Borzecka | Albert Nawarecki
Monika Ledwolorz

Konrad Wojtowicz | Wojciech Merena | Danuta Szerminska

Krzysztof Olearczyk

Mirostaw Wiacek

Jadwiga Rymarczuk | Roman Astriab | Rafat Dynda | Marcin Wrébel
Mariusz Batdyga

Andrzej Kuprianowicz | Jozef Czichy | Dariusz Bator | Sylwester Janiak
Stawomir Wagner | Adam Wolny | Jerzy Porebski | Krzysztof Proskier
Stawomir Trojanowski | Lucjan Wystucha | Pawel Szpala | Adam Szybiak
Mirostaw Wenc | Arkadiusz Tabi$ | Kazimierz Bujoczek | Pawel Spychala
Konrad Sajdak | Ryszard Trybus*

Pawel Maliczowski | Wiktor Rakowski | Tomasz Oz6g | Rafat Gad
Piotr Olma

Grzegorz Pastuszka

Zbigniew Wojciechowski | Jarostaw Paszko | Karol Papata

Bartosz Bindel* | Bartlomiej Dudek*

Mateusz Wrébel*

Bozena Trendewicz | Kaja Cyganek

Barbara Sas*

Maria Rzemieniecka

Justyna Skoczek

Lech Stasiak

* wspolpraca
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CHOR

Kierownik choru

Asystent dyrygenta choéru

Akompaniator chéru

SOPRANY

ALTY

TENORY

BASY

Inspektor chéru

Matgorzata Orawska
Bassem Akiki
Nataliya Cherniy

Alicja Grabowy | Agnieszka Jozefczyk | Maria Kamyczek
Jolanta Kotodziejska | Katarzyna Kozdrowska

Kinga Krzywda | Dorota Kurowska | Beata Marciniak-
Koztowiecka | Anna Michalak | Ewa Pilinko | Alicja Rudna
Katarzyna Stowinska | Matgorzata Walczyk-Cegietkowska
Andzelika Wesotowska | Milena Wesotowska

Beata Wiszniewska | Maja Frydlewicz* | Matgorzata Gorak*
Patrycja Kowalewska* | Barbara kukaszewicz*

Aleksandra Sajan* | Monika Szczygiet* | Magdalena Zmijewska*
Urszula Czuprynska | Beata Gasior | Jolanta Gorecka

Joanna Grabowska-Piekarska | Beata Kaczmarska-Staszak
Halina Majos | Jolanta Michalak-Lechowska

Magdalena Ostajewska | Jolanta Serednicka | Ewa Wadynska-
Wasikiewicz | Anna Wojciechowska | Ewa Wojtowicz

Marta Barczynska* | Gabriela Kuniczuk* | Joanna Jakubicka*
Natalia Pochwata* | Aleksandra Bednarz* | Agnieszka Szydiowska*
Iwan Andrynuk | Andrzej Antosik | Piotr Bunzler | Lestaw Kijas
kukasz tukaszka | Ryszard Mraz | Tomasz Potkowski

Bolestaw Stowiriski | Radostaw Zawadzki | Eugeniusz Paladijczuk
Michal Brzezicki* | Jarostaw Krolikowski (wspéipraca)

Andrzej Adrianowicz | Mieczystaw Chodaczek | Wojciech Deren
Marcin Grzywaczewski | Marek Klimczak | Marek Ktosowski
Dawid Manuszak | Szymon Olejniczak | Jacek Rys (solista)
Janusz Zawadzki (solista) | kukasz Rupniewski*

Eugeniusz Romer* | Marcin Herman (wspétpraca)

Andrzej Zborowski (wspétpraca)

Marek Klimczak

* Chor Kameralny Angelus
Kierownik choru — Barbara Szarejko

SOLISCI Marta Kulikowska de Natecz | Anna Szopa | Paulina Wo$

Oleksandr Apanasenko | Piotr Oleksiak | Pawet Oleksiak
KORYFEJE Anna Gancarz | Agata Gawronska | Liliya Ivanova

Jarostaw Jézefczyk | Tomasz Keczkowski,

Konstantin Kouchtchenko | Dariusz Raczycki

ZESPOL Daria Korneluk | Dominika Krélak | Katarzyna Szczepanik

Inspektor baletu Anna Szopa

KIEROWNICTWO TECHNICZNE

Asystent scenografa ds. technicznych

Kierownik zespotu eksploatacji sceny

Kierownik zespotu pracowni dekoracji i kostiumow
Kierownik magazynu kostiumoéw i garderobianych
Kierownik sekcji oswietlenia sceny

Kierownik sekcji akustycznej

Kierownik pracowni malarskiej

Kierownik pracowni krawieckiej meskiej

Kierownik pracowni krawieckiej damskiej

Kierownik pracowni perukarskiej i charakteryzatorskiej

Brygadzista pracowni modystycznej
Brygadzista pracowni szewskiej

Jan Romanowski
Piotr Kejna

Zbigniew Francuz
Krystyna Cichosz
Stawomir Daszkowski
Jerzy Gatek

Elzbieta Kocowska
Waldemar Krawczyk
Zofia Dudek
Grazyna Matuszak

Roman Mysza
Bogustaw Nowicki

Redakcja programu

Projekt i opracowanie graficzne
Przygotowanie i druk

Dziekujemy za udostepnienie zdjec
Wydawca

Berenika Zigber
Angelika Siwon
PALMApress
Photocase

Opera Wroctawska, 2007

BALET GRUPA AKTOROW sioracycH upziae w SPEKTAKLU "KROL ROGER”

Kierownik baletu
Pedagog baletu
Akompaniator baletu

Bozena Klimczak Kobiety
Alta Abesadze
Stanistaw Gal

Ewelina Ciszewska | Izabela Czesniewicz | Agata Czyzewska
Agnieszka Kulinska | Aleksandra Rakowicz | Paulina Szymanska
Malwina Bartela

Mikotaj Roznerski | Mieszko Barglik | Piotr Pelczar

Maciej Hawranek | Michat Trybura | Maciej Zacharzewski

Mezczyzni

| TANCERZE Nataliya Fedorova
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Realizatorzy dziekujg firmom Wild Bunch i SPI International Polska Sp. z 0.0.

za udostepnienie fragmentu filmu Philippe'a Grandrieux "A New Life"

do projekcji w spektaklu.
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