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Yvonne, Princess of Burgundy

Opera w czterech aktach wedlug dramatu Witolda Gombrowicza
Opera in four acts based on the play by Witold Gombrowricz
Libretto: Grzeporz Jarzyna, Zyomunt Brauze
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Prawykonanie koncertowe / World premiere of the concert version
20 listopada /| November 2004, Théitre Sylvia Monfort, Paris

Prapremiera /| World premiere
29 wrzednia / September 2000, Teatr Narodowy, Warszawa

Premiera w Operze Narodowej / Premiere at the National Opera
1 lutego / February 2007, Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa




Tragikomiczng historie Iwony uja¢ mozna w paru stowach. Ksiaze Filip, naste¢pca tronu, spotyka na spacerze to dziewcze
niepociagajace... odpychajace... Twona jest rozlazla, apatyczna, slabowita, nie$miala, nudna i trwozliwa. Ksiaze od
pierwszej chwili nie moze jej znie$é, zanadto go denerwuje; ale zarazem nie moze znie$¢ tego, ze musi nienawidzie¢
nieszczesnej Iwony. 1 wybucha w nim bunt przeciw prawu natury, ktore miodziencom nakazuje kocha¢ tylko powabne
dziewczeta. — Nie poddam sie temu, bede ja kochall — rzuca wyzwanie swej naturze i zarecza si¢ z Iwona.

Iwona, wprowadzona na dwér krélewski, jako narzeczona ksiecia, staje si¢ czynnikiem rozkladowym. Obecno$é niema,
zastraszona, jej rozlicznych defektow sprawia, iz kazdemu przychodza na mysl wlasne jego tajone braki, brudy, grzeszki...
i wkrétce dwor zamienia si¢ w wylegarnie potwornosci. I kazdy z tych potworéw, nie wylaczajac ksiecia, poczyna dysze
zadza zamordowania niezno$nej Cimcirymci. Dwor mobilizuje w koricu wszystkie swoje blaski, wszystkie wyZszosci
i wspaniatosci 1,z wysoka” jg zabija.

Oto historia Iwony... czyz az tak trudna do zrozumienia?

Witold Gombrowicz

A few words are enough to tell the tragicomic story of Yvonne. Prince Philip, the successor to the throne, meets this
unattractive and repulsive girl when strolling about. Yvonne is languid, listless, timid, insipid and fainthearted. From the
very first moment the Prince can't tolerate her; he finds her aggravating but at the same time he cannot bear the fact that
he has to loathe unfortunate Yvonne. And he rebels against that law of nature which makes young men love only attractive
girls: “I shall not yield; I'll love her!” and he challenges his nature by getting engaged to Yvonne.

Introduced to the royal court as the Prince’s fiancée, Yvonne becomes a disintegrating factor. The silent, intimidated
presence of her numerous deficiencies brings to everybody's mind their own deeply concealed shortcomings, dirty
dealings and petty sins. Soon the court transferms into a hotbed of atrocities. And each of those monsters in human
shape, including the Prince himself, starts burning with desire to murder this intolerable Neither-here-nor-there. Finally,
the court puts forth all their splendour, all the glamour and superiority and kills her in their majesty.

That is the story of Yvonne - is it really so difficult to comprehend?
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Harasie
to trudna
ryba..

Rita Gombrowicz,

Grzegorz Jarzyna i Zygmunt Krauze

Warszawa 2004

Rita Gombrowicz przed domem
przy ulicy Chocimskiej 35,

adzie Witold Gombrowicz napisal
Iu"onr., kszigzniczke Burgunda
Warszawa 2004

To wielka satysfakcja, ze po wielu latach staran doszlo do scenicznej pra-
premiery opery Iwona, ksigzniczka Burgundo. Kazde nowe polskie dzielo,
powstajace w tak trudnej sferze kultury narodowej jaka jest opera, powinno
cieszyC. Jestem przekonany, ze postapiliSmy wlasciwie wspierajac pomyst
wyboru przez Zygmunta Krauzego tego wlasnie dramatu Witolda Gom-
browicza jako osnowy libretta nowej opery. Jej inscenizacja zostala przygo-
towana na scenie Teatru Narodowego przez wybitnych polskich artystow,
z inicjatywy Biura Teatru i Muzyki Urzedu miasta stolecznego Warszawy
(pod moim woéwczas kierownictwem) w ramach mecenatu nad kulturg
warszawska. Teraz za$ znalazla sie¢ w repertuarze Opery Narodowe;.
Witold Gombrowicz rzadko bywal w teatrze. Nigdy tez nie byt czlowie-
kiem teatru. Nie przynalezal do specyficznego érodowiska tworcow teatral-
nych, gdziekolwiek 1 w jakichkolwiek warunkach bytowych sie znajdowal
w Argentynie, a potem w Europie. Tym bardziej nie nalezat do Srodowiska
polskich tworcow teatralnych po wojnie, pracujacych w warunkach nie-
normalnych, zawieszonych pormiedzy emigracja patriotyczna, a pisarzami
zimagajacymi sie z cenzura, wlasnymi postawami i mitami polskiej histo-
rii. Chociaz jego duchowa obecno$é w polskim zyciu literackim po roku
1956 stawala si¢ coraz zywsza w miare uplywu lat. A przeciez powszechnie
Gombrowicz zostal zaliczony do najwybitniejszych i najbardziej znanych
w Swiecie dramaturgow polskich. Uprawial nowatorska twoérczo$¢ proza-
torska przemiennie z pisarstwem dramatycznym: z tragifarsowa lwong,
ksigzniczkg Burgunda napisana w 1938 roku (jeszcze w Warszawie, przy
ulicy Chocimskiej nr 35), ze Slubem z 1953 roku oraz Operetka wydang w
roku 1966.

Wielkim propagatorem tworczosci teatralnej Gombrowicza w Europie
stal sie od poczatku lat sze§cdziesiatych wybitny argentyniski rezyser Jor-
ge Lavelli. Poznali si¢ jeszcze za mlodu w Buenos Aires, zaprzyjaznili sie
i to Lavelli w 1963 roku, jeszcze za zycia pisarza, odkryt dla publicznosci
francuskiej Slub przyjety wrecz sensacyjnie. W 1965 roku zrealizowal na
Festiwalu w Wenecji i w paryskim Odeonie lwong, ksigzniczke Burgunda,
a w 1971 roku - juz po $mierci pisarza - Operetke w Bochum. Potem wielo-
krotnie do Gombrowicza w swoich inscenizacjach powracal.

W 1996 roku Jorge Lavelli koniczyt swéj dziesiecioletni mandat dyrektorski
w Théatre National de la Colline — scenie utworzonej w Paryzu z jego inicja-
tywy. Zaslynal wezeéniej realizacjami w teatrach dramatycznych, na wielu
festiwalach, jak réwniez na scenach operowych, by wymieni¢ wiedenska
Staatsoper, Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Opere Paryska, Teatro
Coldén w Buenos Aires i mediolanskg La Scale. Artysta ukladal repertuar
swojego Théatre de la Colline wylacznie z utworéw wspolczesnych, zapra-
szal tez do wspolpracy nowatorskich tworcow i realizatoréw, a rezultaty tej
dzialalno$ci bardzo wysoko oceniala francuska publiczno$é. Wsrod grona
najblizszych wspoélpracownikow Lavellego znalazl si¢ Zygmunt Krauze.
Wezeéniej pracowal juz z Lavellim na festiwalu w Lille oraz w Comédie
Francaise. Krauze skomponowal muzyke do pieciu realizacji teatralnych
Lavellego w Théatre de la Colline, w tym takze do Operetki Witolda Gom-
browicza w 198¢ roku.

I wlasnie podczas wspolpracy artystow w Théitre de la Colline zrodzit sie
projekt napisania muzyki do jednej z trzech sztuk teatralnych Gombrowi-
cza, ale tym razem jako samodzielnego dziela scenicznego - stworzenia
opery, a nie tylko muzyki ,ilustracyjnej” do spektaklu dramatycznego. My-
sle, Zze to Lavelli swoim autorytetem i odwaga artystyczng upewnil Zyg-
munta Krauzego, Ze jego zamiar jest wlasciwy i Ze wladnie on, znajacy te-
atr i tworczo$¢ sceniczng Gombrowicza, jako polski kompozytor, powinien
zrealizowaé taki ambitny projekt. Przekonana do tego byla rowniez wdowa
po pisarzu, Rita Gombrowicz.

Pierwotng inspiracja dla powstania takiej opery miala by¢ Operetka Gom-
browicza. Dowiedzialem si¢ o tym od Zygmunta w koncu 1996 roku
i juz w marcu nastepnego roku - jako owczesny dyrektor generalny Teatru
Narodowego - goscitern wielkiego Lavellego w Warszawie na rozmowach o
tym planie. W dwa miesigce pozniej, bedac w Paryzu z okazji wystawienia



Théatre Sylvia ;\»Xfm‘t, Paris 2004

Un opéra de Zygmunt Krauze
d'apres l'oeuvre de Witold Gombrowicz
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Premiere mondiale de la version concert de l'opéra de Zygmunt Krauze
sous le haut patronnage de

Bertrand Delanog Lech Kaczynski
Maire de la Ville de Paris Maire de la Ville de Varsovie
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MAIRIE DE PARIS !

Théatre Sylvia Monfort, Paris
20-21 novembre 2004

¢ l'occasion du Centiéme anniversaire de la naissance de Witold Gombrowicz

et dans le cadre de la Saison polonaise en France

Okladka i strona tytulowa
Emﬂr'xmu prawykonania
oncertowego opery
Zygmunta Krduzc g0
w Par}*?u, 2004

Wyrywacza serc Elzbiety Sikory w Centre Pompidou, udalem sie razem
z Zygmuntem Krauze do Lavellego, do jego pieknego apartamentu w trze-
ciej arrondissement. Polal si¢ wtedy szampan za pomy$lnos¢ projektu, pla-
nowanego do realizacji w 1999 roku rownoczes$nie w Paryzu i nad Wisla.
Niestety, jak czesto dzieje sie z piegknymi planami kulturalnymi, z réznych
przyczyn moga by¢ one realizowane dopiero po jakim$ czasie. Tak stalo
sie tez z projektem wystawienia Operetki. Dopiero wiec w 2003 roku ten
zmodyfikowany juz plan - z zamiana Operetki (do ktérej moze jeszcze kie-
dys powrdcimy) na Iwong, ksigzniczke Burgunda - moglem przedstawi¢ 6w-
czesnemu prezydentowi Warszawy, panu Lechowi Kaczynskiemu. Pomyst
natychmiast uzyskal jego poparcie i zostal wpisany jako wkiad miasta sto-
tecznego Warszawy w obchody Roku Gombrowicza (2004), ogloszonego
przez Sejm z okazji setnej rocznicy urodzin pisarza.

Libretto zostalo opracowane przez kompozytora i wybitnego rezysera mlo-
dego pokolenia, dyrektora artystycznego miejskiego Teatru Rozmaitosci
- Grzegorza Jarzyne, ktéry juz wezesniej mial w swoim dorobku realiza-
cje Iwony w Starym Teatrze w Krakowie. Ta inscenizacja utrzymywala sie
w repertuarze szacownej sceny krakowskiej az dziewigc lat, a w sezonie
2002/03 schodzila wlasnie z afisza. Dlatego w naturalny sposéb pomysla-
lem o Grzegorzu w kontekscie planéw gombrowiczowskich na Rok Pisa-
rza w Warszawie.

Okazalo sie, ze Grzegorz Jarzyna takze myslal o swojej nowej Iwonie, wiec
Wersia operowa tym bardziej go zainteresowala. Obaj artysci, z réznych ge-
neracji, postanowili podja¢ wspélprace i tak powstalo libretto, do ktorego
Zygmunt Krauze napisal muzyke, a zrobil to w tempie przypominajacym
niegdysiejsze osiggnigcia plodnych kompozytoréow epoki baroku. Mer Pa-
ryza, Bertrand Delanoé zgodzil sie wlaczy¢ wykonanie opery w wersji kon-
certowej do trzeciego po Moskwie i Londynie przegladu teatréw europej-
skich w Paryzu, finansowanego przez merostwo stolicy Francji. Prezydent
Warszawy uruchomil budzet pozwalajacy przeprowadzi¢ proby muzyczne
oraz pokryc koszty wyslania prawie 1oo wykonawcéw do Paryza. Dwa kon-
certy w listopadzie 2004 roku, w Théitre Sylvia Monfort, zostaly bardzo
dobrze przyjete przez publiczno$é. Odbyly sie pod patronatem meréow
Paryza i Warszawy i zostaly wlaczone do polskiego sezonu artystycznego
+Nova Polska” we Francji.

W Warszawie juz nie bylo tak latwo. Prezydent Warszawy, Lech Kaczyn-
ski dochowal slowa i zatwierdzil budzet do wystawienia /wony w Operze
Narodowej w 2005 roku. Projekt zostal wpisany jako jedno z gléwnych
wydarzen obchodéw 4o0-lecia otwarcia Teatru Wielkiego po odbudowie ze
zniszczen wojennych, z datg premiery 19 listopada 2005 roku. Ledwo przy-
gotowania wystartowaly, wezesnym latem tamtego roku nastapila zmiana
kierownictwa artystycznego Opery Narodowej, a wraz z nig wezesniejszy
plan upadl. Okazato sie, ze nie tak latwo jest wystawic wspolczesna operg
polskiego kompozytora (wedlug wielkiego polskiego pisarza, z polskimi
realizatorami i polskimi wykonawcami) na polskiej scenie narodowej. Na-
wet wtedy, gdy koszt takiej inscenizacji pokrywany jest przez publicznego
polskiego mecenasa. Zarezerwowarne na ten cel pienigdze nie zostaly wiec
wykorzystane, a nad projektem zaczely gromadzic sie chmury.

Podjeliémy wiec w Urzedzie Miasta kolejna prébe wystawienia lwony
w 2006 roku, tym razem na scenie Teatru Narodowego. Skompletowali-
$my zestaw realizatoréw i wykonawcow, zachwyconych mozliwoscig udzia-
tu w tej ambitnej produkeji, kochajacych muzyke, teatr, literature, polska
publicznosé. 1 tak, nowa opera Zygmunta Krauzego, oparta na arcydziele
dramaturgicznym Witolda Gombrowicza, doczekata sie wreszcie scenicz-
nej realizacji, a jej prapremiera odbyla si¢ w pod honorowym patronatem
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej, jako wazne wydarzenie Miedzynaro-
dowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej ,Warszawska Jesien”. Teraz ta
sama inscenizacja zmta}a wlgczona do repertuaru Opery Narodowej, wiec
ostatecznie goszczy ja bezposrednio po sobie: narodowa scena dramatu
i narodowa scena operowa,

Janusz Pietkiewicz



/yomunt
Hrauze

Kompozytor i pianista. Urodzil si¢ w Warszawie. Studiowal w warszawskiej
PWSM (obecnie Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina) gre na fortepia-
nie w klasie Marii Witkomirskiej (1962) i kompozycje u Kazimierza Sikorskiego
(1964). Edukacje muzyczna kontynuowal w Paryzu jako stypendysta rzadu fran-
cuskiego studiujac kompozycje pod kierunkiem Nadii Boulanger.

Od 1963 roku jako pianista koncertowal w Europie i USA. W 1967 roku zalozyl
w Warszawie zesp6t Warsztat Muzyczny specjalizujacy sie w wykonawstwie mu-
zyki wspblczesnej, w ktérym gral na fortepianie i ktérym kierowal przez ponad
dwadziescia lat jego dzialalnosci estradowe;.

Jego utwory wykonywane byly w renomowanych salach koncertowych: Konzer-
thausgesellschaft w Wiedniu, Concertgebouw w Amsterdamie, Bellas Artes w
Mexico City, Suntory Hall w Tokio, Palais de Festival w Cannes i Beethovenhalle
w Bonn; opery prezentowaly takie teatry, jak: Staatsoper w Hamburgu, Natio-
naltheater w Mannheim, Théitre National de la Colline i Théétre Sylvia Monfort
w Paryzu, Teatr Wielki w Warszawie, Opera Wroclawska i Warszawska Opera Ka-
meralna. Realizowal zaméwienia twércze Ministerstw Kultury Polski i Francii,
Radia Austriackiego, Westdeutscher Rundfunk w Kolonii, Siidwestfunk Radio
w Baden Baden, Fundacji Gulbenkiana w Lizbonie, Radia France i Polskiego Ra-
dia. Byl gosciem wielu prestizowych festiwali muzycznych w kraju i za granica.
Pracowal z dyrygentami tej miary, co: Gary Bertini, Jan Krenz, Leif Segerstam,
Kazimierz Kord, Kazuyoshi Akiyama, Bohdan Wodiczko, Paul Zukofsky, Ernest
Bour, Hans Zender, Jerzy Maksymiuk i Luca Pfaff.

Na zaproszenie Pierre’a Bouleza zostal doradcg artystycznym Institut de Re-
cherche de Coordination Acoustique Musique (IRCAM) w Paryzu. Zajmowal
sie rowniez realizacja cotygodniowych audycji muzycznych w Radio France Mu-
sique. Byt wspottworcg serii filmow edukacyjnych w TVP pod tytulem ,Muzyka
powstaje” (1986), a nieco pozniej - cyklu filméw poéwieconych muzyce wspol-
czesnej pod nazwa ,Cisza i dzwiek” (1988-89).

Zajmowal sie takze dzialalno$cig pedagogiczna. Poczawszy od 1965 r. prowadzit
seminaria i mistrzowskie kursy kompozytorskie, zaréwno w Polsce, jak i za gra-
nica. Wykladal m.in. w Darmstadt, Bazylei, Sztokholmie, na Indiana University
w Bloomington, na Yale University w New Haven i Rubin Academy of Music
w Jerozolimie; a takze w Tokio, Osace, Kobe i Hongkongu. Prowadzil zajecia z
kompozycji w Konserwatorium w Pekinie i w Narodowym Uniwersytecie Sztuk
w Taipei. Otrzymal tytul Eminent Corresponding Professor Uniwersytetu Ke-
imyung w Taegu (Korea Poludniowa). Od 2002 1. jest profesorem kompozycji
w Akademii Muzycznej w Lodzi.

Pelnit tez wiele funkgji publicznych w polskich i zagranicznych instytucjach
kulturalnych. Przyczynil sie do reaktywowania Polskiego Towarzystwa Muzyki
Wspolczesnej (jako agendy Migedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspélcze-
snej) i przez dwadziescia lat byl jego przewodniczacym. Pracowal w Komisji Re-
pertuarowej Festiwalu Warszawska Jesien (1970-81). W 1992 roku zorganizo-
wal Swiatowe Dni Muzyki w Warszawie. W latach 1993-2000 byl czlonkiem ka-
pituly Grand Prix Fundacji Kultury (Warszawa), a od 1997 dzialal jako doradca
muzyczny Fundacji im. Leopolda Kronenberga. Jest dyrektorem artystycznym
Fundacji Ogrody Muzyczne, organizujacej letni festiwal na Zamku Krélew-
skim w Warszawie. Regularnie zasiada w jury miedzynarodowych konkursow
kompozytorskich na calym $wiecie. Jest laureatem wielu nagréd i wyroznien:
I nagrody na Ogdlnopolskim Konkursie Wspélczesnej Muzyki Fortepianowe]
w Lodzi, I nagrody na Konkursie Mlodych Zwiazku Kompozytoréw Polskich

i I nagrody na Miedzynarodowym Konkursie Gaudeamus dla wykonawcéw mu-
zyki wspélczesnej w Utrechcie. Otrzymal Srebrny Krzyz Zastugi (1975), tytul
Chevalier dans 'Ordre des Arts et des Lettres przyznany przez rzad francuski
(1984), nagrode Zwiazku Kompozytoréw Polskich (1988), nagrode Minister-
stwa Kultury RP (1989, 2005), Zloty Medal Fundacji Chopinowskiej (1994)
1 Zloty Krzyz Zaslugi (2004).

Wazniejsze utwory: Utwor na orkiestre nr 1 (1969), Kwartet smyczkowy nr 2 (1970),
Utwér na orkiestrg nr 2 (1970), Voices na 15dowolnych instrumentéw (1972), Folk Mu-
sic for orchestra (1972), Stone Music for piano (1972), Gloves Music for piano (1972),
Aus aller Welt stammende na § skrzypiec, 3 altéwki i 2 wiolonczele (1973), Koncert
fortepianowy nr1(1976), Suite de dances et de chansons na klawesyn i orkiestre (1977),
Koncert skrzypcowy (1980), Gwiazda, opera kameralna na 2 soprany, 2 mezzosopra-
ny, alt, saksofon tenorowy, trabke perkusje, akordeon, gitare elektryczna, skrzypce
i kontrabas (1981), Utwér na orkiestre nr 3 (1982), Arabesque na fortepian i orkiestre
kameralna (1983), Quatuor pour la naissance na klarnet, skrzypce, wiolonczele,
fortepian (1984), Symfonia paryska na orkiestre kameralna (1986), Kwintet for-
tepianowy (1993), Terra incognita na 10 instrumentéw smyczkowych i fortepian
(1994), La Terre sur des poémes de Yves Bonnefoy na sopran, fortepian i orkiestre
(1995), Koncert fortepianowy nr 2 (1996), Serenada na orkiestre (1998), Pigc piesni
do poezji Tadeusza Rozewicza na baryton i fortepian (2000), Emilly Bell na or-
kiestre smyczkowa (2000), Adieu na orkiestre symfoniczng (2000), Balthasar,
opera (2001}.



Yvonne,
Princess
of Buroundy

Since collaborating with Jorge Lavelli in Paris on Operetta in the mid-1980s, 1 had
been thinking about composing an opera based on a text by Witold Gombrowicz.
We even created a libretto based on Operetia, but that composition still remains
to be written. However, the idea of composing an opera based on Yvonne, Princess
of Burgundy came to me unexpectedly and suddenly, and less than a year later the
opera had already been performed in concert form at the Theatre Sylvia Monfort
in Paris. The actual process of composing took about three months. Gombrow-
icz's drama is ambiguous, the characters and their actions can be read in a variety
of ways, which leaves scope for interpretation. In opera, music takes on the role
of interpreter, 1 thus had plenty of possibilities for shaping situations and charac-
ters. | chose the simplest: not to interpret at all, but to represent through music
each of the characters in the most literal, the simplest way, adhering faithfully to the
written word, according to my understanding of that word and the situation. I chose
this route because I believe in the power of the classical structure of Gombrowicz's
play. [ also hope that by adopting this approach I was able to create a clear picture
of each character and give more scope to the director and the singers.
Artificiality, present in the theatre version of Yvonne, is clearly brought out in the
operatic form. The genre of opera is, after all, artificiality itself. As a result of these
two artificialities overlaying each other, something is created which reshapes the
original theatre drama into an opera which is completely independent of it.
Yvonne, the main character in the opera, says nothing. She does not sing, She
only utters a few words. Through her silence she creates the most intriguing
dramatic knot. It generates tension between Yvonne and the other characters
which leads to a killing, a killing which finally takes place after a number of un-
successful attempts, a killing whose absurdity hovers on the borderline between
grotesque and surrealism.
Yvonne, Princess of Burgundy is my third opera. The first was The Star (1981)
based on the text by Helmut Kajzar, and the second Balthasar (z001) based on
the play Daniel by Stanistaw Wyspianiski. There are similarities between these
three operas: in all of them the word is the most important aspect. It generates
the emotional character of the music, the rhythm, the tempo. Another point
of similarity is prosody: stress often appears on a weak part of a word (usually on
the first syllable), which might appear artificial, unnatural, and to stand in con-
flict with the beauty of speech. However, | use this device in order to increase
the drama of the situation, the emotional state of a given character.
Yvonne, Princess of Burgundy was composed spontaneously and quickly, as | have
mentioned, it took me about three months. | don’'t know how to write about
“musical language” or “technique” and similar matters. Certainly intuition was
the most important aspect of this work. The degree of control over intuitive
ideas is a sinusoid. However, | always had in mind the method which I used
when composing for Paris theatres, Comédie Francaise and Théatre National de
la Colline: if one has an idea which seems obvious and seems to achieve exactly
what is wanted, then, without anv doubt, one has to discard it and replace it with
another, totally different idea. This is the method used by Jorge Lavelli, and to
me this is the key to finding new paths and pursuing one's own development.
The libretto: we worked on this together with Grzegorz Jarzyna, but he was its main
designer. It encompasses the whole of Gombrowicz's drama, divided, as in the orig-
inal, into four acts. The necessary cuts involved mainly descriptive fragments and
“asides”, or speeches not in the first person. The other purpose of the cuts was 1o
achieve maximum clarity of the situation, and sometimes to simplify it.
Yvonne, Princess of Burgunidy was commissioned by the City of Warsaw. The first
performance of the concert version took place on 20 November 2004 at Theatre
Sylvia Monfort in Paris, under the patronage of the Mayor of the City of Warsaw
and the Mayor of the City of Paris.
This version was performed by the Polish Radio Symphony Orchestra conducted by
Andrzej Straszytiski, and the soloists: Magdalena Barylak, Joanna Cortes, Agnieszka
Dabrowska, joanna Tylkowska, Dominika Kluzniak, Dariusz Machej, Adam Zdun-
ikowski, Grzegorz Pazik, Michal Wajda-Chiopicki, Michal Czerniowski.
I would like to take this opportunity to express my warmest gratitude to Mr
Janusz Pietkiewicz, the Director of the City of Warsaw Theatre and Music De-
partmenit, for initiating the commission of the opera.

Zygmunt Krauze

Iwona,
hsiezniczha
Burpunda

Od czasu mojej wspolpracy z Jorge Lavellim w Paryzu nad Operetkg, w polo-
wie lat osiemdziesigtych, myslalem o skomponowaniu opery do tekstu Witolda
Gombrowicza. Razem z Jorge zrobiliSmy nawet libretto wedlug Operetki. Do
dzi$ jednak utwor nie powstal. Natomiast idea skomponowania opery wedlug
hwony, ksigéniczki Burgunda zrodzila sie niespodziewanie i nagle. Niecaly rok
pozniej byla juz wykonana w formie koncertowej w Théatre Sylvia Monfort
w Paryzu. Samo komponowanie zajelo okolo trzech miesiecy.
Dramat Gombrowicza jest wieloznaczny; postadi i ich zachowania mogg by¢
odczytane w r6zny sposéb. Jest wiec miejsce na interpretacje. W operze muzy-
ka przejmuje rolg interpretatora. Mialem wigc wiele mozliwosci ksztaltowania
sytuacji i charakterow. Wybralem najprostsza: nie interpretowac w ogole, lecz
przedstawi¢ muzyka kazdg z postaci w sposéb doslowny, najprostszy, idac do-
kladnie za slowem, zgodnie z moim rozumieniem tego slowa i sytuacji. Posze-
dlem tg droga, bo wierze w sile klasycznej budowy sztuki Gombrowicza. Mam
rowniez nadzieje, ze postepujac w ten sposob dalem klarowny kierunek dla
kazdej postaci i stworzylem wiecej miejsca dla rezysera i $piewakow. Sztucz-
nos¢ — obecna w lwonie teatralnej, w sposob ewidentny podkreslona jest forma
operows. Forma opery jest bowiem samg sztucznoscia, Stwarza sie w rezulta-
cie nalozenia tych dwoch sztucznosci cof, co przeksztalca pierwowzor teatralny
w utwor operowy, zupelnie od niego niezalezny.
Iwona — gléwna posta¢ opery, nic nie mowi. Nie Spiewa. Wypowiada jedynie
kilka slow. Poprzez swoje milczenie stwarza najbardziej intrygujacy wezel dra-
matu. Rodzi ono napiecie migdzy Iwong a pozostalymi osobami, prowadzace
do zabéjstwa, zabojstwa wreszcie spelnionego, po wielu nieudanych prébach,
zabojstwa absurdalnego, na granicy groteski i surrealizmu.
Muzyka: lwona, ksigzniczka Burgunda jest moja trzecia opera. Pierwsza to
Gwiazda (1981) wedlug tekstu Helmuta Kajzara, a druga jest Balthasar (2001)
wedlug sztuki Stanislawa Wyspianskiego Daniel. Istniejg podobieristwa migdzy
tymi trzema operami: we wszystkich slowo jest najwazniejsze. Wplywa ono na
emocjonalny charakter muzyki, rytm, tempo. Nastepne podobienstwo to pro-
zodia: czesto wystepuje akcent na slabej czesc slowa (zwykle na pierwszej syla-
bie), co moze wydawac sie sztuczne, nienaturalne, niezgodne z pieknem mowy.
Ten zabieg stosuje jednak aby wzmocnié dramatyzm sytuacji, emocjonalny stan
danej postaci.
hwona, ksigzniczka Burgunda komponowana byla spontanicznie, w krotkim
czasie okolo trzech miesiecy. Nie potrafie pisaé o zastosowanym ,jezyku mu-
zycznym” jak réwniez ,technice” i tym podobnych sprawach. Intuicja przy tej
pracy na pewno byla najwazniejsza. Stopien kontroli ,intuicyjnych” pomysléw
to sinusoida, Zawsze jednak pamietalem o metodzie, ktéra stosowalem kompo-
nujgc muzyke dla paryskich teatrow Comédie Francaise i Théatre National de la
Colline: jesli jest pomysl, ktéry wydaje sie oczywisty i trafia ,w dziesiatke”, to na
pewrio trzeba z niego zrezygnowac i znalez¢ inny, zupelnie inny. Jest to metoda
stosowana przez Jorge Lavellego, ktérg uwazam za klucz do poszukiwania tego,
co nowe i do wlasnego rozwoju, Libretto; pracowaliémy razem z Grzegorzem
Jarzyna, jednak to on byl gléwnym jego projektantem. Obejmuje caly dramat
Gombrowicza, podzielony, jak w oryginale, na cztery akty. Konieczne skréty do-
tyczyly glownie fragmentéw opisowych oraz kwestii wypowiadanych ,na boku”
lub wypowiadanych nie w pierwszej osobie. Ponadto celem skrétéw byla jak
najwieksza klarowno§é sytuacji i czasami jej uproszezenie.
lwona, ksigzniczka Burgunda zostala skomponowana na zamowienie Miasta
Warszawy. Pierwsze wykonanie w wersji koncertowej odbylo si¢ 20 listopada
2004 w Théatre Sylvia Monfort w Paryzu, pod patronatem Prezydenta Miasta
Stolecznego Warszawy oraz Mera Miasta Paryza, Wykonawcami byli: Polska Or-
kiestra Radiowa pod dyrekcjy Andrzeja Straszyniskiego oraz solisci Magdalena
Barylak, Joanna Cortés, Agnieszka Dabrowska, Joanna Tylkowska, Dominika
Kluzniak, Dariusz Machej. Adam Zdunikowski, Grzegorz Pazik, Michal Wajda-
-Chlopicki i Michal Czerniowski. Pragne w tym miejscu zlozyé gorgce podzigko-
wanie panu Januszowi Pietkiewiczowi, 6wczesnemu dyrektorowi Biura Teatru
i Muzyki w Urzedzie Miasta Stolecznego Warszawy, za podjecie inicjatywy za-
mowienia opery.

Zygmunt Krauze
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Kim jest dla Pana Iwona?

Jest dla mnie intryeu

czajacy dwiat oraz jej tajemniczosé, to cechy, ktore budza m

i sympatig

Iwona milczy. Czy to jest dla Pana fakt psychologiczny czy muzyczny? Inaczej
mowiac: czy w partyturze okresla Pan na przyklad dlugos¢ pauzy, ciszy, zwigza-
nej z iwong?

kscytujgey element, Wlasnie moment
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I kultury europejskiej, zwrocil sie do mnice pytanie \ chcialbyvn
omponowac oper Teatru Narodowego w Mannheim. P1 ia byla ba

Helmuta Kajzara, ktoéry mi podsuna

Wspolnie opracowalismy ‘I|II= tto. Wystawienie Guiazdy w Mannhe Im Dvio dla

mnie jednorazowy przygoda; w tym okresie interesowala mnie, jako kompo-
tora, muzyka symfoniczna, koncerty instrumentalne. Nie z ilem sobie
dwcezas dokladnie sprawy elementow ‘fvﬁ' tWOrza « 1 Zwlazan
1a. W Mannheim dy watem przedstawi ywalen e-
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czulem sie troche zagubiony.
Natomiast pozniej, w latach osiemdziesigtvch, kiedy mies: w Pai ]
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Opery Kameralnej bylem nieporownanie lepiej przygotowany. Wiedzialem j:
ITILZY ‘--\"\r wakiem na scenie — ma funkcjonowaé. Powstala
NOW( 1 druga opera — Balthasar wedlug sztuki nislawa Wy-
) skiego Danie
O ile wiem, w Paryzu zaczal Pan od Operetki...
Zaczalem od Polyeucte Corneille’a w teatrze Comédie Francaise. Moge powie-
¢, ze mialem wyjatkowe szczescie: swoja pierwszg muzyke do teatru kompo-
1 dla Comédie Francaise! Natomias - i cho o Gombro tal
wia Operetl | od « 1 ‘;ln\r'.' I A S | L1} 1T e la
mysihimy wspoinie z La Him, ze trzeba wre cie w 16 L“,r,:/,h ¢ iako
0] tzn, Spiewana w caloSci. Mamy nawet libret gode pani Rity Gombro-
Czekamy na teatr, ktod dja to wyzwan

Libretto Iwony przygotowywal Pan z Grzegorzem Jarzyna. Widzialam jego glo-
$ng inscenizacje Iwony w starym teatrze; zmienil tam tonacje tego utworu, po-
prowadzil go o wiele bardziej ,serio” niz robiono to zazwyczaj w teatrze. Czy
interpretacja Jarzyny miala jaki§ wplyw na komponowang przez Pana muzyke?
Mysle ze tak. Komponujac Iwong, jej poszczegélne sceny, tworzac kolejne posta

m ,Seri 1zdg z posta azdg sytuac ratem dostownie,
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Pomysl skomponowania opery wedlug Iwony, ksigzniczki Burgunda wydaje mi
sie doskonaly. To najlepsza 2 tuk Gombrowicz
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Gombrowicza stosunek do muzyki byl co najmniej dwuznaczny. Nie wierzyl w
ogoéle w autentycznoéc jej odbioru; wlasciwie jedynym kompozytorem, ktér
uznawal, byl Beethoven.
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Z jakimi emocjami oczekuje Pan scenicznego wcielenia swojej Iwony?
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Jest w polskiej literaturze muzycznej pewna opera, ktérej libretto troszeczke
przypomina Iwong. To bardzo znana opera. Mysle o Halce Moniuszk
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Jaka jest dla Pana najwazniejsza réznica pomiedzy dramatem Gombrowicza
a operg Zygmunta Krauzego?

10 mlodzienca. Ten zart okazal sie tak

terackim zartem ge nials

Dramat jest

noéng metafora, ze po latach urosl do rangi $wiatowego hitu, obrést interpre-

tacjami wielkich tworcow teatru i przenikliwych krytykéw, doczekat sie pokaz-

nej biblioteki t zujgcych go wszerz i wzdluz, wreszcie przez samego

autora zostal pod koniec jego zycia uznany za arcydzielo. Opera jest

powaznym. Krauze, mimo ze jest twércg szalenie blyskotliwym i dowcipnym,
N

l"ill:"l:lf\ll ‘\.Il"i,\;%] mu-

|m‘,*4|~[m_o\\4l libretto jako OpOowIt zng i L‘\I:,'smlxu poetyc i\;;

ZYKE nie

vykle wyrafinowang i daleka od blazenskich sztuczek awangardowych,

w ktorych przeciez kiedy$ byl niezrownanym mistrzem. Tak rozumie
dzielo i tak bede usilowal je interpretowac. Czy ten powazny rodowod utrudni

miecie rangi $wiatowego hitu? To cieckawe pytanie, bo przeciez ludzie

]‘!l.'_l([t,ﬁ)ﬂll‘ cheg sie tylko bawic. Ja w to osobiscie nie wierze.

Jakie wiec bedzie powazne przeslanie tego spektakiu?
i wszedz

Kto§, kto jest obey, inny i nie respektuje

fujemy kontestatorow “hnych zachowan

maor

\“t,rl‘,rj]r normi 1 '|-IJ!"II‘ j|aWl S1€ nam

mL:x groZny wrog ]Hll}’;ﬁ'\uﬂl 1:]‘:1\}:,1 Znego 1 |'nu1;ikgd!-\{l wewnetrznego kaz

z nas. Trzeba go zmienic¢, zmusi¢ do asymilacji, a jesli to sie nie powiec

kwidowac. Moglby ktos spytac — no to co? Czemuz by to mialo by¢ przedmiotem

naszej krytyki? Przeciez spolecznos¢ kazda musi sie bronic¢ przed rozpadem

aniem regul, ktére te spolecznoé¢ funduja. A jednak nalezy by¢ czuj-

i podw

nym, czy przypadkiem likwidowanie kontestatoréw nie oslabia naszych zdolno-

zy i nie oslabia tym samym zywotnej

".‘.Hiil‘ nie powstrzymuje autoans

inteligencji, tak pomocnej kiedy$§ w opuszczeniu drzew i wynajdywaniu coraz to

nowych narz 1 bedzie apel o uszanowanie piekna ,od-

Izi. Przeslaniem spekt

miencow”. Nie jest to dzisiaj apel odosobniony, ale wciaz malo skuteczny. Bo-
wiem ,stado” uwaza pewne formy za jedynie sluszne. Moda, trendy, konwencije,
\ |

style i wszelkie inne podpory zachowan i wygladéw obowiazuijg jak prawo, kté-

rego zlamanie jest przestepstwem.

Iwona jest kontestatorks?

Tak bym chcial ja widzie¢. Iwona — niedojda i nieszczesne brzydactwo pokazala

juz w roznych scenicznych wersjach tego dramatu swoje ograniczone mozliwo

jest osoba wybitna? Moze jej milczenie jest swiadomym wyborem?

Moze odmawia swojego udzialu w bk

a? Moze nie ma do

twach tego $wiat

zaproponowania zadnej wyrazistej i warto$ciowej opcji, procz totalnej negacji?

Wsze

> formy uczestniczenia w zyciu spolecznym sa dla niej nieznoéne, na-

wet bolesne. Moze dlatego, ze utozsamia je z klamstwem, ktérym jej natura sie

brzydzi? To by bylo ciekawe — zobaczy¢ Iwone, jako nosiciela idei czystej prawdy,

dla ktorej warto poswieci¢ zycie. Kto§ powie to niedorzeczne przypisywac

komediowej postaci tak patetyczne znaczenie. Ale przeciez jesteSmy w operze

- a tu wszelki patos jest uprawniony, powiedzialbym nawet, Ze pozadany, bo

t poteznym fundamentem, na ktérym niezrecznie jest stawia¢ posag

muzyka

mizerny, skromny i nijaki. Patetyczne figury na cokole muzyki to wlasciwa pro-

porcja specyficzna dla tego niezwyklego gatunku.

Lubi Pan operg za to, Ze jest patetyczna?

Kocham opere z wielu powodéw, ale z pewnoscig nie dlatego, ze jest pa Znd.

To budzi szacunek, ale jest tez zrodlem irytacji i prob przelamania tej wlasci

wosci poprzez rozne szydercze Y, ,1\

egi. Ulegalem tej pokusie wiele 1
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Libretto

GRZEGORZ JARZYNA
ZYGMUNT KRAUZE
wedlug dramatu

WITOLDA GOMBROWICZA

Iwona
hsiezniczha
BU[@UHJO

Osoby

[wona

Hcél Ipnacy - bas

Hrélowa Malporzata - sopran
Hsiqze Filip - tenor
Szambelan - baryton

Iza - mezzosopran

Cuyryl - ontratenor

Ciothi Iwony - alty

Cyprian - tenor

Damy - alty

Kinga Preis (lwona)
i Adam Zdunikowski (Ksiaze Filip)

~ ‘
HbBH | )

Migjsce przechadzek — drzewa, w glebi lawki,
publicznosc swigteczna.

Wehodzg: Krdl, Ignacy, Krolowa Malgorzata,
Ksigze Filip, Szambelan,

Cyryl, Cyprian.

KROLOWA

Cudowny zachod slorica.
SZAMBELAN

Cudowny.

KROLOWA

Czlowiek od tego widoku staje sig lepszy.
SZAMBELAN

Lepszy bez watpienia.

CYRYL

Patrz, tam krecy sig jakie$ dzierlatki!
CYPRIAN

Dalej! Jazda!

KSIAZE

Co? O czym myslisz?

CYPRIAN

Funkcjonowac! Funkcjonowac!
CYRYL

Ma niezle nogi.

KSIAZE

Nie — jak to? Wcigz tak samo? W kolko?
Jeszcze raz?

CYPRIAN

Nie?! Co by o nas pomyslaty?!
KSIAZE

Nie chce.

CYRYL

Nie cheesz? Odmawiasz?
(wchodzi Iza)

KSIAZE

Witamy!

IZA

Skad ta melancholia ?

KSIAZE

Hm... (przyglada si¢ im)
WSZYSCY

Coz takiego?

KSIAZE

Nic.

IZA

Nic.

(wehodzqg Iwona i dwie ciotki)
CIOTKA 1

Czy widzisz, moje dziecko, tych
miodziencéw?

IWONA (milczy)

CIOTKA 1

Alez uémiechnij sie, uSmiechnij, moje
dziecko.

IWONA (milczy)

CIOTKA 2

Alez dlaczego tak niemrawo?
IWONA (milczy)

CIOTKA 2

Wezoraj nie miala§ powodzenia. Dzisiaj
zndw nie masz powodzenia.
Jutro takze nie bedziesz miala
powodzenia.

CIOTKA 1i 2

Dlaczego wcale nie masz sex appealu?
Nikt na ciebie spojrzec nie chce.
Prawdziwe skaranie boze!

CYPRIAN

A to potwora!

IZA (urazona)

No, zaraz potwora?

CYRYI

Zmokla kura!

CYPRIAN

Plaksa! Maslo maslane!

CYRYL i CYPRIAN

{przechodzg = .'nzrku'eé}'(.-:n}'mi minami tuz
pr:_’(i’t nosem JIUUH)‘.

@ potem wybuchajg smiechem)

1ZA

Zostawcie ja.

CIOTKA 1 (do Iwony)

Widzisz? Na co nas narazasz.

CIOTKA 2

Dlaczego nikt si¢ toba nie interesuje?
CIOTKA 1

Dlaczego wczoraj na zabawie nie ruszylas
nogg, dziecko drogie?

CYRYL (kicha)

CIOTKA 2

{do hwony)

Widzisz? Znéw sie z nas $mieja.

1ZA

Zostawcie ja.

CYPRIAN

Nie, nie, zrobmy jakis kawal.

KSIAZE

Stéj!

CYPRIAN

Co cheesz zrobi¢?

KSIAZE ($migje sig w chusteczkg do nosa,
podchodzi do ciotek)

Panie pozwola sie przedstawic. Jestem
Filip.

CIOTKI

Aaaal

KSIAZE

C6z ona taka apatyczna?

CIOTKA 1

Nieszczgscie! Jest w niej jakas niedomoga
organiczna.

Krew jest w niej za leniwa.

CIOTKA 2

To w zimie powoduje obrzek.

CIOTKA 1

W lecie znowu stechlizne.

CIOTKA 2

Na jesieni jest zakatarzona.

CIOTKA 1

Wiosng za to bol glowy.

KSIAZE

I nie ma na to lekarstwa?

CIOTKA 1

Doktorzy orzekli, ze gdyby sie troche
ozywila, gdyby byla weselsza, krew
zaczelaby Zywiej plynac.

KSIAZE

To dlaczego nie wpadnie w lepszy humor?
CIOTKA 1

No bo krew jest w niej za leniwa.
KSIAZE

Doktorzy orzekli — gdyby byla weselsza,
krew zaczelaby zywiej plynac.

Czy pani nic nie czuje? Dziwne! (do
Iwony) A pani czy tez tez nic nie czuje?
IWONA (milczy)

KSIAZE

Jak sie panig widzi, to az korci, zeby pania
do czego$ uzyé, zeby pania wziaé na rinkq
i pedzic, zeby panig uzy¢, zeby panig kiuc
szpilky. Pani denerwuje, pani prowokuje.

Jak pani tu siedzi, jak pani przebiera tymi
palcami, jak pani macha tg nozka! To jest
nieslychane! To jest rewelacyjne! Jak pani
to robi?

IWONA (milczy)

KSIAZE

Jak pani milczy! Pani ma wyglad dumnej
krolowej! Nie, ja oszaleje! Pani bedzie
moja! Cyrylu — Cyprianie!

CYPRIAN

Pozwoli pani sie przedstawi¢ — hrabia
Niedokwasny.

CYRYL

Ha, ha, ha, Baron Niedokrwisty.

IZA

To zaczyna sig robi¢ niesmaczne.
KSIAZE

Nie tak ostro - bo ja si¢ moge z nig
ozenic!

CYPRIAN i CYRYL

Ha, ha, ha!

KSIAZE

Mowie wam, nie tak ostro — bo ja sie
moge z nia... moge si¢ ozenid!
CYPRIAN i CYRYL

Ha, ha, ha!

KSIAZE

Doscl Ja sig ozenig! Pani, czy moge prosié
o twoja reke?

CIOTKA1i2

Co2Co?

CYPRIAN

Niestychane!

CYRYL

Szalone!

(Wehodzg Krél, Krélowa, Szambelan, dwér.
Ciotki uciekajg)

KROL

Al Filip! Coéz to, widze, ze sie zabawiasz! A
nie mowilem! Krew nie woda!
KROLOWA

Ignacy!

KROL1

Céz to za koczkodan, maoj synu?

KSIAZE

Pozwdl, to jest moja narzeczona.

KROL

Co? Ha, ha, ha! Kawal! Witz

KROLOWA (z niesmakiem )

Filipie...

KSIAZE

To nie jest kawal.

KROLOWA

Jak to? Nie kawal? Wiec ¢6z to jest w
takim razie?

KSIAZE

To sa moje zareczyny.

KROL

Co?

KROLOWA (wzburzona)

Przede wszystkim prosze z taktem!
Filipie, w jakiej ja stawiasz sytuacji?

Nas; siebie ?

KSIAZE

Gwizdze na wszystko, Zenie sie i koniec!
KROL

Co? Co? Zeni sie? Ty §miesz mi to mowic?
Ten zuchwaly mlokos drwi sobie z nas!
KROLOWA

Skandal bedzie!

KSIAZE

Cyrylu, daj ja tu.

KROL

A to... no!



KSIAZE
Ojcze! Przedstawiam ci moja narzeczona!
SZAMBELAN (pélglosem)

Ukloni¢ sie — uklon sig pani... Ukloni¢ sie.

Uklon, ukion..,

KSIAZE (szeptem)

Uklon!

KROLOWA (polglosem |

No, no...

{Krol klania si¢ z lekka, jok Krolowa)
IWONA (nic)

KSIAZE (ktory si¢ troche stropil, do Twony)
To ojciec, a to matka, uklon...

IWONA (nic)

KROLOWA (pospiesznie)

Filipie, jestesmy wzruszeni... Jakie to
slodkie stworzenie.

Dziecino, bedziemy ci ojcem i matka.
Uszanujmy jego wyboér. Filipie, trzeba
zawsze wzwyz, a nigdy w dol!

KROL

A to, ta tak... tego, owszem... A to, a

to... Trzymajcie mnie! Widzieliscie co$
podobnego?

Przeciez to wladciwie nie ona nam, ale my
je] — zlozyliémy uklon! (zdumiony)

Ale brzydota!

KROLOWA

Brzydota, ale postepek piekny!
SZAMBELAN

Jak narzeczona brzydka, to postepek musi
by¢ piekny... To przejdzie.

Nie trzeba forsowac. Tylko nie draznic. Na
razie trzeba spokojnie.

KROLOWA

| z taktem. (wychodzg)

A1
11

Apartament Ksigcia, wehodza Ksigze, Cyryl,
Iwona.

KSIAZE

Ciggle sie bojg, zeby nie uciekla.
CYRYL

Ona i tak jest na pol zywa.

KSIAZE

No?

CYRYL

Po co to wszystko?

KSIAZE

Po co? Po co? To jest potwora

— rozumiesz?

CYRYL

Dajmy jej spokdj.

KSIAZE

Patrz tylko jak siedzi. To nieslychane! Co
za tupet!

Co za dzikie pretensje natury! (przyglada
sl jej)

CYRYIL

Dziwne.

KSIAZE

To dziwne. (stawia obsadke sztorcem na
palcu )

Czy pani moglaby odezwac sig?
IWONA (milczy)

KSIAZE

Ona nawet wcale nie jest taka nieladna.
CYRYL

To wlaénie najgorsze.

KSIAZE

Pani, dlaczego pani jest taka?

IWONA (milczy)

CYRYL

Obrazona.

KSIAZE

Obrazona?

CYRYL

Obrazona. Moze zestrachana.

KSIAZE

A dlaczego pani nie odpowiada?
IWONA (milczy)

KSIAZE

No? No?

IWONA (milczy)

KSIAZE

Dlaczego?

IWONA (milczy)

KSIAZE

Pani weale nie jest faka glupia.

CYRYL

Nie jest glupia, ale w glupim polozeniu.
KSIAZE

Dlaczego tak jest?

CYRYL

Dlaczego?

IWONA (cicho)

To tak w kétko. W kotko.

KSIAZE

Jak to — kolko? Nie przeszkadzaj. Kolko?
IWONA

To tak w kélko kazdy zawsze, wszystko
zawsze... To tak zawsze,

KSIAZE

Koélko? Kolko? Dlaczego koltko? Jest w tym
co$ mistycznego.

Zaczynam rozumied. Pieklo nie kolko!
CYRYL

Niechze sie pani udmiechnie, wszystko
bedzie dobrze.

KSIAZE

No, niech sie pani uémiechnie.
IWONA (milczy)

CYRYL

Nie chce.

KSIAZE

Cyrylul A gdyby§my umiechneli sie
pierwsi? (usmiechajq sig)

IWONA (milezy)

KSIAZE

Pani nie moze miec tylko samych
ulomnosei.

Musi by¢ w pani co§, jaka$ zaleta, jakas
ostoja,

jakas racja — co§, w co pani wierzy, co pani
lubi w sobie.

CYRYL

Ale co?

KSIAZE

My ten plomyk rozdmuchamy. Nabierze
pani rummiencow.

ITWONA (milczy)

CYRYL

No! Niech pani méwi §mialo.

KSIAZE

Daj mi po prostu punkt oparcia — daj mi
punkt oparcia!

Wiec piszesz wiersze?

IWONA (milczy)

CYRYL

Ona tym gardzi.

KSIAZE

Czy wierzysz w Boga? Modlisz sig?
Kleczysz?

Wierzysz, ze Chrystus Pan umarl za ciebie
na krzyzu?

IWONA (z pogarda)

Owszem.

KSIAZE

Cud! Nareszcie! Chwala ci Boze! Ale
dlaczego ona to méwi z taka pogarda?
O Bogu z pogardy! Tak?

IWONA (milczy)

KSIAZE

No co?

IWONA (milczy, spod oka przyglada sig
Ksigein)

CYRYL (zauwazyl to)

Co ona tak?

KSIAZE

Co?

CYRYL

Niby nic! A jednak...

KSIAZE (zaniepokojony)

Co ona tak?

CYRYL

Filipie! Ona do ciebie!

KSIAZE

Do mnie?

CYRYL

Przecie ona ciebie... wchlania oczami...
Namigtnie! Namietnie, psiakrew!

Ona sie dobiera do ciebie... tak po
swojermni.. Ona do ciebie!

Do ciebie! Uwazaj — jej stabowitosc jest
pozadliwa jak wszyscy diabli!

KSIAZE

Jak smiesz sie czepiad ty glisto!
Przypieczemy ja?

WeZ 16z i rozpal do bialo§di — dopiero
bedzie skakac! Puscimy jg w taniec!
CYRYL

Alez Filipie!

KSIAZE

Patrz, jak siedzi.

CYRYL

Niech wstanie.

KSIAZE

To bedzie sta¢l Patrz, jak sie prosi... jak sie
prosi... czegos si¢ domaga ode mnie.
Cyrylu, te istote trzeba zgladzi¢. Daj mi
ten néz — poderzng jej gardlo.

CYRYL

Na mitoé¢ boska!

KSIAZE

Ale ona sie boi — patrz. Strasznie sie boi.
To podle.

(wehodzi Szambelan, Cyprian i dwie Damy)
SZAMBELAN

Spokédj, spokéj, moje paniel...

{Damy chichoczg)

Zadnych chichotow!

{Damy chichoczg)

I DAMA

Na serio? Zdycham!

11 DAMA

Pekam!

SZAMBELAN

Opanowania!

1 DAMA

Nie mozemy!

SZAMBELAN

Wlasnie, wlaénie, przechodzac tutaj...
KSIAZE (méwi)

Iwono, moja kochana — czy moge panstwa
zapoznac z moja narzeczona?

Moja narzeczona jest niezmiernie
delikatna — z nig nie tak latwo.

(do Iwony) Usigdz.

IWONA (jakby cheiala usigsé na ziemi)

CYRYL

Ale nie tul

DAMA 1

Tam bylo krzeslo.

DAMA 2

Ale ucieklo.

DAMA 1

Czary! Pechowal

SZAMBELAN

Prosze, prosze. (podsuwa krzeslo) Tylko
ostroznie!

CYPRIAN

Niech pani raczy.

KSIAZE

Wyceluj dobrze, moja droga.

(Iwona siada)

(wszyscy siadaja oprécz Ksigcia)

DAMA 1 (na stronie do Ksigcia, poufale)
Doprawdy, ksiaze, mozna skonac!
DAMA 2 (na stronie do Ksigcia)

Mozna pekac. Zdycham!

KSIAZE (judzge $miechem gosci)

Ha, ha, ha!

GOSCIE

Ha, ha, ha!

KSIAZE (%laéniﬁj)

Ha, ha, ha!

GOSCIE (?ioéniey')

Ha, ha, ha!

KSIAZE (g!oémej;

Ha, ha, ha!

GOSCIE (niezdecydowanie )

Ha, ha, ha!

($miech gasnie, cisza. Szambelan kaszle)
CYRYL

Filipie, ona placze...

DAMA 1

Zakochana.

IWONA (krzyczy)

Precz! Precz! Precz! Won!

KSIAZE

Odezwala sie. Odezwala sie. Przemowila.
Slyszelidcie? To znaczy, Ze ona naprawde
we mnie sie za... ko...

CYRYL

Psiakosc!

SZAMBELAN

Komedia!

KSIAZE

Zakochala sie... Ja znecam sie nad nia.
Upokarzam. [ teraz... kocha mnie. Za to,
2e jej nienawidze. Za to mnie kocha?
SZAMBELAN

Komedia!

KSIAZE (do Iwony)

Nie. Powiedz, ze nie. Nie kochasz mnie?
TWONA (milczy)

KSIAZE

Nie mogg gardzi¢ nig... jesli mnie kocha.
CYRYL

Co zamierzasz?

KSIAZE

Pokochat ja.

SZAMBELAN i CYRYL

Dokad? Dokad?

KSIAZE
We dwoje. Sam na sam. Przejsé sie we
dwoije. %,eby pokochac.

(Ksigze 1 Iwona wychodzq)

SZAMBELAN

Brzydkie kobiety czasem bardziej uderzaja
do Cﬁ}owy niz ladne, gdy sie podchodzi do
nich zbyt blisko.

Taka nieprzyjemna kobieta, zwlaszcza

miloda i gdy nieprzyjemnos¢ jej jest
odpowiednio natezona — ho, ho, ho!

A zwlaszcza dla mlodzienca, ktory sie zbliza
ufnie, z zapalem - ho, ho, ho —1 ktory naraz
staje twarzg w twarz wobec... wobec jakich$
okropnych... okropnych spraw...

CYRYL

Jakich spraw? Moj rozum staje debal
(wehodzg Krol i Krdlowa)

KROLOWA

Gdzie Filip? Nie ma ich?

SZAMBELAN

Wyszli.

KROL

Panie §wiety, co on tu znowu nabroil?
SZAMBELAN

Ha, ha, ha!

KROL

Co sie stalo?

SZAMBELAN

Tego nie da si¢ powiedziec! On tam teraz
ja... kocha... on... kocha ja.

KROL I KROLOWA

Co robic?

Akt 3

Komnata zamkowa. Siedzg wokol siotu:
Cyryl. Ksigzg, Krol, Krélowa, Szambelan,
Iwona, 1za.

KROLOWA

Smakowalo? Smakowato? (usmiecha sig,
calujac Twong)

A moze jeszcze gruszeczke? Gruszeczke
osmazona w cukrze. W cukrze? Slodko?
IWONA (milczy)

KROLOWA

Gruszeczka wzmacnia. (Smigje sig)
Zdrowo! Zdrowo!

KROL

Zdrowo! Te, te, te.

(milczenie)

KROLOWA

Smietanki moze? Mleczka?

Mleczka z cukrem?

(milczenie)

O, to nietadnie. Coz teraz bedziemy robili?
Co?

IWONA (milczy)

SZAMBELAN

Nic? ($migje sig filantropijnie) Nic?
KROL

Nic? (Smigje sig filantropijnic. Nagle
zdenerwowany) Nic?

{do Szambelana) Nic?

KROLOWA

Nic...

SZAMBELAN

Zupelnie nic. W istocie - nic.
(milczenie)

KROLOWA

Takie to nieSmiate... Takie milutkie,
ciche. Dziecinko — trzeba czasem co$
powiedziec.

Nie chcesz chyba by¢ nieprzyzwoita... Co?
KROL

No?

IWONA (milczy)

KROL

No?

KROLOWA

Filipie, nie baczac na jej wady kochamy jg
za to, ze cie kocha.

KSIAZE (groznie)

Kochacie ja! Kochacie ja! Nie radzilbym
nie kochac jej! (wychodzi)

KROLOWA

Ignacy, ona si¢ ciebie boi.

KROL

Boi sie... Boi sig, a sama nie wie czego?
{do Krélowej)

Aty ? (przedrzeznia) Gruszeczka,
ciasteczko... Jakby$ byla wlascicielka
pensjonatu.

KROLOWA

A ty? Méwisz z nig tak, jakby$ sie bal.
KROL

Ja? To ona sie boi. (ciszef) Szelma.
SZAMBELAN

Moze pogadac z nig na boczku... O$mielic
troche...

KROL

Ja mam z nia na boczku? Z t3
Cimcirymci?

KROLOWA

Trzeba ja troszke oswoid, nie badz
dzieckiem.

Przyéle ja niby po wléczke, a ty badz dla
niej ojcem. (wychodzi)

KROL (dobrotliwie)

No, no, c6z tam — c6z tam?

IWONA

Wlbczka...

KROL

Wléczka? O, ol Tutaj whoczka. ($migje sig)
He, he, he, wléczka sie zapodziala.
Hem, hem! (podchodzac) No, no, ¢z tam?
No, no. ($migje sig) No?

Tak jakbyémy troche tego... troche
obawiali sie? Co? Nie ma czego.

No! - nie ma czego! (niecierpliwie) Kiedy
mowie, Ze nie ma czego.

Ja jestem ojciec... ojciec Filipcia. Nikogo
jeszcze nie pozarlem.

Nie trzeba znéw tak... Nie jestem
zwierze. Mowie, Ze nie jestem zwierze!
(podenerwowany)

Nie ma sie czego bac! Nie jestern zwierze!!
SZAMBELAN

Nie, nie. Tsss... Nie!

KROL

Lajdaczka jedna!

{Twona wycofuje sie, wychodzi)
SZAMBELAN

Cicho! Bo ktos uslyszy!

KROI

Boi sig. Pamietasz ty te... co tego... co to
my... co sig boi... Caca... Mumu... Tete...
SZAMBELAN

Kogo?

KROL

Te mala, co to tego... Co to mySmy... na tej
kanapie.

SZAMBELAN

A, szwaczka...

KROL

Ona potern umarla. Utopila sie...
(wechodzi Krélowa)

KROLOWA

Winszuje! Cudownie jg oémieliles!
Biedaczka ledwie zipie! Jaki giez ugryz
cie, Ignacy? Wszystko zepsule§!

KROL

Diabli, diabli. Nie zblizaj sie do mnie.
KROLOWA

Dlaczego?

KROL

Dlaczego? Dlaczego? Wszystko
—dlaczego?



Czy nie wolno mi juz mie¢ zyczen? Czy
nie jestem panem we wlasnym domu?
Czy ze wszystkiego musze sie tlumaczy¢?
A dlaczego mi si¢ przygladasz? A co? A
jak? Dlaczego wykrzyczalem? Dlatego, ze
ona przypomina mi cos, ale o tobie!

O tobie, moja kochana!

KROLOWA

O mnie?

KROI

Nie moge spojrze na t¢ ptaszyne, zeby mi
zaraz nie przyszlo na mysl co$ o tobie.
A kiedy widze Cimcirymci, jak ona tak
rusza sie... tak gmerze, grzebie sie... tak
jako§ ciamka sie w sobie.., zaraz coé sie
mi si¢ przypomina o tabie, tak jakby
jakies... rozmamlianie...twoje...
KROLOWA

Ona ¢i przypomina moje... co?
Rozmamlanie?

KROL

Wiaénie to!

KROLOWA

Ignacy!

KROI

Ja sobie wszystko przypomne! Cucu!
Mumu! Tete...

({Krol i Szambelan wychodzg gwaltownie,
wehodzi Iza | mizdrzy sig przed lustrem)
KROLOWA

Spojrz mi w oczy. Gdy patrzysz na Iwone,
nic ci sie nie nasuwa?

1ZA

Nic.

KROLOWA

Jakies skojarzenia?... Jej chéd? Jej nos?
Spojrzenie?

IZA

Nic.

KROLOWA

Caly sposob bycia® Powiedz mi prawde.
1ZA

Malgorzato.

KROLOWA

Przysiegnij! Predzej na kolana... powtarzaj
za mng: przysiegam. ..

IZA

Przysiegam...

KROLOWA

Przy tych $wiecach...

IZA

Przy tych §wiecach...

(wchodzi Ksigze)

KSIAZE

O, przepraszam, przerwalem jakie$ czary.
KROLOWA

Nie, nie.

KSIAZE

Dlaczego ojciec przestraszyl moja
narzeczona’?

KROLOWA

Filipie, nie tym tonem!

KSIAZE

A jakim? Jezeli ojciec rzuca si¢ na moja
narzeczona!

Matko, chcialbym pomoéwié z tobg

w cztery oczy.

(Iza wychodzi)

Podobno ona ojcu jakies twoje grzechy
przypomina’

KROLOWA

Kto ci powiedzial?

KSIAZE

On sam.

(wechodzq Krél i Szambelan)

KROLOWA

Ignacy, co$ ty nagadal Filipowi?

KROL

Nagadalem? A co? A jak? A dlaczego?
KROLOWA

Ignacy!

KSIAZE

Zaraz... zaraz... Jak to? Matka ma grzechy,
a ojciec rzuca $ig na mojg narzeczong?
KROL

Tak, rzucam sie. Ja jestem taki ojciec.
KSIAZE (Kania sig)

KROLOWA

Dlaczego mi sig klaniasz?

KSIAZE (klania sig})

KROL

No, no, tylko nie pozwalaj sobie za duzo, osle.

{Ksiazg¢ klania sig)

KSIAZE (poufnie)

Z nig na wszystko mozna sobie pozwoli¢.
KROL

Co? co® Na wszystko?

Czego cheesz ode mnie?

KSIAZE

Jej kazdy moze dotknac!

Ona jest taka, ze z nig wszystko!

Mozesz z nig by¢ idiotyczny.

Glupi, straszny, cyniczny jak cheesz.

Jak wola... jak wola...

SZAMBELAN (odskakuje)

To mnie nie obchodzi! (klania sig Ksigciu)
Do widzenia...

(wychodzi)

KROL

Scierwo. No, no, Filipek... Do widzenia.
(klania sig)

Do widzenia. Won! (wychodzi)
KROLOWA

Co to ma znaczyc?!

KSIAZE

Do widzenia.

KROLOWA

Do widzenia. (wychodzi)

(Ksigzg spostrzega Izg, ktéra podniosla sig
z krzesla w glebi, na ktérym siedziala przez
calg tg sceng, | choe wyjsé — podchodzi do niej i
caluje ja w kark)

1ZA

Prosze mnie pusci¢, bo bede krzyczala.
Bezczelnosd.

KSIAZE

Ach, jak latwo.

IZA

Prosz¢ mnie puscic.

KSIAZE

Odzyskalem latwos¢! Kocham cigl...
(wehodzg Cyryl { Iwona)

Cyrylu, to jest moja narzeczona!

CYRYL

Jak to?!

KSIAZE

Iwono, zdradzilem cie z lza. Przykro mi.
(caluje Iz¢ w reke, do Twony)

Coz tak stoisz? To wszystko jedno! Na co
czekasz jeszcze, moja droga?

Odchodze, odplywam, odsuwam, zrywam
z toba! Co tak stoisz?

Ty sama nie lubisz siebie. Ty lubisz, jak di
sprawiajg bél...

IZA

Troche litoéci, Filipie

KSIAZE

Juz ja jg znam. Ona nas ma w sobie!
Idzcie stad! Cyrylul Nie przestrasz sie.

Ja bede musial ja...

CYRYL

Co?! Kogo?!

KSIAZE

Twone.

CYRYL

Nie szalej. Juz z nig zerwales. Juz jej nie
bedzie.

KSIAZE

Juz jej nie bedzie. Bedzie gdzie indziej.
Gdziekolwiek by byla, zawsze bedzie.
Musze jg zabi¢. Pomozesz mi? {Ksigzg i
Cyryl wychodzg)

| H'ﬁi 4

Komnata zamkowa. Krol rozglgda sie
podejrzliwie, po czym chowa sig za
kanape. Szambelan wehodzi, rozglada
sig podejrzliwie i ukradkiem, jakby od
niechcenia i w tajemnicy przed sobg,
losliwie, zaczyna przestawiaé meble,
suwa fotel, zawija rog dywanu, przewraca
iqzki na polee do fo'ry nogami, rzuca
na podloge pestke od dliwki itd. Spostrzega
Krola.

SZAMBELAN

To pan?

KROL

Tak to ja. A ty tu czego?

SZAMBELAN

Ja? Niczego. Pan sie zaczail? Na kogo?
KROL

Chcialbym to widziec.

SZAMBELAN

Co?!

KROL

Malgorzate. Ona co§ ma na sumieniu.
Moze mnie zdradza?

A moze co innego. Wszystko! Wszystko!
Wszystko moze.

SZAMBELAN

Pan za kanapg?

KROL

A ty tu po co? Po co przestawiasz te meble?
SZAMBELAN

Chodzenie utrudniarm.

KROL

To tobie takze dojadla... Cimcirymci. No,
no, nic, nic. Tak, tak,

SZAMBELAN

Mam pewien pomysl. Dzi§ przecie
Panstwo wydaja zareczynowy bankiet.
Ot6z gdyby podac rybe, oscisty rybe,
oscisty rybe z oéciami, karasie,

karasie poda¢ w §mietanie.

Karasie to trudna ryba... oscista... Mozna
sie nig udlawic.

KROL

Karasie?

SZAMBELAN

Karasie,

KROL

Czekaj, czekaj, skryjmy sie tsss...

(kryja si¢ za kanapg. Krélowa wchodzi,
rozglgda sig —w reku trzyma flakonik)
SZAMBELAN

Tass...

(Krélowa idzie kilka krokéw w sirong pokoju
lwony, zatrzymuje si¢ — wydobywa zza
gorsu maly flakonik, wydaje cichy jek, twarz
zastania dlonig)

KROLOWA

Samotna jestem, osamotniona... Nikt nie
zna mego lona.

Niki nie zna. Tobie méj kajeciku
powierzam moje marzenia i wszystkie
myéli. Straszne... Zabi¢, zabi¢. Trucizna,
trucizna...

KROL (na stronie)

Zabic?

KROLOWA (z bolesnym grymasem, macha
rekg) ) .

Nie wiecie, co E}ame w mym lonie.

Ja tylko gietka by¢ chcg.

Chce gietka by¢ jak kalina, jak leszczyna,
jak pecina...

Gietkosci chee!

Ach, wiec Ignacy... to czytal!

Jest podobienstwo — jest podobienstwo...
Doéc | Malgorzato, musisz jg zgladzic!
Chod#Zmy, chodzmy.

Tym flakonem, nalejemy pare kropel. Ona
jest chorowita,

pomysla, ze umarla ot tak, po prostu... O, jak
to zwierciadlo mmnie przylapalo.

Czy wszyscy mordercy méwia do siebie?
Wykrzyw sie, wykrzyw Malgorzato! Tak,
tak, teraz chodzmy!

Zaraz, chwileczke - jeszcze to... (maze sig
atramentem) tak, teraz latwiej...

Teraz jestem inna.

KROL (wyskakuwje)

Ha, Malgorzato!

KROLOWA

Ignacy!

KROL

Mam cig! Pokaz! (chee wyrwac jej wiersze)
KROLOWA

Pus¢ mnie!

KROL

Pokaz! Pokaz! A, morderczyni!

Zachcialo mi sie twoich grzechow!
Pokaz, pokaz!

KROLOWA

Zabijesz Cimci... Ignacy, ja nie pozwalam!
KROL

Pozwolisz, stara... pozwolisz, bo kazdy
sobie pozwala.

KROLOWA

Ignacy!

KROL

Milcz, glupia. Umyj sie naprzéd,
wygladasz jak wariatka. Karasia bym zjadl.
To dobra ryba.

KROLOWA

Karasie? Karasie? (do Szambelana
radosnic)

Oszalall Chwala Bogu!

KROL

Milcz, nie oszalalem. Karaski podaj.
KROLOWA

Ignacy, nie doprowadzaj mnie do obledu,
nie podam zadnych karaskéw.

KROL

Malgorzato, nie kiéc sie, ja wszystko
Moge,

kobieto, méwie, driyj przede mng, bo
grzechy mam!

Ja jestemn krélem grzechow, krolem
glupoty, grzechéw, gwaltow, jekow!
KROLOWA (przerazona)

Tgnacy!

(Krolowa wychodzi. Krél i Szambelan kryjg
sig za kanapg.

Wehodzg skradajge sig: Ksiaze z nozem w
reku, za nim Cyryl z koszem)

KSIAZE

Dokad poszla?

CYRYL (zagladajqc przez drzwi w glebi)
Tsss... Tutaj,

KSIAZE

Co robi?

CYRYL

Ziewa.

KSIAZE (Sciskajac néz)

No, to sprébujemy... kosz przygotuj...
(Cyryl otwiera kosz, Ksigzg skrada sig do
drzwi)

CYRYL (ktéry z boku patrzy na Ksigcia)
Filipie — przestan!

KSIAZE

Nerwy?

CYRYL (do siebi)

To niemozliwe!

Mordowac, mordowac taka?!...
Zasypia... Zasnela.

KSIAZE (zagladajac)

Teraz albo nigdy! Teraz, to bez bélu...
Ty sprébuj! Tobie latwiej, jeste§ obey, nie
kocha cie. Jedna chwila...

Operacja, zabieg - nie poczuije...
KROL (na stronie do Szambelana)

KSIAZE

Tu kto$ patrzy.

CYRYL

To ja patrze.

KSIAZE

Nie, tu kto§ widzi — kto§ widzi wszystko.
CYRYL

To ja widze.

KSIAZE

Odejdz, juz wole sam. Sam to zalatwie.
CYRYL

Oddycha.

(stuchajg)

KSIAZE

Oddycha... (zaglada) Ba!

Jak oddycha — jak Zyje w sobie, tam w
sobie.

(wchodzi Iza)

IZA (widzgc néz)

Co to? (zaglada przez drzwi) Morderstwo!
KSIAZE i CYRYL

Tsss..

1ZA

Mordercg cheesz byé?

KSIAZE

Milcz! Nie wiracaj sie! [dz stad!

1ZA (do Cyryla)

[ pan tutaj? Pan w tym dopomaga?
KSIAZE

Cicho. Co$ jej sie $ni.

IZA

No to niech $ni.

KSIAZE

Na pewno o nas! O nas éni!

O mnie, o tobie. My tam jesteémy w
Srodku.

1ZA

Gdzie? W jakim érodku?

KSIAZE

W srodku niej... Nie slyszysz jak ona
bolesnie $pi?...

Jak okrutnie oddycha?... Jak ciezko pracuje
w sobie...

jak tam my w niej oboje zapadamy sie...
Jak ona robi z nami, co chce.

1ZA

Znow jestes anormalny!

KSIAZE (nadsluchujgc)

Chrapie.

1ZA

Co?

KSIAZE

Chrapie.

CYRYL

Ja juz dluzej nie moge.

KSIAZE

Ciszej, bo sie obudzi...

IZA

Dosyé, Odchodze.

KSIAZE

Kocham cie. Powiedz, ze mnie kochasz.
IZA

Nie powiem! Za nic nie powiem! Puscic...
(Iwona staje w drzwiach, przecierajgc oczy;
Krol w wielkim podnieceniu wychyla
si¢ zza kanapy. przytrzymywany przez
Szambelana)

CYRYL

Filipie, zbudzila siel

(wehodzi Krolowa w stroju balowym,
lokaje wnoszq stoly zastawione do uczty,
goscie - Swiatla)

KSIAZE

Co sie tu dzieje?

SZAMBELAN

Nic, nic, to tylko kolacjal

KROL (do goici)

Witamy. Prosze, niech panstwo pozwola.
SZAMBELAN (do Iwony)

Iwono, prosze usiasc.

(Iwona nie rusza sig)

KROL

Siadajmy!

(sadza Iwong, wszyscy siadaja)
SZAMBELAN

Niech pani siada.

KROL (nabierajgc)

Troche oécista, ale smaczna...
KROLOWA (nabierajgc)

Troche stara.

SZAMBELAN (nabierajgc)

Nie ma kosdi, ale osci! Jakiz to smak
blyskotliwy!

KROL (do lwony, gronie)

Nie smakuje?

SZAMBELAN (zimno)

Brak apetytu?

KROL (do hwony, ponuro)

Trzeba uwazaé, mozna sie udfawic!
SZAMBELAN (do Iwony, ostro)
Mozna sie udlawié.

KROLOWA (przerazona)

Ratujcie!

SZAMBELAN

Udlawila sie.

KROL (groznie)

Co takiego?!

SZAMBELAN

Oécig sie udlawila.

KROLOWA

Katastrofa!

KSIAZE

Umarla?
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ANDRZE] STRASZYNSKI

Dyrygent, a w latach 1991—94 dyrektor artystyczny
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie,
jest absolwentem warszawskiej Akademii Muzycz-
nej w klasie skrzypiec i dyrygentury. Istotny wplyw
na ksztaltowanie jego sylwetki artystycznej miala
wspolpraca z Jerzym Semkowem, dzieki ktéremu
wczesnie zetknal sie z czolowymi zespolami sym-
fonicznymi i operowymi Europy. Kontakt i wystepy
ze $piewakami tej miary, co: Katia Ricciarelli, Tere-
sa Zylis-Gara, Irina Archipowa, Hildegard Behrens,
Lucia Valentini-Terrani, Stefania Toczyska, Nicolai
Gedda, Leo Nucci, Martti Talvela, Ruggiero Raimon-
di, a ostatnio Placido Domingo, Paata Burchuladze
i Sylvie Valayre, przesadzily o tym, Ze sztuka opero-
wa stala sie glowng sferg aktywno$ci zawodowej ar-
tysty. Straszynski ma w swym dorobku ponad 1goo
spektakli na scenach Warszawy, Rzymu, Petersbur-
ga, Genewy, Paryza, Wiednia, Kopenhagi, Brukseli,
Luksemburga, Seulu, Tokio, Pekinu i wielu innych
miast §wiata. Jako dyrygent orkiestr symfonicznych
wystepowal m.in. na festiwalach muzycznych Tivo-
li w Kopenhadze (1991), Flandryjskim w Gandawie
(1994), festiwalu Berlioza w La Céte Saint André
(1994-97), w La Chaise-Dieu (1993-94), na Zamku
Weilburg (1987—98) oraz na estradach filharmonicz-
nych wszystkich niemal miast polskich, a takze m.in.
Antwerpii, Buenos Aires, Bukaresztu, Halle, Mon-
tevideo, Taegu i Salzburga Towarzyszyl wirtuozom
tej miary, co: Grigorij Sokolow, Aleksiej Sultanow,
Mischa Maisky, Garrick Ohlsson, Peter Donohoe,
Arie Vardi, Jean Fournier, Benedetto Lupo, Arkadij
Wolodos, Joshua Bell, Sharon Kam i wielu innym.

Nagral z Wielkg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego
Radia i TV w Katowicach pokazng liczbe dziel pol-
skiej muzyki symfonicznej i zrealizowal kilka wyda-
nych za granicy plyt kompaktowych. Do znaczacych
osiagniec zalicza zrealizowane w Teatrze Wielkim w
Warszawie premiery Nabucca Verdiego, Salome Ri-
charda Straussa i polska premiere Raju utraconego
Krzysztofa Pendereckiego.

Warszawskim (1 :
Szkole Teatralnej (1980). Deb]utoxnl rea 4 dramatu Szekspir
Troilus i Kressyda w Teatrze Narodowym. Jako dy
tupsku (1978-81) z grupa mlod\,ch
‘]1 dmmatm

€] Br)'tan .
lizowal w Panstw U\\L] Oerzp we Wroclawiu prapremierg opery
ébu_,nw\u Rudzinskiego Manekiny, ktéra prezentowana byla w tym
samym roku przez wroclawski zesp6l na Festiwalu w Rennes oraz na
iwalu Narodéw w Sofii (1982), a takze w Tel Awiwie, Hajfie i Jero-
zolimie (1983). W latach 1982-88 i 1992—95 byl gléwnym rezyserem
Teatru Wielkiego w Warszawie. Zrealizowal na tej scenie kilkanascie
prezentow mvnh pI,w ten zespol rowniez za granica. Znalazly
Wozzeck Berga, M i Malgorza-
wa Czajkow-
fa Penderec-
]m} funk-
1991
o zacje w
z Loudun Pendereckiego 1 Don Gio-
e przygotowal réwniez pod koniec
elkim - Oper"e Narodowej w Warszawie. Czesto
ryser przez teatry zagraniczne (Sofia, Tel Awiw,
Istambul, Buildlo Det:on, Scul Tampere). W latach 19g5-2001 byl
dyrektorem artystyczny i i

cznika ,Teatr”). .
Xanten, Carcassonne i Pafos, g
enizacje zyskujg aprobate zaréwno wi
1 medioéw po prezentacji uwspolczesnionej wersji Carmen,
5:1pr0p0n<m=;nl w Ca 2000 1.). Polska pup e-

1aniu (1999), poka.{am zostala jako ed\na

wego na Expo 2000 w Hanowe-

1ia 2005 1. pelnil funkcje dyrektora

kiego — Opery Narodowej. Obecnie jest eta-
szawskiej Opery Kameralnej.

WIEStAW OLEO

Scenograf tutulm operowy, filmowy
i telewizyjny. Ab rent Wydzialu Pro-
jektowania Przestrzennego wars
:;kioj Akademii Sztuk Pieknych (1973).
Rozpoczynal prace twoércza w sto
nym oérodku telewizyjnym, gdzie pro-
jektowal oprawe plastyczng do kilku-
esigciu  programow, przedsta
teatralnych 1 festiwali. Dla Teatru T
realizowal m.in. Wojng w Pol : po-
y, Zamek
wedlug Kafki w rez. Marka Wei
-Grzesinskiego 1 Kolabo Song w
Grzegorza Warchola. W latach 8o.
al owocujaca do dzisiaj

{Dramz )
1y, Ateneum, Pélnocny), po-
g dch (Pol-

Zapasicw . W T95.1,1 zadd
towal na scenie rnu;' ‘cznej, realizt
rozpucz:ﬂ > wspolprace z L_z’fl}f}\‘v‘}‘l“i
scenami operowymi. Dla Teatru Wiel
kiego w Lodzi projektowal s f"I'lOC'I"‘JﬁF‘
do Borysa Godunowa (1c
z Loudun (1990), a dl:

w V zawie do \Iu,\bmz (uc)b )
1'1'm‘, i Bram r ;




RINGA PREIS

Aktorka teatralna i filmowa. Absolwentka
PWST we Wroclawin (1996). Od poczatku
swojej kariery zwiazana jest z wroclawskim
Teatrem Polskim. Zadebiutowala jeszcze
jako studentka, grajac tytulows postaé w
Kasi z Heilbronnu Heinricha Kleista w rezy-
serii Jerzego Jarockiego (1994). Byl to jeden
z najbardziej spektakularnych debiutéw
aktorskich calej dekady. Zagrala w filmach:
Niepisane prawa z cyklu Opowiesci weeken-
dowych Krzysztola Zanussiego, Farba Mi-
chala Rosy, Poniedzialek Witolda Adamika
(nagroda za najlepsza role drugoplanows
na Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych
w Gdyni), Wrota Europy Jerzego Wojcika
i To ja, zlodzigj Jacka Bromskiego. Po fil-
mie Rosy Cisza, uznano ja za jedna z naj-
zdolniejszych europejskich aktorek i uho-
norowano nagroda #a gléwna role kobieca
na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni. Kolejna nagroda przypadla jej za
najlepsza role kobieca w filmie Komornik.
Rownolegle do kariery filmowej odnosi
sukcesy w teatrze. Ponownie zagrala u Ja-
rockiego w Platonowie. Akcie pominigtym
Czechowa, w Historii PRL — wedlug Mrozka
Stawomira Mrozka, u Wajdy w Improwiza-
cjach wroclawskich wg Rozewicza i PieSniach
o blasku wody Karola Wojtyly Wazna jej roly
byla Klementyna Schweigestil w Doktorze
Faustusie Manna w rezyserii Grzegorza
Jarzyny oraz rozgoryczona i pozbawiona
zludzen Katia w Czwariej siestrze Janusza
Glowackiego w rezyserii Agnieszki Glin-
skigj. Za tytulowa role w Przypadku Klary
Dei Loher w rezyserii Pawla Miskiewicza
otrzymala gléwng nagrode aktorsky na 42.
Kaliskich Spotkaniach Teatralnych (2002).
Oddzielny rozdzial w aktorstwie Kingi Preis
stanowia jej kreacje w spektaldach muzycz-
nych: Polly Peachum w Operze za trzy grosze
Brechta w rezyserii Macieja Englertai rola w
Syrenie Elekiro Teatru K2 z Wroclawia w rezy-
serii Wojciecha Kocielniaka. Wydarzeniem
byl takze jej wystep w Balladach mordercéw
— muzycznym przedstawieniu z piosenkami
Nicka Cave'a Teatru K2 w rezyserii Jerzego
Bielunasa (1998). Zagrala rowniez ponad
dwadzie$cia waznych rél w spektaklach Te-
atru Telewizji. Jest laureatkg wielu znacza-
cych nagrod 1 wyrbznien artystycznych.

DARIUSZ MACHE]J

Bas-baryton. W 2000 1. ukonczyl Akademie
Muzyczng im. Fryderyka Chopina w War-
szawie w klasie Wiodzimierza Zalewskiego.
W tym samym roku zdobyl 111 Nagrode oraz
nagrode dla najlepszego basa w Konkursie
Wokalistyki Operowej im. Adama Didura
w Bytomiu. Debiutowal w 1997 r. na scenie
Warszawskiej Opery Kameralnej. Wspélpra-
cowal z Teatrem Wielkim w Poznaniu, Ope-
rg Krakowska, Teatremn Wielkim — Opera
Narodowg w Warszawie, Wienerkammiero-
per, Theater der Stadt Koblenz, Wupperta-
ler Bithnen, Operg we Frankfurcie nad Me-
nem. Uczestniczyl w licznych festiwalach
krajowych, muin. warszawskim Festiwalu
Mozartowskim, Wratislavia Cantans, Festi-
walu Teatralnym Malta w Poznaniu, a takze
zagranicznych: w Strasburgu, Belcanto Ros-
sini w Wildbad (Niemcy), Festival di Musica
Sacra ,Anima Mundi” w Pizie, Festiwalu
Operowym im. Rossiniego w Pesaro i Mai
Festspiele w Wiesbaden. Wystapil w prapre-
mierach oper Kaizelmacher Kurta Schwert-
sika w Wuppertalu i Jwona, ksigzniczka
Burgunda Zygmunta Krauzego w Paryzu.
Pracowal pod kierunkiem wybitnych dyry-
gentow polskich i zagranicznych. Wyste-
powal w realizacjach scenicznych Ryszarda
Peryta, Marka Weissa-Grzesinskiego, Jitki
Stokalskiej, Kazimierza Dejmka, Krzysz-
tofa Warlikowskiego, Grzegorza Jarzyny,
Mariusza Trelinskigo, Petera Mussbacha,
Piero-Luigicgo Pizziego, Achima Freyera.
Nagrywat dla wytworni Dux, Bongiovanni
oraz archiwum Polskiego Radia, a spekta-
kle, w ktorych bral udzial, transmitowano
przez stacje radiowe RAI i SWR. Ma w re-
pertuarze wielkie partie Mozartowskie i role
w operach Rossiniego. Na estradzie koncer-
towe] wystepuje w repertuarze oratoryjno-
-kantalowym i pieéniarskim. Bral tez udzial
w galach operowych w Austrii, Hiszpanii i w
Chinach. W trakcie podrozy artystycznych
odwiedzil liczne kraje curopejskie, USA,
Kanadg, Liban, Japonig i Chiny.

MAGDALENA BARYLAK

Sopran. Kiedy w 1998 r. ukoficzyla wy-
dzial wokalno-aktorski Akademii Muzy-
cznej w Krakowie, miala juz na swym
koncie znaczacy dorobek artystyczny:
nagrode specjalna w kategorii operowej
na Miedzyuczelnianym Konkursie Wokal-
nym w Dusznikach Zdroju, dwukrotnie
otrzymane  stypendium  Internazionale
Bachakademie Helmutha Rillinga, debiut
sceniczny w partili Paminy w Czarodziej-
skimn flecie Mozarta oraz liczne koncerty
oratoryjne, operowe i recitale pie$ni. Jej
zainteresowania muzykg wspolczesng sie-
gaja jeszcze okresu studiéw. Wziela udzial
w Forum Mlodych Kompozytoréw, gdzie
wykonala po raz pierwszy utwor Abiku Da-
rii Dobrochny Kwiatkowskiej; podczas Dni
Kompozytoréw Koreanskich z Orkiestra
Kameralna Filharmonii Krakowskiej pod
dyrekcjg Stanislawa Welanyka zaSpiewala
Akrostichon Worispiel Unsuk Chin na solo
sopran i orkiestrg; zagrala w dwoch spek-
taklach Grzegorza Jarzyny w Krakowskiej
PWST: Moje Zycie w sztuce (partia §piewana)
i Wiwisekcja (fragment lamentu Dydony z
opery Dydona i Eneasz Purcella). W 1996 1.
wystapila w Cantacie Krzysztofa Olczaka na
sopran i dwa akordeony, dwa lata péZniejw-
zigla udzial w prawykonaniu kompozycji
Macieja Negreja Vitis Mystica na sopran
i harfe oraz kompozycji Mendi Mengjiqi-
'ego Homagium Matris Teresae na sopran
i orkiestr¢ pod dyrekcja Wojciecha Cze-
piela. Wspdlpracuje z teatrami operowymi
w Krakowie, Bydgoszczy, Bytomiu, Lodzi,
Gdansku, gdzie $piewa m.in.: tytulows
Toske w operze Pucciniego, Santuzzg w
Rycerskosci wicsniaczej Mascagniego, tytu-
lowa Aide i Abigail w Nabuccu Verdiego
i Marschallin w Kawalerze srebrnef rézy Ri-
charda Straussa. Spiewala w operze Gwalt
na Lukregii Brittena. W zoog4 r. wystapila
w Paryzu w koncertowym prawykonaniu
opery Zygmunta Krauzego wedlug sztuki
Witolda Gombrowicza lwona, ksiginiczka
Burgunda. Prowadzi takze dzialalno$c pe-
dagogiczng. Jest asystentern na wydziale
wokalno-aktorskim Akademii Muzycznej
w Krakowie

ADAM ZDUNIBOWSKI

Tenor. Swoje kontakty 2 muzyky rozpoczgl
w wieku siedmiu lat. Spiewajac w warszaw-
skim chérze chlopiecym Lutnia. Absolwent
warszawskiej Akademii Muzycznej w kla-
sie Romana Wegrzyna (1991). W 1ggo .
podjal wspolprace z Warszawska Opera
Kameralna, ktora zaowocowala udzialem w
Festiwalach Mozartowskich w latach 1990,
1991, 1996 i 1998, Wystepowal réwniez na
Festiwalu Mozartowskim w Zielonej Gérze
(1991), Festiwalu Moniuszkowskim w Ku-
dowie Zdroju (1991), Tygodniu Talentow w
Tarnowie (1992), Miedzynarodowym Festi-
walu Wratislavia Cantans (199s), Festiwalu
Operowym w Bydgoszczy (1994 i 1996),
Miedzynardowych Spotkaniach Muzycz-
nych Wschod-Zachéd w Zielonej Gorze
{19906), Festiwalu Operowym w Krakowie
(1997, 1998), Miedzynarodowym Festi-
walu Muzyki i Sztuki w Bejrucie (1999).
W 1991 . zostal solista Teatru Wielkiego
w Warszawie, konsekwentnie poszerzajac
swoj repertuar — obecnie obejmuje on 35
partii operowych. W ostatnich latach na
scenie Opery Narodowej wystapil m.in.
w partiach Pasterza w Krélu Rogerze Szy-
manowskiego oraz Narrabotha w Salome
Richarda Straussa. Do bardziej znaczacych
wydarzen w swej karierze artystycznej w
ostatnich latach zalicza udzial w europej-
skim prawykonaniu Psalméw Jerozolimskich
Noama Sheriffa pod dyrekcja kompozytora
(1996). Poczawszy od 1992 r. wspdlpracuje
regularnie z teatrami operowymi w Byd-
goszczy, Bytomiu, Krakowie, Poznaniu,
Wroclawiu, Gdansku i Szczecinie. W 1996
r. nawigzal wspolprace z hamburskg Staat-
soper, Spiewajac Ferranda w Cost fan tutte
Mozarta. Z zespolem tym odbyl tournée
po Japonii (1996). Wspdlpracowal réwniez
z Teatrem Narodowym w Pradze, wystepu-
lac w przedstawieniach Cyrulika sewilskiego
Rossiniego i Czarodziejskiego fletu Mozarta
(1998/99). Artysta ma bogaty repertuar
oratoryjno-kantatowy (okolo 30 tytulow), z
ktorym wystepowal m.in, w Filharmoniach:
Bialostockiej, Koszalinskiej, Olsztynskiej,
Opolskiej, Rzeszowskiej, Szczecinskiej,
Wroclawskiej, Zielonogérskiej oraz Filhar-
monii Narodowej w Warszawie.

ARTUR RUCINSKI

Baryton. Studia wokalne ukoficzyl w klasie
Jerzego Knetiga w Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Na-
uke kontynuowal pod kierunkiem Kaludi
Kaludowa. laureat miedzynarodowych
konkursow wokalnych, m.in. im. Adama
Didura w Bytomiu (2000), Belvedere w
Wiedniu (2002), Miedzynarodowego Kon-
kursu Operowego we Lwowie (2003). W
2001 r. rozpoczal wspolprace artystyczng
z Warszawska Operg Kameralna, gdzie
wykonuje gléwnie partie Mozartowskie.
Z zespolem tym odbyl wiele zagranicz-
nych tournée (Francja, Hiszpania, Wlochy,
Szwaijcaria, Niemcy, Holandia, Japonia).
W 2002 r. zadebiutowal na scenie Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej w Warsza-
wie rolg tytulowa w Eugeniuszu Onieginie
Czajkowskiego; nastepnie zostal zaproszo-
ny do kolejnych produkeji w tym teatrze,
Od zoo05 1. wspélpracuje takze z Opera
Krakowska. Wystepowal na scenach ope-
rowych Warny, Tokio, Lwowa, a takze na
Festiwalu Afrodyty w Paphos na Cyprze.
Pracowal z najwybitniejszymi polskimi re-
zyserami (m.in. Maria Foltyn, Mariusz Tre-
linski, Marek Weiss-Grzesinski) i dyrygen-
tami (Kazimierz Kord, Jerzy Maksymiuk,
Jacek Kaspszyk). Dysponuje takze bogatym
repertuarem koncertowym, obejmujacym
dziela od Bacha do Brittena. Wystepowat na
estradach wiekszosci filharmonii w kraju.
Dla telewizji bulgarskiej nagral w Sofii sce-
niczna wersje Carmina Burana Orffa. Ma
w dorobku udzial w prawykonaniu opery
Osvaldasa Balakauskasa La lointaine (Dale-
ka) na festiwalu Warszawska Jesien (utwor
zarejestrowany przez Program 2 TVP),
a takze prawykonania De la vie Piotra Mos-
sa, Mszy Gomiczej i Oratorium Gémiczego
Andrzeja Marko (zarejestrowanych na CD
dla firmy DUX). Bral udzial w nagraniu
plyty Piesni Eucharystyczne w holdzie Ojcu
Swigtemu Janowi Pawlowi 1] oraz albumu
Malgorzata Walewska i przyjaciele — The Best
Polish Singers (DUX).

MONIKA LEDZION

Mezzosopran. Poczatkowo uczyla sie gry
na skrzypcach w Rzeszowie, a pézniej pod-
jela studia wokalne w warszawskiej Akade-
mii Muzycznej, ktorg ukoniczyla w klasie
Haliny Slonickiej (2000). Uczestniczyla
w kursach mistrzowskich prowadzonych
przez Rusko Ruskova i Stefanie Toczysks.
Po ukonczeniu studiéw zostala solistky
Warszawskiej Opery Kameralnej, gdzie
objela liczne partie Mozartowskie, W 2002
r. wystepowala goscinnie na scenie Opery
Krakowskiej, w plenerowym przedstawie-
niu na zamku w Niepolomicach, a rok p6z-
niej na scenie Opera Nova w Bydgoszczy.
W latach 2004~06 pojawiala si¢ na scenie
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w
Warszawie, m.in. jako solistka w Zapiskach
tego, ktéry znikngl LeoSa Janicka (20006).
Wystepuje takze w repertuarze oratoryjno-
-kantatowym i pie§niarskim. Uczestniczyla
m.in. w wykonaniach Stabat Mater Pergo-
lesiego, Mszy koronacyjnej, Missa brevis
i Requiem Mozarta oraz IX Symfonii Beetho-
vena. Spiewala piesni Brahmsa, Richarda
Straussa, Schuberta, Schumanna, Mahle-
ra, Czajkowskiego, Rachmaninowa, Moniu-
szki i Chopina. W 2005 r. brala udzial w
wykonaniu Polskiego Requiem Krzysztofa
Pendereckiego na zarejestrowanym przez
Polskie Radio koncercie finalowym [ Festi-
walu Muzyki Polskiej w Krakowie.



PIOTR LYHOWSHI

Kontratenor. W 1989 1. ukonczyl z wyroz-
nieniem Akademie Muzyczng we Wrocla-
wiu w klasie §piewu Eugeniusza Sasiadka.
Na 111 Konkursie Sztuki Wokalnej im. Ady
Sari w Nowym Saczu (1988) zdobyl I Na-
grode i trzy wyrdznienia specjalne (m.in.
za wirtuozerie). Doskonalil swe umiejet-
noéci na wielu kursach interpretacyjnych
i mistrzowskich w kraju i za granicg, m.in.
u Paula Esswooda, Richarda Wistreicha
i Nelli Anfuso. Specjalizuje sie w muzyce
renesansu i baroku, gléwnie kantatowo-
-oratoryjnej: ma w swolm repertuarze
blisko sto takich partii, Wspélpracowal
z wieloma solistami i zespolami muzy-
ki dawnej, filharmoniami i orkiestrami
kameralnymi oraz z teatrami operowymi
(Warszawska Opera Kameralna, Teatr Wielki
— Opera Narodowa w Warszawie, Teatr Wiel-
ki w Poznaniu, Teatr Wielki w Lodzi, Opera
Slaska w Bytomiu, Opera Wroclawska). Brat
udzial w polskich premierach oper Claudia
Monteverdiego — Orfeusz, Powrdt Ulises-
sa 1 Koronacja Poppei, a takze w polskich
premierach scenicznych Raju utraconego
Krzysziofa Pendereckiego, Echnatona Phi-
lippa Glassa i Potopu lgora Strawinskiego.
Specjalnie dla Piotra Lykowskiego powstaly
role teatralne w autorskich spekiaklach Je-
rzego Grzegorzewskiego: Ziowiony, Sonata
epileptyczna 1 Jagogogo..z muzyks Stani-
slawa Radwana. Zrealizowal wiele nagran
radiowych, telewizyjnych i plytowych. Jest
prawykonawca muzyki Zbigniewa Preisne-
ra do filmu De Aegypto oraz Reguiem dla
mojego przyfaciela. Jako solista, kameralista
(rowniez chormistrz) koncertowal w krajach
Europy i w Kanadzie, takze na miedzynaro-
dowych festiwalach muzycznych. Od 1992
r. prowadzi klase Spiewu solowego we Wro-
clawskiej Akademii Muzycznej. Od 2004 1.
ma tytul profesora. W 2002 r. zostal dzie-
kanem wydzialu wokalnego swej uczelni.
0Od 1994 r. jest takze nauczycielem w Pan-
stwowej Szkole Muzycznej 1 stopnia we
Wroclawiu, gdzie prowadzi klase Spiewu
solowego. Od kilku lat wyklada na kursach
interpretacyjnych, jest tez zapraszany jako
juror do konkursow wokalnych.

BRZVSZTOF HUR

Tenor. Ukonczyl w 1996 1. z wyréznieniem
studia na wydziale wokalnym warszaw-
skiej Akademii Muzycznej w klasie &pie-
wu Kazimierza Pustelaka. W tym samym
roku zdobyl tez dyplom warszawskiej
Szkoly Gléwnej Handlowej. Od 1988 r.
jest solistg 1 managerem Filharmonii im.
Romualda Traugutta - grupy Spiewakow,
muzykow 1 aktorow propagujacej polska
muzyke, w szczegblnosci piesni patrio-
tyczne. Po §mierci jej zalozyciela Tadeusza
Kaczynskiego, w 1999 r. wspolnie z Ry-
szardem Cieslg zaczal kierowal Fundacja
Filharmonii im. Romualda Traugutta. Jako
jej dyrektor organizuje Leinie Festiwale
Pieéni Kompozytorow Polskich, Festiwa-
le Piesni Europejskiej, Wieczory z Poezja
Polska oraz Festiwal Pasyjny ,Crucifixus
est”. W 1991 1. zostal solista Warszawskiej
Opery Kameralnej. Ma w repertuarze wie-
le partii w operach Mozarta, Rossiniego,
Donizettiego, Czajkowskiego 1 Verdiego,
a takze Monteverdiego, Periego, Lully'ego
i Ullmanna. Wspélpracowal takze z war-
szawskim Teatrem Wielkim, Filharmonia
Narodowy 1 innymi krajowymi filharmo-
niami. Bral udzial w festiwalach muzycz-
nych: Rosenheimer Operntage i Tiroler
Festspiele Erl. Wystapil w dwoch koncer-
towych wykonaniach Zlota Renu Wagnera
na scenie Teatro di San Carlo w Neapolu
pod dyrekcjs Gustava Kuhna, Nagranie
z tych koncertow ukazalo sie na plytach CD
firmy Arte Nova Classics (1999). Dokonal
licznych nagran plytowych i dla Polskiego
Radia. Wystapil w kilku programach mu-
zycznych zrealizowanych przez Telewizje
Polska. Koncertowal na estradach Niemiec,
Holandii, Francji, Wloch, Hiszpanii, Au-
strii, Szwajcarii, Stanow Zjednoczonych,
Kanady, Libanu i Japonii. Byl asystentem
Ryszarda Peryta przy realizacji kilku oper
w Warszawskiej Operze Kameralnej. Od
2005 1. pelni funkcje zastepey dyrektora
naczelnego tej sceny.

JoANNA CORTES

Mezzosopran. Urodzila sie w Warszawie,
w rodzinie kultywujacej tradycje muzyczne
od wielu pokolen. Studia wokalne ukonczy-
la z wyréznieniem w Akademii Muzycz-
nej we Wroclawiu (1980), kontynuowala
w Niemczech oraz we Wloszech (Accade-
mia Chigiana). Jest solistly Teatru Wielkie-
go — Opery Narodowej w Warszawie, Ma w
repertuarze wielkie role sopranowe i mez-
zosopranowe, w tyin tytulowsa w Salonse Ri-
charda Straussa (1999) i Zyglinde w Walki-
rii Wagnera (2000), ponadto partie Matki
Joanmy w Diablach z Loudun Krzysztofa
Pendereckiego, Roksany w Krélu Rogerze
Karola Szymanowskiego, Chryzotemis w
Elektrze Mikisa Theodorakisa (prapremiera
w Luksemburgu w 1995 1) i inne. Jako To-
sca odniosla sukces w nowojorskiej Natio-
nal Grand Opera pod dyr. Antona Coppoli
(1990). Jej Abigail w Nabucco Verdiego na
scenie Teatru Wielkiego w todzi uznano za
najcickawsze osiaggniecie sezonu 1987/1988
i wyrbzniono nagroda Srebrnego Pier
saenia. Za rolg Carmen, jako najlepszg
role kobiecg w sezonie 1991/92 otrzyma-
la Zlota Maske, przyznana przez lodzkich
recenzentéw teatralnych. Wspélpracowala
z Krzysziofem Pendereckim biorac udzial
w wykonaniach jego Dies Irag, Polskiego Re-
guiem, Te Deum i Diabléw z Loudun. Spie-
wala 2z Placidem Domingo podczas kon-
certu w Zabrzu w 1992 r. (duet z Carmien).
Prowadzi réwniez dzialalnosé koncertows
w kraju i za granica.
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AGNIESZEA DABROWSHA

Mezzosopran. Pochodzi z rodziny o trady-
cjach muzycznych. Ukofczyla wydzial
wokalno-aktorski warszawskiej Akademii
Muzycznej w klasie Krystyny Szostek-Rad-
kowej. Po studiach podjela wspélprace z
Teatrem Wielkim w Lodz. Z zespolem
tym brala udzial w wystepach goscinnych
w Austrii, Belgii, Holandii, Niemczechi
Szwajcarti, W 1993 r. rozpoczela wspolpra-
ce z Teatrem Wielkim — Opera Narodowg
w Warszawie. Spiewala mezzosoprano-
wi partie w inscenizowanym wykonaniu
Symfonii tysigea Mahlera, Czeénikowy w
Strasznym dworze Moniuszki, Amneris w
Aidzie Verdiego, Lubow w Mazepie Czaj-
kowskiego, Diakonisse w Krolu Rogerze
Szymanowskiego 1 Filipowne w Eugeniu-
szu Onieginie Czajkowskiego. Prowadzi
tak#e dzialalnos¢ koncertows, wykonujac
piesni | repertuar oratoryjny. W 1999 r. wy-
stapila z recitalami wokalnymi w Pradze
i w Londynie. Ma rowniez na swoim kon-
cie wiele nagran dla radia i telewizji.

GOSIA BACZYNSEA

Projektantka kostiuméw. W 1996 r. ukon-
czyla Akademie Sztuk Pieknych we Wrocla-
wiu, Rok pozniej otworzyla wlasna pracow-
ni¢ i od tego czasu zajmuje si¢ profesjonal-
nie projektowaniem mody. W 2000 1. we
Wroclawiu zaprezentowala swg pierwsza
autorska kolekcje, Od 2002 r. mieszka
i tworzy w Warszawie. Projekty Gosi Ba-
czynskiej systematycznie ukazujg sie na
lamach magazynéw dla kobiet (.Elle",
LJwoj Styl”, Pani®, Viva”, ,Gala”). Ubiera
gwiazdy i kobiety biznesu, a w pokazach
jej kolekcji biorg udzial swiatowej slawy
modelki W 2004 i 2005 1. magazyn ,Elle”
przyznal jej tytul projektanta roku, ten sam
tytul przyznal jej rowniez magazyn ,Exlu-
sive" (2005). W 2003 r. w Lizbonie repre-
zentowala Polske podezas gali akeesyjnej
z okazji rozszerzenia Umnii Europejskiej.
Uczestniczyla rowniez w podobnych uro-
czystodciach w Berlinie.

WOJCIECH DZIEDZIC

Projektant kostiumow. Studiowal na wy-
dziale mody Gerrit Rietveld Akademie w
Amsterdamie, Arnhem lnstitute oraz Cen-
tral St Martin's School of Art and Design
w Londynie. Pracowal dla domoéw mody
Jil Sander i Alberta Feretti. Jego prace byly
prezentowane na wystawach i w muzeach
w Amsterdamie, Maastricht, Paryzu i Rzy-
mie. Zaprojektowal kostiumy dla North Ca-
rolina Dance Theatre, Showroom MAMA
w Rotterdamie, Hooge School voor Kun-
sten Eindhoeven. Do estatnich jego osia-
gniec naleza projekty kostiuméw do oper
Dziecko i czary oraz Godzina hiszpariska
Ravela (Royal College of Music w Londy-
nie) a takze do przedstawienia Grzegorza
Jarzyny Don Giovanni (Teatr Rozmaitosci
Warszawa).



SYNOPSIS

Act 1

The members of the royal family are taking a walk when the Prince, bored with the court ritual and his part in it, notices Yvonne
and her aunts approaching him. The aunts scold Yvonne: “You have no sex appeal whatsoever! Nobody wants to look at you!
and they complain to the Prince about her being so listless. Infrigued by her behaviour, the Prince unexpectedly declares that
he is going to marry Yvonne. The royal couple and the court come up to them and the Prince introduces Yvonne. They all try to
persuade Yvonne to make a courtly bow in accordance with the court etiquette, but in vain; Yvonne does not make the slightest
move. Only after she has gone, the Prince realizes that it was the royal family who bowed to her. The King and Queen are
extremely upset about the Prince's new idea.

Act 2

At the Prince’s apartments. The Prince, backed up by Cyril, makes efforts to find out the reason behind her silence and goad
her into speaking. He is hardly effective; Yvonne speaks in the end but her words are very mysterious: “It goes on and on
everybody always... everything always... over and over again..." The girl's weird look infuriates the Prince. It is the first time he
starts thinking about murdering her. Some visitors come; the ladies make fun of Yvonne. The Prince stops them from mocking
her; convinced that Yvonne is in love with him, he makes up his mind to love her as well

TRESC
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Rodzina krolewska na spacerze. Znudzony dworskim rytuatem i swojg rolg Ksiaze zwraca uwage na nadchodzaca z Ciotkami
lwone. Ciotki strofujg Iwone (,Dlaczego wcale nie masz sex appealu? Nikt na ciebie spojrze¢ nie chee”) i skarzg sie Ksigciu na
je apatycznos$c. Zaintrygowany zachowaniem lwony Ksigze oznajmia nagle, Ze sie z nig zeni.

Nadchodzi dwor i krolewska para. Ksiaze dokonuje prezentacii. Wszyscy usifujg skioni¢ lwong, by, zgodnie z etykieta, ztozyta
uklon. Na prozno. Iwona ani drgnie. Dopiero po jej odejéciu Krol zdaje sobie sprawe, ze to rodzina krolewska uklonita sig
lwonie. Krol i Krolowa sg w najwyzszym stopniu zdenerwowani nowym pomystem Ksiecia.
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W apartamentach Ksiecia. Ksiazg, wspierany przez Cyryla, probuje dowiedzie¢ sie, co kryje sie za milczeniem lwony i spro-
wokowa¢ jg do mowienia. Omal mu sig to udaje. lwona w koficu odzywa sie, ale jej stowa sa zagadkowe: ,To tak w kétko. To
tak w kotko kazdy zawsze, wszystko zawsze...". Ksigze, wytracony z rownowagi dziwnym spojrzeniem Iwony, wpada w furig.
Po raz pierwszy Swita mu my$l o jej zgtadzeniu. Nadchodza goscie. Damy wy$miewajg Iwone. Ksiaze ucina zarty. Przekonany,
ze lwona zakochata si¢ w nim, postanawia jg takze pokochac.




Act 3

At the Prince’s request the King and Queen try to ‘tame’ Yvonne, yet their efforts turn out to be futile - she remains silent.
What is worse, when left alone with the King, she escapes, terrified of his growing irritation. The King is upset and confides to
the Chamberlain that Yvonne reminds him of a needlewoman they once raped. The Queen comes; her complaints drive him
absolutely mad. All of a sudden, he says that when looking at Yvonne he cannot stop thinking about the Queen's peccadilioes.
He leaves triumphantly, not even bothering to give a clear explanation. The Prince enters; he offends his parents as well as
the Chamberlain. He kisses Isabella, a lady-in-waiting, who is present at the whole incident. Delighted with the prospect of
freeing himself from Yvonne and feeling light-hearted, the Prince calls Yvonne to tell her about his new engagement. Yet just
one glance from her makes him realize that he will remain her hostage forever. To kill her - that is the only way out.

Act 4

The King hides behind a couch to spy on the Queen. The Chamberlain comes and sets some nonsensical traps for Yvonne.
He tries to persuade the King to eliminate her 'accidentally’ dlring the engagement reception. The Queen enters. Unaware of
the fact that she is being watched, she recites some poems she has written in secret. Convinced that the King has discovered

her embarrassing secret, the Queen becomes intoxicated with her own worthless poetry. She wants to work herself into a state
in order to be able to kill and take revenge - she is going 1o poison Yvonne

The King and the Chamberlain suddenly jump out from behind the couch. The King demands that the Queen take part in the
Chamberlain's conspiracy. Meanwhile, the Prince and Cyril come in; the Prince also means to annihilate Yvonne. Hidden behind
the door, he watches her sleeping. Then Isabella turns up; she attempts fo hold him back. Suddenly Yvonne, who has woken
up, appears in the doorway. This is a signal fo start the banquet. The guests arive. Everything goes according to plan; Yvonne,
terrorized by the court, chokes on a fishbone and dies.

Akt 3
Pro)by _oswojenia” lwony, podejmowane przez Krola i Krolowa na zadanie Ksigcia nie dajg rezultatow. lwona milczy. W do-

datku, przerazona irytacjg Krola, z ktérym zostaje sam na sam, ucieka. Zdenerwowany Krél przyznaje sie Szambelanowi,
s |wona przypomina mu zgwatcong przez nich obu kiedys szwaczke. Nadchodzi Krolowa. Jej pretensje doprowadzajg
wacieklosé Krola do zenitu. Oznajmia znienacka, ze patrzac na Iwong, nie moze pozby¢ sie mysli o grzeszkach Krélowej. Nie
tlumaczac sie jasno, z triumfem wychodzi. Wpada Ksiaze. Obraza rodzicow i Szambelana; caluje obecna przy awanturze dame
dworu, lze. Zachwycony perspektywa uwolnienia sie od lwony i upragniong .lekkoscig", wzywa lwone i oznajmia jej o swoich
nowych zareczynach. Jednak jedno spojrzenie lwony uswiadamia mu, ze stat sig jej zakiadnikiem na zawsze. Zabic jg - to
jedyne wyjScie.

Akt 4

Krol chowa sie za kanapa, by podgladac Krélowa. Pojawia sie Szambelan, kiory zastawia na lwone absurdalne pulapki. Na-
mawia Krola na ,przypadkowe’ zgtadzenie Iwony podczas zareczynowego bankietu. Wchodzi Krolowa. Nieswiadoma tego, ze
jest obserwowana, deklamuje swoje wiersze pisane w ukryciu. Przekonana, ze Krol odkryt jej wstydliwg tajemnice, upaja sie
wlasna grafomania, by podnieci¢ sig do zbrodni i zemsty: zamierza lwong ofruc. Krol | Szambelan znienacka wyskakuja. Krol
domaga sie, by Krolowa uczestniczyla w wymyslonym przez Szambelana planie. Tymczasem nadchodzi Ksigze z Cyrylem.
On takze zamierza zgladzi¢ lwone. Ukryty pod drzwiami lwony, obserwuje ja, jak $pi. Nadchodzi Iza. Probuje powstrzymac
Ksiecia. Obudzona nagle lwona staje w drzwiach. Jest to hasto do zorganizowania balowej uczty. Nadchodza goscie. Wszyst-
ko odbywa sie wedtug planu: zastraszona przez dwor lwona dfawi sig oScig | umiera.




Patron medialny
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

THE WARSAW

VOICE

Pulish and Cemtral Furwpesn levies

Sponsor i wykonawca plakatow i afiszow
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

Redakcja programu: Katarzyna Budzyfiska
we wspolpracy z producentem praprermiery
Centrum Sztuki STUDIO im. S. I. Witkiewicza

Projekt graficzny: Pawel Miszewski

Projekt i realizacja: Jarek Mazurek, Jacek Wasik

Okladka: Ewa Kochanska / Pawel Miszewski

Przeklady: Teresa Ossowska [ Joanna Dutkiewicz

Zdjecia z prob i z przedstawienia: J. Multarzynski

Pozostale zdjecia: J. Bebel, M. Iwanicka, G. Kupisiewicz,

J. Multarzynski, M. Suchecki oraz ze zbioréw artystéw
Druk: Spot-Color

Wydawca: Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa, 2007
Cena 10 zl

E;\jrq-n‘ ADRT D70 AT
VLU LARL DALY

ZE ZBIOROW
Instytutu Teatralnego

‘RNIA A. BLIKLE PRZEDSTAWIA:

f

R




2 ¥t

TEATR WIELKI

OPERA
NARODOWA




