EN
-

B

\

\

- WSZYSTKIE TAK CZYNIA, CZY



PERA
wroclawska

INSTYTUCJA KULTURY SAMORZADU
WOJEWODZTWA DOLNOSLASKIEGO
Dyrektor EWA MICHNIK

ROK MOZARTOWSKI

Wolfgang Amadeus Mozart

COSI FAN TUTTE

Wszystkie tak czynia, czyli Szkota kochankow

Opera komiczna w 2 aktach. Libretto: Lorenzo da Ponte

Realizatorzy

Kierownictwo muzyczne - MALGORZATA ORAWSKA
Inscenizacja, rezyseria i scenografia - MICHAL ZNANIECKI
Przygotowanie choru - ANNA MICHALAK
Rezyseria swiatet - BOGUMIL PALEWICZ
Asystent rezysera - ADAM FRONTCZAK

Osoby

Fiordiligi, Dorabella, Despina, Guglielmo,
Ferrando, Don Alfonso

Solisci, orkiestra, chor Opery Wroctawskiej
Dyrygent MALGORZATA ORAWSKA

Premiera
OPERA'WROCLAWSKA
3 czerwca 2006, godz. 19.00-22.00



Wolfgang Amadeus Mozart

Méwi rezyser

Gra konwencja i prawda o nas

Sg dwa bardzo wazne kierunki odczytania tej opery. Pierwszy — to, ze Mo-
zart bawi sie konwencja. Kiedy pojawia sie naiwnos¢, to jest ona chciana
i zamierzona, wymyslona przez Mozarta i da Ponte specjalnie po to, by sparodio-
wac i o8mieszy¢ naiwno$¢ pewnej struktury opery, ktéra Mozart chciat zwalczyé
(nie bedac rewolucjonistg z wyboru, po prostu nim byt). Bawi sie wiec konwencjami:
przebieranek, udawanych gtoséw czy calg tradycjq opery seria. Sg tez parodie arii
bardzo powaznych, ktore w operach buffo — tak jak to jest w Cosi fan tutte — zostaty
napisane po to, by sie $mia¢. Jest tutaj kilka momentéw niesamowicie powaznych
- juz w recytatywach z orkiestra i w ariach, ktére zupetnie nie pasuja do opery buf-
fo. Mozart specjalnie je tak zaaranzowat, zeby to byto przerysowane (mamy tu naj-
bardziej powazng z powaznych arii) i zeby da¢ powdd do $miechu. Oczywiscie, byt
to powdd do $miechu dla jego wspotczesnych, a niekoniecznie dla nas. My bardzo
czesto traktujemy od razu takq arie bardzo powaznie, nie majac odnosnikow. Bo
dzisiaj nie mozemy przyja¢ muzyki pop czy rock — jako odnosnikéw do tego dzieta
- zamiast opery seria czy buffa. Czyli nie mamy fatwej drogi do jego odczytania.
A ja chciatbym, aby w moim spektaklu byto dos¢ jasne, kiedy jest to parodia duetu
mitosnego czy arii powaznej heroiny z opery seria. Nie mamy w tej operze heroin,
a nagle pojawia si¢ aria heroiny, oczywiscie, w muzycznym sensie. Jest to pewna gra
Mozarta, ktéry pokazuije, jak tatwo stworzy¢ jakies stereotypy czy modele — ktére sie

najlepiej sprzedaije i ktére sa najlepiej rozpoznawalne przez publicznos¢. Méwi dos¢
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jasno: ,teraz zrobimy duet — i wszyscy beda ptakac, teraz sentymentalng sytuacje

fr—

— i wszyscy beda wzruszeni, a teraz zrobimy bardzo powaznie i heroicznie — i wszy-
scy beda wstrzasnieci”. | bawi sie tg konwencjg w sposéb bardzo niebezpieczny
- dla rezysera, dla dyrygenta — gdyz ludzie wiedza, ze to jest konwencja. Wiedzac,
ze to byla zabawa, parodia robiona przez Mozarta, tak czy inaczej wchodza w to
i wzruszajq sie¢ w momentach, w ktorych Mozart na przyktad o$mieszat duet mito-
sny. W zwiazku z tym rezyser ma niewdzieczna role — oczywiscie, rezyser ktoremu
sie chce zaryzykowacé (ja do takich naleze) i pokaza¢ publicznosci: ,Uwazajcie, nie
dajmy sie manipulowac!” Kompozytorzy manipulujg nawet jak sg geniuszami. Mo-
zart to absolutnie pokazuje, ze potrafi manipulowa¢ naszymi uczuciami i naszymi
wzruszeniami. Ale robi to w momentach, kiedy postacie udaja, kiedy bohaterowie
uwodza ,na niby”, w przebraniu, a nie w momentach prawdy i prawdziwych emocji
postaci. | pokazuje dwa Swiaty: z jednej strony — jak fatwo jest manipulowa¢ publicz-
noscia, jezeli sie jest geniuszem, a z drugiej — pokazuje momenty, gdzie Mozart jawi
sie jakby poza stereotypami. | nagle okazuje sig, ze ten drugi Mozart jest stabszy

—dla nas jest stabszy — bo jesteSmy przyzwyczajeni do pewnych modeli, do tradyci,

do pewnych stereotypdw operowych. Zreszta kiedy Mozart chciat od nich uciec, po
prostu dostawat w d... To mu sie nie udawato. Bo to sie nie podobato na dworach, nie
podobato sie publicznosci. Sam sobie zdawat sprawe, ze czesto pisze ,pod publicz-
ke". Robit to, przyznawat sie do tego, cierpiat. Ale w tej operze wtasnie pokazuje dwa
Swiaty: prawdziwego Mozarta, ktdry potrafi wzrusza¢ w sposéb najprostszy, prawie
chopinowski, najprostszymi schematami muzycznymi - ktére trzeba wydoby¢ rezy-
sersko i muzycznie; natomiast tam gdzie przerysowuje sytuacje, trzeba to pokazac
i za kazdym razem jakby obnazy¢, ze to byto udawane, parodiowane. | nawet jesli
publicznos¢ bedzie wzruszona, rezyser ma obowigzek ostrzec: ,Uwaga! To jest ma-
nipulacja!” Publiczno$¢é moze na to Zle zareagowac, bo bedzie to uwazane za gwatt
na operze Mozarta, na jej najpiekniejszych fragmentach. Uwazam jednak, ze trzeba
sie skupi¢ na tym, nad czym Mozart pracowat, zeby jak najprostszym nietradycyjnym
schematem pokaza¢ narodziny nowej opery — ktéra potem stata sig¢ melodramatem
czy opera juz nam blizsza.

To jest pierwszy kierunek rezyserii — wydoby¢ te dwa $wiaty: udawany, stereo-
typowy, schematyczny, z ktérego Mozart sie nasmiewa, a z drugiej strony — niektore
niewielkie fragmenty prawdy - prawdy postaci, prawdy emocii, ktére w tej operze sg
o wiele mniej efektowne, ale wiasnie trzeba je wydoby¢, obnazajac te inne momenty

jako parodig.




A drugi kierunek to jest t e m at — pomimo schematu opery do$¢ tradycyjne-
go, ale juz wtasnie obnazonego przez Mozarta (i przeze mnie). To jest najbardziej
operao nas, o ludziach normalnych. Nie ma tu zadnego ksiecia, zadnej krélowej
ani ksiezniczek. Sq zwykle dwie kobiety — ktére sg zawsze niezwykte, w zwigzku
z tym sg to po prostu kobiety. Mamy dwach panéw — tez bez zadnych tytutéw, bez
zadnych waznych rél w zyciu spotecznym: ani nie sg bohaterami, ani nie sg z ludu,
czy stuzacymi, ktdrzy sg ,buffo”. Moze wiec to by¢
najbardziej o nas, jako ze zupetnie nie musi si¢
z tym taczy¢ kontekst historyczny.

Da Ponte, librecista najwiekszych oper
Mozarta, pokazuje, ze mozna méwic¢ o ludziach,
0 naszym wnetrzu w sposob dowcipny i przewrot-
ny, dajac morat niesamowicie gorzki i prawdziwy.
Trzeba sie pogodzi¢ z tym, jacy jestemy. Trzeba
sie pogodzi¢ z tym, ze cztowiek moze zdradzi¢
drugiego czlowieka w ciggu jednego dnia, ze nie
panujemy nad naszymi emocjami, Zze nasze emo-
cje mogaq sie przerodzi¢ w ciggu jednego spotka-
nia tej wiasciwej osoby, ktéra potrafi wzbudzi¢
W nas nowe emocije i nowe zycie. W zwigzku z tym

spokojne zycie matzenskie moze byé zaktocone

w ciggu jednego spotkania, a nawet poprzez jedno
spojrzenie. Nie ma w tym nic dziwnego. | my o tym
wszyscy bardzo dobrze wiemy, tylko to ukrywamy. Ukrywamy to w naszym zyciu
dzisiaj, w 2006 roku.

Stad wyszta cata interpretacja mojego spektaklu: zeby méwi¢ o ludziach dzi-
siejszych, w kostiumach bardzo nowoczesnych, naprawde dzisiejszych, w miesz-

kaniu wspotczesnym, umeblowanym w dobrym ,designowskim” stylu. Panowie

moZalst

— to oficerowie wyjezdzajacy do Iraku. W zwigzku z tym sq oni na wysokim poziomie

intelektualnym i finansowym. Panie — sg dobrze ubrane, z telefonami komorkowymi,
z komputerami, z SMS-ami, ktére wysytaja do swych narzeczonych, ktére cigzko
pracujg na sitowni, zeby im sie podoba¢. Po prostu — zwykle dzisiejsze kobiety ,al.
modo vara” [?]. W tym — posta¢ Despiny, ktéra tutaj jako jedyna, tak jakby wprowadza
do tego, aby méwié prawde o naszych uczuciach, o tym co jest w Srodku, a nie o tym
co myslimy czy o tym co mamy powiedzie¢. Po prostu Despina nagle mowi o tym,
ze kobieta (tak jak i mezczyzna) jest staba, moze w kazdej chwili zmieni¢ zdanie, bo
emocjami nie rzadzimy w zaden sposab.

To jest Swiat popisow miedzy mezczyznami, ktérzy méwig o swoich narze-
czonych, ogladajac ,Playboya”. To jest o pewnej tatwej komunikacji SMS-owej, ktéra
nas pozbawia zupetnie kontaktu i tego, by zrozumie¢ ciato innego cztowieka, jego
intymnos¢. Bo tatwiej jest nam co$ napisac (ostatnio juz nawet zostawia si¢ narze-
czonych przez SMS-y, nawet nie przez telefon), bo jest to o wiele prosciej, bo nie
mozna widzie¢, kiedy kiamiesz. | oto nagle mamy spotkanie — party na basenie, czyli
ciato jest widoczne, jest na wierzchu. Po co? By pokazac, ze poza ubraniem jest inna

komunikacja, sq inne napigcia, sg zapachy, jest pot, jest czlowiek, jest mezczyzna
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i kobieta. W tym momencie nie ma co ktamaé. W tym momencie nawet stowa sq 1
niepotrzebne. | mozna zaspiewa¢ Mozarta.

Jest to uwielbiana opera Goethego, ktéry wiasnie swojq teorie o uczuciach,

o symetrii uczué stworzyt podobno po obejrzeniu Cosi fan tutte. Jest to, mysle, naj- 2 ’C u d OW N a ba r’] ka

gtebsza opera Mozarta — dzigki temu, Zze mozna jg dzisiaj zrobi¢ wspotczesnie. | na {

pewno bedzie to dobrze odczytane — oczywiscie, ,0dczytane” w tym sensie, zeby to ‘ myd la nNa e

kazdego dotkneto.
Jest to bardzo gteboko ludzka opera. Rezyser musi jak najbardziej obnazyc jej ’
podstawowe walory, czyli wiasnie to, ze jest ,0 nas” a nie ,0 nich”. O nas — ludziach,

.Jak cudowna banka mydlana mieni sie barwami bufonady, parodii, autentycz-

PHEER S RS A R gz, korgp 3 nego i udawanego uczucia. Ale dochodzi do tego jeszcze barwa czystego pigkna.”

PRSI ReECE e | 5 i G Kot o, Kfors e Ghiza biyS e iz tegodda To najczesciej przytaczane stowa — niemieckiego muzykologa Alfreda Einste-

PEREE CHEEE 5 B8 0 Fiaj pravizivsimo Mesciu, oo spotykaley wiahohive ina — dla zwieztego wyrazenia waloréw jednego z najbardziej zachwycajacych i za-

osobe. To jest o zdradzie, ale i o prawdzie — dlaczego matzenstwo ma nas zmuszaé dziwiajacych dziet dramatycznych Wolfganga Amadeusza Mozarta — jego ostatniej

A0 M, GRS oy IDESHY T IpOlRaC TRObg; Wb Ragls: odknjje, Jacy buffy Cosi fan tutte. Zachwyca — doskonatoscig konstrukcji, niezwyktym blaskiem

NEpERIGG i & N eag0 LingKa Oy o iy SRy, & v iy muzyki, dowcipem, lekko$cig i wdziekiem, a zarazem zadziwia, zastanawia, wrecz

iemy?
eguRe ey niepokoi — naiwno$cig libretta, wielo$cig i dwuznacznoscig uzytych konwencii i jakby

Mam nadzieje, ze takie spotkanie z Cosi fan tutte wiasnie odkryje publicznosci drugim dnem, kryjacym sie pod owa bufonada i niefrasobliwg, zabawa, A do tego

R RIS DOl i S G velISior DR, B e ke iTgbint, -z arcypogodnym i frywolnym dzietem kontrastujg zewnetrzne okoliczno$ci, w jakich

ze im ufamy. . o
Yy znajdowat sie wowczas Mozart.

- e Opera powstata na zamdwienie cesarza Jozefa Il, w rekordowo krotkim cza-
sie niespefna dwdch miesiecy na przetomie 1789 i 1790 roku. Byto to pierwsze od
dwach lat wigksze zaméwienie cesarza u ,nadwornego kompozytora (Kammermu-
sikus), ktorym od 1787 roku byt Mozart. Dotychczas do jego obowigzkéw (za 900
florendw rocznie, czyli ok. 14 tys. dolaréw) nalezato pisanie tancéw na dworskie bale.
W iistopadzie zmarto tuz po-trodzeniu piate z Kolei dziecko Konstancji i Wolfganga
Amadeusza Mozartow — corka Anna. Juz od diuzszego czasu-Mozart borykat sie

z ktopotami materialnymi — z: powodu kuracijizony, a pewnie tez z powodu niegospo-

s COSI:FAN TUTTE



darnosci ich obojga — nieustannie zadtuzony i wcigz zabiegajacy o kolejne pozyczki,
przede wszystkim u zaprzyjaznionego Brata-masona, wiedeniskiego kupca Michaela
Puchberga. 29 grudnia 1789 roku pisat do niego:

,Najczcigodniejszy przyjacielu i Bracie!

Niech sie pan nie przerazi trescig tego listu... Ale moje serce moge otworzy¢

bez reszty tylko przed panem, najlepszy przyjacielu, ktéry zna do gtebi mnie i mojg

sytuacje...

W przysztym miesigcu dostane od dyrekgj,
zgodnie z zawartg umowg 200 dukatéw [= 900 flore-
néw] za moja opere.

Gdyby pan magt i zechciat pozyczy¢ mi do tego
czasu 400 florendw, to by mnie pan wybawit z ktopotow,
a ja, daje stowo honoru, oddam pieniadze w dokfadnie
ustalonym terminie i z podziekowaniem.

Mimo znacznych potrzeb codziennych bytbym
probowat jeszcze wytrzymaé diuzej, ale zbliza sie
Nowy Rok i nie chcac utraci¢ dobrego imienia, bede
musiat zaptaci¢ w cato$ci wszystkie rachunki — apteka-
rzowi i doktorowi. [...]

Co do starych diugow, to prosze o cierpliwo$é.
Ich zwrot jest pewny — gwarantuje to honorem! Ale raz
jeszcze prosze, zeby mnie pan wybawit z tej koszmar-
nej sytuacji! Poniewaz dostane pieniadze za opere, to

te 400 florendw otrzyma pan niezawodnie”.
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Opera byta prawie gotowa 31 grudnia. Mozart, najwidoczniej z niej zadowo-
lony, zaprosit na probe tego dnia w swoim mieszkaniu Puchberga i Jézefa Haydna.
Pierwsza proba z orkiestra odbyta sie 21 stycznia, a premiera w Cesarskim Teatrze
Dworskim (Burgtheater) 26 stycznia 1790 roku. Po pieciu przedstawieniach teatr zo-
stat zamkniety z powodu $mierci cesarza. Ale jeszcze w tym samym roku opera
zostata wznowiona i w sumie wystawiona 10 razy, co Swiadczyto o niematym powo-
dzeniu.

[Niestety, nie poprawito to kondycji materialnej Mozarta. Niefortunne pod
wzgledem finansowym eskapady (do Frankfurtu, do Berlina), kolejne choroby i ku-

racja Konstancji, zwiazane z oczekiwaniem na széste dziecko, wszystko to grozito

y

finansowa katastrofa.. ]
Libretto ostatniej buffy Mozarta podsunat mu

sam cesarz. Podobno rzecz oparta byta na auten-

tycznej historii.

Dwaj miodzi oficerowie wystawiali pigkno-
§ci i cnoty swych narzeczonych. Przystuchujacy
sie im wiedenski arystokrata — stary sceptyk i cy-
nik — zatozyt sie, ze dowiedzie, jak watpliwa jest
wiernos¢ kobiet. Zrecznie przeprowadzona misty-
fikacja — rzekome powotanie oficeréw do putku,
a nastepnie potajemne przybycie ich w przebraniu
jako przystojnych i zamoznych obcokrajowcow, by
wyprébowac stato$¢ niewiescich serc — nie pozosta-
wita ztudzen. Ku rozpaczy miodziencow, juz wkrét-
ce obie gotowe byty zmieni¢ obiekt swych uczué
i zgodzi¢ sie na kontrakt §lubny. Zaktad zostat przegrany, a niespodziewany ,powrét”

oficeréw — odkryt zdrade.

11



Historyjka byta naiwna i nieprawdopodobna. Nawet spreparowana przez wy-
trawnego libreciste Lorenza da Ponte, przez wielu uznawana byta za niedorzecz-
nq i nie wartg genialnej muzyki Mozarta. A jednak — skrajna naiwnos¢ tresci oraz
konwencjonalnos¢ i schematyzm bohateréw nie przeszkodzity Mozartowi stworzy¢
arcydzieto — lekkie, btyskotliwe, potoczyste. Natomiast gdy wnikna¢ w nie gtebiej,
zastanowi¢ sie nad sensem i zamierzonym tu przerysowaniem i przemieszaniem
réznych konwencji, ujawnia sie caty kunszt i madros¢ tej opery.

Juz libretto da Pontego odznacza sie warsztatowa nienagannoscia i finezja.
Wspomniany Alfred Einstein ocenit, ze ,jest pod wzgledem métier jego najlepsza
pracg, lepsza niz libretto Wesela Figara czy Don Juana'. ,Nie ma w nim punktéw
martwych, cata akcja rozwija sie logicznie i wesoto. Na koniec odczuwamy satys-
fakcje estetyczng podobna do tej, jakg daje dobrze rozwiazane zadanie szachowe.
Zadanie tym trudniejsze i rozwiazanie tym zgrabniejsze, ze da Ponte mogt grac tylko
szescioma figurami: Jedna z dam, Fiordiligi, bardziej ,heroiczna”, druga — Dorabella,
bardziej ptocha; z dwu oficeréw — jeden, Guglielmo, bardziej zdobywczy, drugi - Fer-
rando, migkszy i bardziej liryczny. Nici akcji spoczywajg w rekach starego cynika
czy ,filozofa", oraz pokojowki Despiny.”

Przede wszystkim jednak muzyka Mozarta reprezentuje tu najlepsze karty
jego tworczosci. Kompozytor znajdowat sie w zenicie swych dyspozyciji tworczych.

Uwertura — Kipi typowa dla niego energig w rozpedzonym Presto, zapowiada-
jac szamparniska zabawe. Ale we wstepnym Andante — muzyka delikatng melancholig
owiewa fraze, ktora pdzniej przypomni sig na stowach tytutu-moratu: cosi fan tutte.

Tors dzieta przynosi catg serie cudownych ansambli i arii, ktére nadajq zaba-
wie zywy bieg i intensywnos¢. Mimo konwencji, wszedzie dostrzec mozna osobi-
ste zaangazowanie kompozytora w losy postaci. Mozart wraz ze swymi bohaterami
- $mieje sie, kpi, boleje, rozpacza i wspbiczuje ofiarom.

W pozegnalnym kwintecie w | akcie (Di scrivermi ogni giorno) — obie mio-

de damy wylewaja prawdziwe {zy, oficerowie wiedza, ze nie ma o co, a stary cynik
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,umiera ze $miechu” w gtebi sceny. Impulsywna Dorabella daje nastepnie wyraz

swemu nastrojowi (w arii Smanie implacabili) niczym prawdziwa furia. Z kolei he-
roiczna Fiordiligi uderza w patetyczny ton, odrzucajac pierwszy atak zalotnika na
jej ,statos¢ narzeczenskiej wiernosci” (aria Come scoglio). Guglielmo — odpowia-
da zuchwale-groteskowa, adekwatng pod wzgledem rozmiaréw arig Rivolgete a lui
lo sguardo — w pdzniejszej redakcji zamieniong prze Mozarta na krotsza, typowag
arie buffo Non siate ritosi. Kompozytor uderza jednak w ton powazny, gdy Ferrando,
poruszony wierno$cia swej narzeczonej, $piewa liryczng, zmystowg ariette Un‘aura
amorosa. Zupetnie inny ton — bélu — odezwie si¢ w jego arietce Tradito, schernito
w |l akcie, gdy dowie sie o zdradzie Dorabelli. A kiedy Fiordiligi podejmuje bohater-
skie postanowienie, by wyruszy¢ ze swym narzeczonym, jej wielkie rondo Per pietr,
ben mio, perdon¢ — oddaje prawdziwg walke ze soba, skruche i rado$¢ decyzji.

Czystym pieknem opromieniony jest finat. Lecz i tu — gdy troje sposrod zako-
chanych $piewa w kanonie 0 swym szczesciu, czwarty (Guglielmo), wcigz nie mogac
sie pogodzi¢ z porazka, mamrocze wsciekty komentarz — ktory wyznaczyt mu genial-
ny kompozytor i dramaturg.

Kazimierz Kosciukiewicz
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Streszczenie libretta

Akt |

Odstona 1

Dwaj mtodzi oficerowie, Guglielmo i Ferrando, wystawiajg urode i cnote swych
narzeczonych. Stary sceptyk Don Alfonso kpi z nich po przyjacielsku twierdzac, ze
wierno$¢ kobiet zawsze jest watpliwa. Proponuje zakiad, by wystawic je na probe.

Ferrando i Guglielmo, pewni uczué¢ obu dziewczat, chetnie przyjmuja zakfad.

Odstona 2

Dwie siostry, Fiordiligi i Dorabella, z mito$cig podziwiajg portrety swoich na-
rzeczonych. Nadchodzi Don Alfonso i zawiadamia je, ze miodziency dostali rozkaz
natychmiastowego stawienia si¢ do koszar. Gdy Ferrando i Guglielmo nadchodza,

nastepuje wzruszajaca scena pozegnania.

Odstona 3
Opuszczone siostry przezywaja kryzys histerii, ale pokojowa Despina radzi, by
poszukaty pociechy i rozrywki w meskim towarzystwie. Siostry odrzucajg propozycje

i oburzone wychodza. Don Alfonso — przekupiwszy Despine — wprowadza do domu

mozart
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siostr dwdch przystojnych i bogatych nieznajomych, ktérzy sq nikim innym, jak tylko
narzeczonymi w przebraniu. Kobiety nie rozpoznajg ich, a ci natychmiast zaczynajq
sie do nich zaleca¢. Zmieniajg jednak obiekty swych zalotow i kazdy zaleca sie do
narzeczonej drugiego. Fiordiligi i Dorabella wychodza jednak z tej pierwszej proby

zwyciesko. Miodziencom wydaje sie wiec, ze juz zaktad wygral.

Odstona 4

Siostry zostajg poddane jeszcze jednej, znacznie cigzszej probie. Odrzuceni
nieznajomi zjawiajg si¢ ponownie i udajac rozpacz, na
ich oczach zazywajq trucizng. Nadchodzi przebrana
za lekarza Despina i za pomocg magnetyzmu leczy
mtodziencow, ktorzy jednak wedtug jej stow ozdrowie-
ja catkowicie dopiero za sprawg pocatunku. Ale siostry

pozostajg niewzruszone.

Akt Il

Odstona 1
Despina trwa przy swoim zamiarze zabawienia
osamotnionych siostr pod nieobecno$¢ ich narzeczo-

nych. Siostry godza sie wreszcie na poznanie egzo-

tycznych gosci, ktérzy zorganizowali przyjecie na ich

czese.
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Odstona 2
Dorabella pierwsza poddaje sie zalotom. Przyjmuje od przebranego Guglielma
upominek, jako symbol jego mitosci, a sama daje mu w zamian portret Ferranda.

Fiordiligi nie ulega tak tatwo, ale przezywa pierwsze zatamanie w jej wiernym sercu.

Odstona 3

Mezczyzni zdajg realacje z ich podbojow. Okazuje sie ze tylko jedna narze-
czona wytrzymata prébe. Guglielmo przypisuje zastuge tego zwycigstwa swoim wy-
jatkowym zaletom uwodzicielskim. Ferrando postanawia udowodnic ze jest inaczej

zdobywajac Fiordiligi na oczach jej narzeczonego.

Odstona 4
Fiordiligi aby obroni¢ sie przed nadchodzacym uczuciem do nieznajomego
postanawia i§¢ za narzeczonym, by dzieli¢ jego zotnierski los. Ale ostatecznie ulega

mitosnym wyznaniom ukrytego pod przebraniem Ferranda.

Odstona 5
Ferrando i Guglielmo sa oczywiscie zrozpaczeni i rozgoryczeni niewiernoscia,

swych ukochanych. Ale Don Alfonso zapewnia ich, ze nie sg one gorsze od innych

16

kobiet i ze ,wszystkie tak czynig”. Obie siostry za namowg Despiny zgadzajg sie

nawet zaslubi¢ egzotycznych adoratoréw.

Odstona 6

Pod kierunkiem Despiny przygotowywane jest przyjecie weselne. Despina
sama przebiera si¢ za notariusza i przynosi umowy $lubne, ktére odczytuje mto-
dym parom. Wtasnie w chwili gdy narzeczeni majq ztozy¢ swoje podpisy, nadchodzi
wiadomos$¢ o powrocie zofnierzy. Panny sq straszliwie zmieszane, a ich partnerzy
znikaja, by po chwili powrdci¢ w swojej wiasciwej postaci. Odkrywaja umowy $lubne
i zarzucajq siostrom niewierno$¢. Don Alfonso uspokaja jednak wzburzonych mfo-

dziencéw i doprowadza do pojednania sie par.

Opracowat Kazimierz Kosciukiewicz
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Dyrekcja,

kierownictwo i zespoty
Opery Wroctawskiej

Dyrektor
Zastepca dyrektora

Petnomocnik dyrektora
ds. finansowych - gt. ksiggowy

Kierownik muzyczny

Dyrygenci

Scenograf
Rezyser swiatel

Kierownik dziatu ksiggowosci
z-ca gt. ksiggowego

Gtowny specjalista
ds. prawnych

Gtowny specjalista
ds. marketingu

Kierownik dziatu
koordynacji pracy artystycznej

Gtowny specjalista ds. impresariatu

Gtowny specjalista
ds. wydawnictw

Ewa Michnik

Janusz Sloniowski

Kazimierz Zalewski
Tomasz Szreder
Ewa Michnik
Tomasz Szreder
Tadeusz Zathey

Malgorzata Sloniowska

Bogumit Palewicz

Urszula Saj

Marzena Malinowska

Marek Pienkowski

Krystyna Preis

Pawel Marzec

Beata Smolinska-Pelczar

Kierownik dziatu

promocji i obstugi widzow

Inspicjenci

Soprany

Mezzosoprany

Tenory

Barytony

Basy

Pedagog wokalny

Konsultant wokalny

Korepetytorzy solistow

SOLISCI SPIEWACY

Teresa Walas

Adam Frontczak
Julian Zychowicz

Aleksandra Buczek
Wioletta Chodowicz
Ewa Czermak
Aleksandra Lemiszka
Ewa Vesin

Jolanta Zmurko

Barbara Baginska
Dorota Dutkowska

Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak

Agnieszka Rehlis

Taras Ivaniv
Andrzej Kalinin
Edward Kulczyk

Rafal Majzner

Pavlo Tolstoy

Mariusz Godlewski
Jacek Jaskula
Zygmunt Kryczka
Maciej Krzysztyniak
Jacek Rys

Wiktor Gorelikow
Vladimir Pinchuk
Janusz Zawadzki
Radostaw Zukowski

Ewa Czermak
Jolanta Zmurko

Dariusz Grabowski

Barbara Jakébczak-Zathey
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Bulat Kazanskiy
Maria Rzemieniecka
Justyna Skoczek



Inspektor orkiestry
I skrzypce
(I koncertmistrz)

(z-ca koncertmistrza)
(z-ca koncertmistrza)

11 skrzypce

Altowki

Wiolonczele
(koncertmistrz)
(koncertmistrz)

Kontrabasy

ORKIESTRA
Lech Stasiak

Stanistaw Czermak
Igor Solonenko
Tomasz Stocki

Jan Szczerek
Henryk Koziot
Dagmara Kaminska
Artur Hylewski
Bartosz Senczak
Anna Majewska
Joanna Kaminska
Rafal Olszewski*
Emilia Zawisza*

Rafal Dudzik

Ilona Borek

Ewa Gromska

Dorota Mirek-Cwalina
Katarzyna Lozowska
Estera Piec

Andrzej Tom
Agnieszka Cielek
Grazyna Starczynska
Aneta Olszewska™*

Andrzej Jakimowicz
Andrzej Szykula
Romuald Zarejko
Marek Kaminski
Elzbieta Siedlecka
Barbara Zarejko
Wilodzimierz Gorecki

Saskia Szreder

Krystyna Marchel

Dariusz Piecha

Anna Dynda

Maria Palmowska-Szwechlowicz
Agnieszka Stroinska*®
Katarzyna Lazorko*

Ireneusz Szykula
Wieslaw Kaczmarczyk
Krzysztof Kafka
Dariusz Kaczorowski
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Flety

Oboje

Rozek angielski

Klarnety

Fagoty

Waltornie

Trqbki

Puzony

Tuba

Perkusja

Tadeusz Witek

Malgorzata Danielewicz-Borz¢cka
Albert Nawarecki

Joanna Zalipska

Konrad Wojtowicz
Danuta Szerminska
Krzysztof Olearczyk

Miroslaw Wiacek

Jadwiga Rymarczuk
Roman Astriab
Rafal Dynda
Marcin Wrébel
Przemyslaw Polak*

Andrzej Kuprianowicz
Jozef Czichy

Dariusz Bator
Sylwester Janiak

Stawomir Wagner
Adam Wolny

Jerzy Porebski
Krzysztof Proskien
Stawomir Trojanowski
Lucjan Wystucha
Marian Sadlo*

Pawel Szpala*

Mirostaw Wence
Arkadiusz Tabi$
Kazimierz Bujoczek
Pawel Spychala

Kazimierz Puchalski
Pawel Maliczowski
Wiktor Rakowski
Tomasz Oz6g

Rafal Gad

Piotr Olma

Mariusz Syrowatko™*

Grzegorz Pastuszka
Zbigniew Wojciechowski
Jaroslaw Paszko

Karol Papala
Grzegorz Szymanski*
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Harfa

* Wspotpraca

CHOR
Kierownik chdru
Korepetytor choru
Inspektor choéru

Soprany

Magdalena Galin*
Bartlomiej Dudek*

Elzbieta Marczak-Wilkosz
Bozena Trendewicz

dr Malgorzata Orawska
Magdalena Jaszczak
Marek Klimezak

Agnieszka Czekalska
Alicja Grabowy
Agnieszka Jozefczyk
Maria Kamyczek
Jolanta Kolodziejska
Katarzyna Kozdrowska

Beata Marciniak-Kozlowiecka

Anna Michalak
Ewa Pilinko
Katarzyna Slowinska

Malgorzata Walczyk-Cegietkowska

Alty

Tenory
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Edyta Urszulak
Beata Wiszniewska
Dorota Wittenbeck

Urszula Czuprynska
Beata Ggsior
Jolanta Goérecka

Joanna Grabowska-Piekarska

Beata Kaczmarska
Halina Majos

Jolanta Michalak-Lechowska

Magdalena Ostajewska
Jolanta Serednicka

Ewa Wadynska-Wasikiewicz

Anna Wojciechowska
Ewelina Woroniecka

Ivan Andrunyk
Andrzej Antosik
Piotr Bunzler
Lukasz Lukaszka
Ryszard Mraz
Tomasz Potkowski

Basy

Kierownik baletu
Pedagog baletu
Korepetytor baletu
Inspektor

I tancerze

Solisci

Koryfeje

Zespot

Boleslaw Slowinski
Radoslaw Zawadzki

Andrzej Adrianowicz
Mieczystaw Chodaczek
Marek Cieply
Wojciech Deren
Marcin Grzywaczewski
Marek Klimczak
Marek Klosowski
Gabriel Kozlowski
Dawid Manuszak
Jerzy Szlachcic
Andrzej Zborowski
Lestaw Zotty

BALET
Bozena Klimczak
Alla Abesadze
Stanistaw Gal
Anna Szopa

Nataliya Fedorova
Rostyslav Bilyak

Oleksandr Apanasenko
Marta Kulikowska de Nalgcz
Pawel Oleksiak

Piotr Oleksiak

Anna Szopa

Paulina Wos

Anna Gancarz

Agata Gawronska

Liliya Ivanova

Jarostaw Jozefczyk
Tomasz Ke¢czkowski
Konstantin Kouchtchenko
Dariusz Raczycki

Mariusz Drozdowski
Daria Korneluk
Dominika Krélak
Katarzyna Szczepanik
Beata Zyia
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KIEROWNICTWO TECHNICZNE

Asystent scenografa
ds. technicznych

Kierownik zespotu eksploatacji sceny
Kierownik magazynu kostiumow
Kierownik sekcji oswietlenia
Kierownik sekcji elektroakustyki

Kierownik zespotu pracowni
dekoracji i kostiumow

Kierownik pracowni malarskiej

Kierownik pracowni krawieckiej
meskiej

Kierownik pracowni krawieckiej
damskiej

Brygadzista pracowni modystycznej
Kierownik pracowni perukarskiej
Brygadzista pracowni szewskiej
Redakcja programu

Opracowanie graficzne i druk

Na oktadce wykorzystano projekt

Wydawca

Jan Romanowski
Piotr Kejna

Krystyna Cichosz
Stawomir Daszkowski

Jerzy Galek

Zbigniew Francuz

Elzbieta Kocowska

Waldemar Krawczyk

Zofia Dudek

Romana Mysza

Grazyna Matuszak
Boguslaw Nowicki
Kazimierz Ko$ciukiewicz
PALMApress, Wroclaw

Angeliki Siwon

Opera Wroclawska

ul. Swidnicka 35

50-066 Wroctaw

tel. 071 370 88 00 centrala

www.opera.wroclaw.pl
e-mail:opera@opera.wroclaw.pl
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Mecenat

Program operacyjny Promocja tworczosci
Zrealizowano ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

SEJMIK WOJEWODZTWA DOLNOSLASKIEGO
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Sponsorzy wspomagajacy

Partner internetowy

SCUBES

NETWORK SOLUTIONS & SOFTWARE

Wspétpraca

O|D|RIA

PALIMA

STUDIO REKLAMOWE/ WYDAWNICTWO

Wydawnictwa muzyczne
Opery Wroclawskiej

Do nabycia podczas spektakli i w kasie Opery

MANRU GIACOMO PUCCINI Gl Elv‘l
La Bohéme * CIN[

TOSCA

|. Paderewski MANRU - CD  G. Puccini CYGANERIA-CD  G. Puccini TOSCA - CD

GIUSEPPE VERDI ™

IL TROVATORE
TRUBADUR

BUCTO
™

GIUSEPPE VEI;&I

-~

Ewa Michnik

YT 1
(1 PR

G. Verdi TRUBADUR - CD G. Verdi NABUCCO - CD

ik ik

Orchestra, Chorus & Ballet
of the Wroctaw Opera
Ewa Michnik

GIUSEPPE VEWBUCCO

Opera w 4 aktach

Tatiana Borodina
Oleh Lykhach

I ‘ \ ‘ ihlEL
G. Verdi NABUCCO - Video S. Moniuszko HALKA - DVD



Wydawnictwa ksigzkowe

Opery Wroctawskiej

Do nabycia podczas spektakli i w kasie Opery

OPERA WROCEAWVSKA
1995

/Yl -I"
el

wroclawska

i
‘I ...mm‘im w' i

Opera Wroctawska 1945-1995 Opera Wroclawska 1995-2001
- - §

NA LAMACH PRASY
2003

Fumacheprsy 2004

Cpera

Na tamach prasy 2003 Na tamach prasy 2004

160-lecie gmachu opery Tradycje i dzien dzisiejszy
i b5-lecie polskiej sceny Opery Wroctawskiej
operowej we Wroctawiu

MR O OONTUATA

NA LAMACH PRAAY
n i

V%71

daolnoslska

Na tamach prasy 2002

Mo lamach prasy 7005

s 2009
Na tamach prasy 2005

| WTOCIAWSKA m tomecs "

mnmacsirasy 2009

Na famach prasy 2005

60 lat polskiej sceny operowej
we Wroclawiu 1945-2005

_5IOROW
|nstytutu Teatralnego






PERA
wroclawska

INSTYTUCJA KULTURY SAMORZADU
WOJEWODZTWA DOLNOSLASKIEGO
Dyrektor EWA MICHNIK

ROK MOZARTOWSKI

Wolfgang Amadeus Mozart

COSI FAN TUTTE

Wszystkie tak czynig, czyli Szkola kochankéw

Opera komiczna w 2 aktach. Libretto: Lorenzo da Ponte

Realizatorzy / Producers

Kierownictwo muzyczne / Musical direction - MALGORZATA ORAWSKA
Inscenizacja i rezyseria / Stage direction — MICHAL ZNANIECKI
Scenografia / Scenography — MICHAL ZNANIECKI
Przygotowanie chéru / Chorus masters — ANNA MICHALAK
Rezyseria swiatel / Lights - BOGUMIL PALEWICZ

Obsada / Cast

Fiordiligi — WIOLETTA CHODOWICZ, VICTORIA VATUTINA
Dorabella - AGNIESZKA REHLIS, DOROTA DUTKOWSKA
Despina — ALEKSANDRA BUCZEK
Guglielmo - JACEK JASKULA, MARIUSZ GODLEWSKI
Ferrando — PAVLO TOLSTOY, ADAM ZDUNIKOWSKI
Don Alfonso - WIKTOR GORELIKOW, MACIEJ KRZYSZTYNIAK

Orkiestra, chor Opery Wroctawskiej / Orchestra, Choir of the Wroclaw Opera
Dyrygent / Conductor MALGORZATA ORAWSKA

Premiera / Premiere
29, 30 kwietnia / April 2006, godz. 19.00 — 22.00
OPERA WROCLAWSKA — ul. SWIDNICKA 35

Informacja i rezerwacja: Biuro Promaocji i Organizacji Widownli, tel. (071).370 88 80, tel./fax (071) 370 88 &1
Sprzedaz biletow: kasa Opery ul. Swidnlcka 35, tel. (071) 344 57 79
information and reservation: Audience and Promotion Service, phane (071) 370 88 80, phone/fax (071) 370 83 &1
Ticket sale: Box Office Opera Hpuse, 35 Swidnicka St., tel. (071) 344 57 79
www.opera.wroclaw.pl e-mail: opera@opera.wroclaw.pl
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