E N

TEATR im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

tWd

toni (zechow
2 005/ 2006

O N



Jeden z aktoréw opowiada A. Czechowowi,
ktéry przyszedt ledwie po raz drugi na probe Mewy
(11 wrzesnia 1898 r.) w Teatrze Artystycznym, O tym,
ze w Mewie za sceng beda kumkaé zaby, brzeczed
wazki, szczeka¢ psy.
— Po co to wszystko? — pyta z niezadowoleniem
w glosie Anton Pawlowicz.
— Prawdziwe — odpowiada aktor.
— Prawdziwe — powtarza Czechow, u$miechajac sig,
i méwi po chwili:
— Scena — to sztuka. Macie na przyklad rodzajowy
obraz Kramskiego, ze znakomicie pokazanymi
twarzami. Co by si¢ jednak stalo, gdybyscie jednej
z postaci wycieli namalowany nos i na jego miejsce
wstawili zywy? Nos bylby ,prawdziwy”, ale obraz
popsuty.

Wsiewolod Meyerhold

Iwan Kramski (1837-1887) — Nieznana kobieta,
olej na piotnie, 1883. Galeria Tretiakowska, Moskwa



ANTONI CZECHOW:
BIO

Autobiografia? Cierpie na chorobe

— yautobiografiofobi¢”.

Czytanie jakichkolwiek szcze-
2616w o sobie lub — co gorsza

— pisanie ich — jest dla mnie
prawdziwa tortura.

(Antoni Czechow w liscie do kolegi
szkolnego Grigorija Rossolimo,
1899 — pigc¢ lat przed $miercig)

Autoopis:

Wzrost — 2 arszyny 9 werszkow
Wiosy i brwi - jasnokasztanowe

Oczy — piwne

Antoni Czechow, 1892

1880 — debiut literacki: opowia-

dania List do uczonego
sasiada oraz Co najczes-
ciej spotykamy w powies-
ciach, romansach, itd.
ukazuja sie drukiem
w pismie humorystycz-
nym ,Striekoza” (,Konik
polny™); w latach 1880-
1886 pisze do wielu cza-
sopism pod wieloma
pseudonimami, m.in. An-
tosza Czechonte, Anton-
son, Ruver, Brat swego
brata)
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Antoni Czechow z bratem
Mikolajern, 1881/1882
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Nos, usta i podbrédek — srednie
Twarz — podhuzna, gladka
Znaki szczegolne — na czole pod wlosami blizna

Qi -

1860 — 29 stycznia Antoni Pawlowicz Czechow przy-
chodzi na swiat w Taganrogu, miescie portowym
nad Morzem Azowskim w rodzinie drobnego
sklepikarza (sklep kolonialno-galanteryjny), syna
chlopa panszczyZnianego Pawla Czechowa

1867 — uczeszcza do szkoly parafialnej przy greckie;

cerkwi

1868 — rozpoczyna dziesiecioletnig nauke w osmioletnim
gimnazjum — powtarza bowiem klaseg trzecig i piata

1873 — rozpoczyna nauke krawiectwa w szkole rzemiosta

1876 — interes ojca plajtuje

i rodzina przenosi sie do
Moskwy; Antoni konty-
nuuje nauke w gimnaz-
jum i utrzymuje si¢ z ko-
repetycji

1879 — kornczy gimnazjum,

wyjezdza do Moskwy
i wstepuje na wydziat
medyczny tamtejszego
uniwersytetu

Czechow jako student
medycyny, 1883
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Czechow w redakcji pisma ,Budzik”




1884 — otrzymuje dyplom lekarza i — jak na ironie —
obserwuje u siebie pierwsze symptomy gruZlicy

1885 — pobyt w podmoskiewskim Babkino, gdzie
zaprzyjaZnia sie z malarzem-pejzazystg Izaakiem
Lewitanem, z ktérym chodzi na polowania

1886 — podejmuje wspotprace z Aleksym Suworinem —
redaktorem i wydawcg gazety ,Nowoje Wriemia”,
w ktérej publikuje wiele opowiadan

1887 — pisze sztuke Jwanow — jej premiera spotyka sie
z przyjeciem nijakim

1888 — premiera wodewilu NiedZwiedZ — przychylnie
przyjetego

1889 — premiera Diabta lesnego — przyjetego krytycznie

1890 — podréz na Sachalin

1892 — kupuje niewielki majgtek Mielichowo pod
Moskwg, gdzie bedzie mieszkal i pracowal do
1896 roku

1893 — rozpoczecie druku Sachalina (wydanie ksigzkowe
- 1895)

1896 - 17 paZdziernika: premiera Mewy w Teatrze
Aleksandryriskim w Petersburgu, o ktérej pisze:
»Widownia tchneta wrogoscia, powietrze stezato
od nienawisci i ja — zgodnie z prawami fizyki —
wylecialem z Petersburga jak bomba.”

Czechow w pokoju swojego brata po powrocie z kliniki,
Mielichowo - kwiecieri 1897

1897 — druk Wujaszka Wani

1898 — 18 grudnia otrzymuje telegram o wielkim sukcesie
Mewy w Moskiewskim Teatrze Artystycznym

1899 — przenosiny do Jalty; 26 pazdziernika: premiera
Wujaszka Wani

1901 - 25 maja: slub z Olgg Knipper, aktorks
Moskiewskiego Teatru Artystycznego; 31 grudnia
— premiera Trzech sidstr

1904 — 30 stycznia: premiera Wisniowego sadu

Czechow, 1901 Czechow z zong
Olga Knipper-Czechow, 1901

Umiera w niemieckim kurorcie Badenweiler.

Koniec: noc z 14. na 15. lipca 1904 roku

O drugiej przyszedt lekarz, po kilkukrotnym wstrzyknigciu
kamfory, podat tlen. Gdy skoriczyla si¢ jednak butla,
postat po nastepna. ,Nie trzeba — powiedzial Czechow —
zanim przyniosa juz umre”. Lekarz kazal da¢ szampana.
Antoni usiadl — wspomina Olga Knipper — i jako$§ zna-
czgco, z naciskiem, glosno powiedzial po niemiecku do
doktora (a bardzo stabo znat niemiecki): Ich sterbe. Potem
wzigt kieliszek, zwrécit sie do mnie, uSmiechnat sie
z przedziwnym u$miechem i rzekl: ,Dawno nie pitem
szampana”, spokojnie wypit wszystko do dna, cicho legt
na prawym boku i wkrétce umilkt na zawsze...
Straszng nocng cisze zakiocala tylko ogromna czarma ¢ma,
ktéra wpadta jak wicher do pokoju i rozpaczliwie obijala
sie o ptongcg zaréwke, tukac sie po pokoju...



DWIE MEWY

To nie Twoja wina, ze$ wyprzedzit daleko swojg epoke.
(z listu Aleksandra Czechowa do brata Antoniego)

MEWA PO RAZ PIERWSZY

Premiera Mewy Antoniego Czechowa odbyta sie
17 paZdziernika 1896 roku w Teatrze Aleksandryriskim
w Petersburgu. Opis przedstawienia jest piéra dwczes-
nego gléwnego rezysera trupy petersburskich teatréw
cesarskich Eustachego Karpowa.

Co smakowitsze wyimki:

... na sali rozlega sie Smiech...

... publiczno$¢ pokladata sie ze $Smiechu. Kto$ zakastal,
by powstrzymac niedorzeczny Smiech. Ale wesoto uspo-
sobionej publicznosci nie sposéb bylo powstrzymac.
Wystarczal jej byle pretekst, by si¢ posmiac...

... niezwykta wesotos¢ na widowni...

... wywotuje homeryczny $miech...

... trzeci akt dostarczyl widzom wiele radosci...

Lecz — o dziwo! — kurtyna zapada po ostatnim akcie
i publicznos¢ nagradza sgznistymi oklaskami Nine-
Komissarzewska, wywoluje aktoréw i autora. Ale autora
nie ma juz w teatrze. Uciekl...

Po piatym przedstawieniu dyrekcja Teatru Aleksan-
dryriskiego podjeta decyzje o zdjeciu Mewy z afisza.
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Afisz premiery Mewy
w Petersburgu (1896)

Wiera Kommissarzewskaja
jako Nina Zarieczna

MEWA PO RAZ WTORY

Najwidoczniej nie zdawaliSmy sobie
sprawy, co si¢ dzieje.

(Konstanty Stanislawski o premierze
Mewy w Moskiewskim Teatrze Artys-
tycznym 18 grudnia 1898 roku)

Wspomina

Konstanty Stanistawski:
Punktualnie o godzinie 6smej
rozsunela sie kurtyna. Publicz-
nosci bylo niewiele. Jak minat
pierwszy akt, nie wiem. Pamie-
tam tylko, ze od wszystkich aktoréw zalatywato waleriang.
Pamigtam, ze bylo mi jako$ strasznie siedzie¢ w ciem-
nosciach, tylem do publicznosci, podczas monologu
Zariecznej i ze ukradkiem przytrzymywalem noge, ktéra
mi drgata nerwowo.

Konstanty Stanistawski

Mewa w Moskwie (1898): Konstanty Stanistawski i Olga Knipper



Wydawalo sie, ze zrobilismy klape. Kurtyna zsuneta sie
wsréd grobowego milczenia. Aktorzy trwoznie zbili sig
w gromadke i nastuchiwali odgloséw widowni.
Grobowa cisza.

Z kulis wychylily sie¢ glowy robotnikéw, oni takze nashu-
chiwali.

Milczenie.

Ktos$ zaptakal. Knipper ttumila histeryczny szloch. W mil-
czeniu cofnelismy sie za kulisy.

W tym momencie w§réd publicznosci wybuchty
westchnienia i oklaski. Rzuciliémy sie do kurtyny.
Podobno staliSmy na scenfe na wpdél zwréceni do
widowni, podobno mielismy okropne miny, podobno
zapomnielismy ukloni¢ si¢ widowni, podobno ktos$ z nas
nawet nie wstal z miejsca. Najwidoczniej nie zdawalismy
sobie sprawy, co sie dzieje.

Zachwyt publicznosci byl ogromny, a na scenie nastalo
istne $wieto. Wszyscy sie calowali, nawet obcy ludzie,
ktérzy wtargneli za kulisy. Kto$§ dostat ataku histerii.
A wielu — miedzy nimi i ja — z radosci i przejecia wyko-
nywalo jaki$ dziki taniec.

Pod koniec przedstawienia publicznos¢ zazadatla, zeby
wysta¢ depesz¢ do autora.

Od tego wieczoru miedzy nami i Czechowem nawigzaty
sie stosunki niemal rodzinne.

Cytaty za:
Czechow we wspomnieniach swoich wspdlczesnych. Przeklad: Stefania
Badkowska, Stefania Podhorska-Okol6éw, Czytelnik, Warszawa 1960
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Czechow wsréd artystéw Moskiewskiego Teatru
Artystycznego

Pokaz Mewy na scenie MCHAT-u (Moskiewskiego Teatru Artystycznego)



..MIEOSCI NA PUDY
CZYLI TRZY LIDIE I JEDNA SEONKA

TRZY KOBIETY...

To i tak wszystko bzdury. Napiszcie co chcecie.
Jezeli nie dysponujecie faktami — zastapcie je czyms

lirycznym.
(Antoni Czechow w licie do W. A. Tichonowa, redaktora
naczelnego pisma ,Péinoc”, 1892)

Trzy kobiety o imieniu Lidia dostarczyly Czechowowi
materiatu biograficznego do napisania Mewy.

Pierwszg Lidig byla LIDIA STACHIJEWNA MIZINOWA
(1870-1937) zwana Lika: przyjaciotka siostry Czechowa
Marii, z ktéra uczyla jezyka rosyjskiego w tym samym
gimnazjum w Moskwie. Po raz pierwszy zawitala w domu
Czechow6w w 1889 roku, kiedy to brat pisarza — Michat
— okreslit ja mianem ,fajnej dziewczyny”. Wysoka, postaw-
na ztotowlosa, o ciemnych, zywych i magdrych oczach,
ktorych wyraz podkreslaly jeszcze czarne rzesy i brwi,
Lika uchodzita za pieknos¢ (niestety fotografie, jakie do
nas dotarty — w matym tylko stopniu wydobywajg jej
urode). Zwracala powszechng uwage nie tylko zresztg
urodg (Marie czesto nagabywali znajomi ,,Céz to za piek-
nos¢ byta z pania?”), urzekata tez kazdego inteligencja,
bystroscig, wesolym usposobieniem, umiejetnoscig rzuce-
nia cietej riposty, celnym dowcipem.

Maria Czechow twierdzita, ze miedzy Mizinows a jej bra-
tem nawigzaly si¢ ,dos§¢ zawite stosunki: bardzo sie
zaprzyjaznili i wygladalo na to, ze si¢ w sobie wzajemnie
podkochiwali. Co prawda podéwczas, jak i dlugo pézniej,
zdawato mi sie, ze uczucia Antoniego przewazaty”.

Sek jednak w tym, ze — jak pisze René Sliwowski — , W cha-
rakterze Mizinowej byto cos, co Czechowa odpychalo:
chaotycznos¢, brak statych, ukierunkowanych zaintere-
sowari, niefrasobliwos¢, sklonnos¢ do bohemizowania”.
Mizinowa nie daje jednak za wygrang — tym bardziej, ze
Czechowem interesuja sie jeszcze w miedzyczasie dwie
inne kobiety — pianistka Aleksandra Pochlobiona i aktorka
Lidia Jaworska... Czechow jednak unika jej uczucia,
ironizuje, ucieka, kryje sie... Mizinowa nie daje z wygrana
az do korica 1893 roku, kiedy wreszcie nie wytrzymuje
i dochodzi do niej, ze to tylko zludzenia.

Lekarstwem na chandre okazuje si¢ mtody pisarz i tzw.
dusza towarzystwa (choc¢ przez Czechowa okreSlany
kasliwym mianem ,Boga nudy”) Iwan Potapienko. Dra-
matyczny romans — troche ,na site” i bardzo ,zamiast” —
rozpoczyna sie na przelomie 1893 i 1894 roku w Mieli-
chowie | Moskwie. W marcu 1894 wyjezdzaja do Paryza
— lecz w slad za Potapienka udaje sie tam... jego druga
zona wraz z dzie¢mi. Wkrétce zmusza mieczaka do
powrotu do Rosji, za$ w listopadzie 1895 roku Mizinowa
rodzi ich céreczke, Krystyne, ktéra umrze dwa lata pézZniej
—kilka dni po petersburskiej premierze Mewy... Mizinowa
— ktéra caly czas marzyla o karierze aktorki i Spiewaczki
— prébuje jeszcze sil na scenie, ale bez powodzenia.
W 1902 roku wychodzi za maz za Aleksandra. Sanina —
rezysera Moskiewskiego Teatru Artystycznego. Koniec
jest dramatyczny — Sanin zapada na chorobg psychiczng,
za$ Mizinowa — na ciezkg chorobe serca.

Oto wspomnienie Borysa Zajcewa z 1937 roku z Paryza
(scislej: szpitala na rue Didot), gdzie przebywala na
emigracji od 1922 roku. Zajcew odwiedzit tam jaka$ swojg
znajoma:

.Lezala w malutkim oszklonym pokoiku odgrodzonym
od sali ogélnej, niedaleko od nas, znajdowat si¢ réwniez
osobny pokoik, i réwniez oszklony. Lezata tam jakas
kobieta. — Wie pan, kto to jest — zapytala moja znajoma.
— Nie. — To Czechowowska Mewa, obecnie Zona rezysera
Sanina. Tu jg wlasnie poznalam. Jest ciezko chora. Tegoz
1937 roku Lidia Mizinowa zmarta.”

Lidia Stachijewna Mizinowa



Drugg Lidig byta LIDIA ALEKSIEJEWNA AWIEOWA,
z domu Strachowa (1864-1943) — mtoda, zamezna ko-
bieta z Petersburga: jej mezem byt nudny urzedniczyna
jednego z departamentéw Ministerstwa OS$wiecenia
Publicznego. Chciala go opuscic, ale ten uprosit — urodzita
mu dwoje dzieci, syna i cérke.

Zdania sg podzielone — wydane w 1942 roku pamietniki
Awilowej wzbudzily konsternacje: wylewa sie z nich wiel-
kie uczucie milosci do Czechowa, z ktérego malo kto
zdawat sobie sprawe. Siostra Czechowa ~ Maria zaprzecza,
jakoby miedzy Awilowg a Czechowem byl romans. Twier-
dzita wszem i wobec, ze w pamigtnikach ,wystepujg ele-
menty fantazji artystycznej” i ...z cze$ci pamietnikow
wynika, ze Antoni kochal ja, ze stosunki miedzy nimi
znajdowaly sie na pograniczu romansu, ze on sam moéwit
jej o tym. A tak nie bylo” — konstatuje twardo siostra Cze-
chowa w roku 1947.

Z kolei Iwan Bunin uwazat Awitows za najwiekszg mitos¢
Czechowa. Pisal po lekturze: ,\Wspomnienia Lidii Awito-
wej napisane btyskotliwie, z zarem, z wyjgtkowym talen-
tem i niezwyklym taktem staty sie dla mnie rewelacja.
Dobrze znalem pania Lidig, cechowaty ja prawdoméw-
nosc¢, niesmialo$¢, talent i wyjatkowe poczucie humoru
— umiata $miac¢ sie nawet z siebie samej. Po przeczytaniu
jej wspomnien spojrzatem na Czechowa inaczej, odkrylem
w nim co$ nowego. Nie domyslatem sie nawet, jakie 13-
czg ich stosunki. A przeciez po dzi$ dzien wielu sadzi, ze
Czechow nie zaznat prawdziwej mitosci. Sam tak kiedys
mySlatem. Teraz jednak powiem z catym przekonaniem:
zaznall Z Lidia Awilowa. (...) Niezwykla kobieta!”
Czechow poznal sie z Awilowg w 1889 roku — po pre-
mierze lwanowa. Potem — w 1892 roku — pisarz miat
podobno zapewniad, ze odbije jg mezowi... W 1898 roku
Czechow pisze opowiadanie O mifosci, ktére zawiera
aluzje do sytuacji miedzy nim samym a (nieszczesliwym)
malzenistwem Awitowéw. Widzgc sie z nig — jak pisze
Sliwowski — ,czu¢ sie musiat jak 6w Alochin, bohater
opowiadania O mifosci, ktéry przy kazdym spotkaniu
»ze zgrabng, jasnowlosa kobieta” doznawal uczucia
wzajemnej dreczacej bliskosci. (...)

Podczas jednego z takich spotkari oznajmit jej (na maska-
radzie w teatrze Suworina Awilowa byla w masce i czar-
nym dominie, Czechow byt bez maski), ze wystawia Mewg
i Ze ze sceny odpowie jej na wiele pytan. Wezesniej jesz-
cze przestala mu anonimowo zloty wisiorek w ksztalcie

ksigzki z wyrytym na lewej stronie napisem: ,A. Czechow.
Opowiadania”, na prawym za$§ — ,strona 267, wiersze 6
i 7. Rozszyfrowanie zagadki nie bylto trudne — na wska-
zanej stronicy ksigzki Czechowa wiersz szésty i siodmy
glosit: I gdyby ci kiedykolwiek bylo potrzebne moje
zycie, przyjdz i wez je”. I oto feralnego dnia 17 pazdzier-
nika 1896 roku siedzi na sali i widzi jak Nina Zarieczna
podaje Trigorinowi jej wisiorek, wypozyczony odtwérczy-
ni tej roli Komissarzewskiej — Dni { noce — méwi Trigorin
— stronica 121, wiersze 11 i 12 — i odczytuje wskazane
miejsce: ,gdyby ci kiedykolwiek bylo potrzebne moje
zycie, przyjdZ i wez je”. W glowie mi szumiato — pisze
Awilowa — serce kofatalo jak szalone. Ale nie przeoczytam
niczego i nie zapomniatam: str. 121, wiersze 11 i 12.
Cyfry byly inne niz te, ktére kazalam wyry¢ na breloku.
Bez watpienia odpowiedzial mi ze sceny i odpowiedziat
wiasnie mnie, tylko mnie.

Po powrocie do domu siegneta po wiasng ksigzke opo-
wiadan — ktérg niedawno Czechowowi ofiarowata — do-
mysliwszy sie, ze tam znajdzie rozwigzanie zagadki cyfro-
wej. ,Zerwalam si¢ i pobieglam do gabinetu, znalaziam
tam moj tomik Szczesciarza i tu na stronie 121, wiersze
11 i 12, przeczytatam: ‘Mlode panny nie powinny bywac
na maskaradach’. Byla to odpowiedz na wiele rzeczy:
kto przystal brelok, kim byta maska. Wszystko odgadt,
wszystko wiedzial”.

Dodajmy, ze po klapie petersburskiej Mewy Czechow
podarowal wisiorek odtwérezyni roli Niny Zariecznej —
czyli Wierze Komissa-
rzewskiej...

Ten niby romans trwatl
jeszcze dalej — rzadko
face to face, czasem
listownie. Dlaczego wy-
szlo, jak wyszto? Iwan
Bunin ttumaczy to po
swojemu: ,Tak, straszna
byta jego samotnosc.
Wszystko wiedzial o swo-
jej chorobie, kochat Awi-
tows, bat si¢ o nig: ko-
chajac, strzegl jej, nie
chcial niweczy¢ rodziny
Awilowej wiedzgc jaka
z niej matka...”

Lidia Aleksiejewna Awilowa



Trzecig Lidig byla LIDIA BORISOWNA JAWORSKA
(1871-1921) - kt6ra zainspirowata Czechowa do stwo-
rzenia postaci Arkadiny. Byla to kiepskawa, egocentryczna
aktorka, z kt6érg Czechow miat dwuletni romans. Co gorsza
— Jaworska miata swojego wlasnego meza w Kijowie (kt6-
rego zapoznata grajgc w Damie Kameliowe)), cho¢ pono¢
na kolanach blagala Czechowa, aby jej nie rzucit...

Cytaty za:
René Sliwowski: Antoni Czechow, PTW, Warszawa 1986

Lidia Borisowna Jaworska (w §rodku ~ po prawej: Antoni Czechow)

...I JEDEN PTAK {\

Ilja Erenburg pisat:

Po to aby zrozumieé, w jaki skomplikowany sposéb
rodzili si¢ bohaterowie Czechowa, chce sie zatrzymac
wiasnie na Mewie, w ktérej istnienie prototypéw na pozor
nie ulega kwestii. Z watku tematycznego wynikaloby, ze
Nina — to Lika, Trigorin — Potapienko, Arkadina — Zona
Potapienki, a Trieplew — ,dekadent”, ktéry sie¢ przyplatat
do catej historii. Mewa tez ma swéj prototyp: mewa to
stonka; w 1892 roku Czechow polowal z Lewitanem;
malarz postrzelit stonce skrzydto. Czechow pisal: ,Pod-
niostem ja: dtugi nos, wielkie czarne oczy i przepiekne
upierzenie. Patrzy na mnie ze zdziwieniem. Co z nig ro-
bi¢? Lewitan marszczy sie, zastania oczy i prosi drzgcym
glosem:

— Kochany, uderz jg gtéwka po lufie...

Ja mowie:

— Nie moge.

On w dalszym ciaggu nerwowo wzrusza ramionami,
potrzasa glowg i prosi. A slonka nadal patrzy ze zdzi-
wieniem. Trzeba byto postuchac Lewitana i zabic j3. Ubylo
jednego pieknego zakochanego stworzenia, a dwdch
durniéw wrécito do domu i zasiadlo do kolacji”.

2 4 p.m{y 'z'{@,

Izaak Lewitan, malarz, przyjaciel
Czechowa




Antoni Czechow
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WYPISKI O CZECHOWIE
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Czym sie wyrdzniaty nasze czechowowskie przedsta-
wienia? Nie tylko tym, ze ludzie patrzyli na nie z zado-
woleniem, plakali, $miali sie... Ale przede wszystkim tym,
Ze po wyjsciu z teatru wspominali je w nocy i na drugi
dzien, a takze po miesigcu; chcieli o tym jeszcze pomysle¢
i jeszcze raz zobaczy¢ to przedstawienie. Postaci sceniczne
i ich przezycia badZ potwierdzaly osobiste przezycia
widzéw, bad# tez kojarzyly si¢ z otaczajaca ich rzeczy-
wistoscia. Sztuka wchodzita w zycie.

Wlodzimierz Niemirowicz-Danczenko

W jakich to tylko krajach nie méwiono mi o Mewie —
rzeczywiscie przeleciata morze. Skromny Anton Pawlo-
wicz przekonany, ze pracuje nad ,glupstwami”, wstrzasnat
Swiatem. )
W epoce satelitéw Ziemi nalezy méwic o satelitach ludz-
kiego serca.
Przejezdzajac obok pomnika Czechowa w Istrze, zawsze
patrze na znajoma twarz i uSmiecham si¢. Trudno mi
wyrazi¢, ile zawdzieczam temu pisarzowi, moze najbar-
dziej ludzkiemu ze wszystkich! (...) Nigdy go nie widzia-
lem, nie wydaje mi sie jednak klasykiem, lecz moim
wspoltczesnym i usmiechajac si¢ niewyraznie sam do sie-
bie, aby nie urazi¢ jego skromnoSci, wcigz powtarzam
i powtarzam: ,Dziekuje, Antoni Pawlowiczu!”.

Ija Erenburg

Kazda minuta jest pelna, ale ta petnia nie tkwi w dialogu,
lecz w milczeniu, w odczuciu Zycia.
Jean Louis Barrault

Jako stylista jest Czechow niedoscigniony i przyszty histo-
ryk literatury, méwiac o rozwoju rosyjskiego jezyka, po-
wie, Ze stworzyl go Puszkin, Turgieniew i Czechow.

Maksym Gorki

Jest to jedna z najbardziej wzruszajacych, najbardziej ujmu-
jacych biografii, jakie znam.

Thomas Mann

...zamiast tego, co jest zazwyczaj w dramacie — ostrymi
liniami nakreslonej akcji, wywolujacej zaciekawienie
i podniecenie — mamy tu ciggle, swobodne odstanianie
sie charakteréw, skoordynowany rytm nastrojow,
wzrastajgcg bliskos¢ uczuciowg wobec ludzi przed-
stawionych w sztuce i poglebione wzruszeniem
zrozumienie ich Swiata, jakbysmy sami uczestniczyli w ich
do$wiadczeniu.

J. B. Priestley

Konieczne jest, aby na scenie wszystko byto tak skompli-
kowane i tak proste jak w zZyciu. Ludzie jedza obiad,
a w tym samym czasie moze sie decydowac ich przyszie
szczescie albo rozstrzygac ich zyciowa kleska.

Antoni Czechow

Czajka na pozor opowiada o chiopceu, ktérego cala seria
niepowodzen pisarskich oraz mitosnych w stosunkach
z Ning doprowadza w konsekwencji do samobdjstwa.
Ale wiasciwie sztuka jest komedig o przemijaniu czasu,
o miodosci i idealizmie udaremnionych sarkastycznie
przez staros$¢ i doswiadczenie. (.) Ponie w a zjednak
dramat po wiekszej czesci namalowany jest delikatnymi
musnigeciami, nie atakujgc naszej wrazliwosci brutalnie,
sztuke jako catos¢ do dzis oglada sie z najwyzsza przyjem-
noscia. (...) Wszystkie postaci i wszystkie zwigzki to waria-
cje na temat ,pragne”, wszystkie jednak poszczegdlne
pragnienia, jakkolwiek bylyby przyziemne, znoszg sie
nawzajem poprzez kontrast.

J.L. Styan




Ogromna wigkszo§¢ ludzi jest nerwowa, wiekszo§¢ ludzi
cierpi, tylko bardzo niewielu odczuwa ostry bél, ale czy
w domu, czy na dworze, mozna zobaczy¢ ludzi biega-
jacych, skaczacych, trzymajacych sie rekami za glowe?
Cierpienie nalezy ukazywac tak, jak si¢ ono przejawia
w zyciu, to znaczy: charakteryzowac je nie ruchami rak
i nég, ale tonem glosu i wyrazem oczu, nie gestykulacja,
ale wdzigekiem. Delikatniejsze uczucia, wlasciwe ludziom
kulturalnym, powinny réwniez zewnetrzny wyraz
znajdowac delikatny. Kto§ powie, ze nie pozwalaja na to
warunki sceny; ale czy jakiekolwiek warunki mogg
usprawiedliwi¢ klamstwo?
Antoni Czechow do Olgi Knipper
(list z 2 stycznia 1900 roku)

U Czechowa czgsto znajdujemy wiele réznych wskazéwek
dotyczacych méwienia — czesto sg one skomplikowane,
nieraz ztozone z catkowicie sprzecznych elementéw, na
przyklad: radosnie, przez tzy (radostno, skwoZz slozy), we-
solo, ze wzburzeniem (wiesieto, wozbuzdienno), gniewnie
i szyderczo (sierdito i nasmieszliwo), niecierpliwie, ze 1za-
mi (nietierpliwo, so slozami).

Nils Ake Nilsson

Ktérys z aktoréw opowiada z duma, ze rezyser chce
w finale III aktu Mewy wprowadzi¢ na scene stuzbe fol-
warczng oraz kobiete z placzagcym dzieckiem na reku.
Anton Pawlowicz méwi:
— Nie trzeba. To tak, jakbyscie grali na fortepianie pianis-
simo, i nagle spadta wam pokrywa fortepianu.
— W zyciu zdarza si¢ czgsto, ze pianissimo przechodzi
w spos6b dla nas zupetnie nieoczekiwany w forte — pré-
buje oponowac ktos z zespotu.
— Tak, ale scena — méwi Czechow — wymaga pewnej
umownoS$ci, gracie przeciez bez czwartej Sciany. Poza
tym, teatr jest sztukg, scena wyraza kwintesencje zycia,
nie wolno wprowadzac¢ na scene niczego zbednego.
Wsiewolod Meyerhold

Cytaty za:

Wsiewolod Meyerhold. Przed rewolucjg (1905-1917), wstep i wyboér:
Jerzy Koenig, przektad: Andrzej Drawicz i Jerzy Koenig, WAIF, Warszawa
1988

Czechow w oczach krytyki swiatowej, wyboru dokonat René Sliwowski,
PIW, Warszawa 1971

Czechow z jamniczka Chining, 1897



CZECHOW MYSLI

Bez préznowania nie ma prawdziwego szczescia.
Kazdy cziowiek uktywa co$ w sobie.

Kobiety bez towarzystwa mezczyzn wiedna,

a mezczyZni bez kobiet glupieja.

katwo by¢ uczciwym, kiedy sie¢ umie nienawidzi¢
diabla, ktérego si¢ nie zna; kocha¢ Boga, w ktérego
watpic€ nie starcza rozumu.

Eatwo glosi¢ czystos¢ temu, kto ani razu nie spat
z kobiets.

Nie mozna méwi¢ o mitosci piorgc kogos po pysku.
Nie ma nic bardziej groZnego, ublizajacego
czlowiekowi i meczacego niz pospolitosc.
Obojetnos¢ to przedwcezesna $mierd.

Opowiadanie bez kobiety jest jak maszyna bez pary.

Przed zwierzeciem obroni cie strzelba albo jaka inna
brom, a przed zltym cziowiekiem nie ma zadnego
ratunku.

Sq ludzie, ktérzy przez cate zycie spogladajg na
zegarek, a mimo to zawsze si¢ sp6Zniaja.
Sztuka pisania to sztuka skracania.

Zwiezlos¢ to siostra talentu.

Kazdemu wolno zy¢ z kim chce i jak chce, to prawo
czlowieka kulturalnego.

Nawet w szczgsciu ludzkim jest co§ smutnego...

Niezadowolenie jest jedng z zasadniczych cech
kazdego prawdziwego talentu.

Ludzie $mieja si¢ tylko z tego, co $mieszne, albo

Z tego, Czego nie rozumiejd.

Mozna nie lubic¢ teatru i pomstowac narn,

a jednoczesSnie z przyjemnoScia wystawiac sztuki,
tak samo jak lowi¢ ryby i raki: zarzuca sie wedke
i czeka, co z tego wyniknie.

Jezeli si¢ boisz samotnosci — nie zen sie.

W sztuce, tak jak w zyciu, nic przypadkowego si¢ nie
dzieje.

Wszedzie dobrze, gdzie nas nie ma: w przysztosci
tez nas nie ma, dlatego wydaje sie nam wspaniata.

Z psami: Tuzikiem
i Kasztanem, 1904

Czechow w Nicet,
akwarela AA.
Chotiaincewej, 1897

W Jalcie, 1899



MEWA: TRZY WYZNANIA

Zaczng efektownie, bo niespodziewanie — a nawet
w programie teatralnym dobry efekt tynfa wart. ,Im dalej
idzie, tym bardziej mi si¢ podoba. (...) Jest najodwaz-
niejszym, najbardziej bezlitosnym sposréd wspéiczesnych
pisarzy, i im bardzie wpycha mi nos w bloto, tym bardziej
jestem mu wdzigczny. (...) Nie zostawia za soba kamieni
nie przewréconych, zaden robak nie zostaje u niego
samotny. Wydaje na $wiat rzeczy piekne. Jego dzielo jest
pickne.” Kto tak napisal o kim? Wiodzimierz Ilicz Lenin
o Antonim Czechowie? Pudlo.

Zanim odpowiem na t¢ postawiong przez siebie zagadke
powiem tylko, zZe to samo — zdanie po zdaniu — moge
wiasnie powiedzie¢ o Czechowie, z ktérym jest jeszcze
wickszy ambaras niz ze Stowackim. Bowiem naprawde
zachwyca przenikliwym spokojem, wyczuciem réwno-
wagi w sytuacjach kompletnie niewywazonych, wgladem
najgtebszym w to, co na pozér wydaje sie nieprzenik-
nione. WeZmy takg komedie pod tytutem Mewa, na ten
przyklad. Jej geneza — bardzo osobista i intymna do granic
przyzwoitoSci — nie jest powszechnie znana. Zawsze bo-
wiem wydawato mi sie; ze Czechow jest autorem bez
biografii, zupelnie przezroczystym i nie majgcym niczego
do ukrycia. Zadnych skandali (jak Puszkin), zadnej od-
miennosci (jak GogoD), zadnych kilkunastu Zon (jak nie-
mal wszyscy z wyjatkiem rzeczonego Czechowa i Gogola),
gorgczki hazardu w Baden Baden (jak Dostojewski) czy
$mierci na dworcu (jak Tolstoj). Ot, urodzil sig, pisal,
chorowal, cierpial i umart w kwiecie wieku. Jego utwory
sq znane i cenione, cho¢ mato kto rozumie je na przestrzal.

Mewa jest po prostu bezwstydna. Po pierwsze pokazuje
wewnatrzliterackie fascynacje Czechowa — ze szczegol-
nym uwzglednieniem szekspirowskiego Hamleta. Pos-
wiecono tomy analiz temu, jak bardzo Trieplew podobny
jest krélewiczowi duriskiemu, jego matka Arkadina —
Gerturdzie, zas tryumfalistyczny Trigorin — Klaudiuszowi.
Niby nic, ale co$ tkwi w tym przyznaniu si¢ do intymnej
zaleznosci od Szekspira (w zadnym bodaj jego dramacie
az tak jawnej — wraz z cytatami bezposrednimi). To pierw-
sze wyznanie Czechowa — nazwe je wyznaniem Czecho-
wa-jako-czytelnika.

Drugie wyznanie jest gtebsze — Czechow pokazuje
w Mewie pewien mechanizm konstruowania staw na ni-
wie literackiej, teatralnej i aktorskiej: tak sie akurat sktada,
ze pod jednym dachem zbieraja si¢ tutaj tzw. ludzie kul-
tury i sztuki, w dodatku w nader intrygujacej konstelacji.
Utozeni sg bodaj wedle matrycy wieku i stawy, czyli
miody/stary oraz stawny/niestawny. Prosze bardzo: Irena
Arkadina (stara/stawna), Trigorin (stary/stawny), Zariecz-
na (mioda/niestawna) i nasz faworyt, czyli Trieplew
(mlody/niestawny). Dodajmy, ze okreslenie ,stary” i ,mio-
dy” ma tutaj raczej sens pokoleniowy niz dostowny: wie-
my przeciez z tekstu, ze Arkadina ma lat 43 (ale przezywa
to jakby miata znacznie wiecej: ,Czy doprawdy jestem
taka stara i brzydka, ze przy mnie wolno méwic¢ o innych
kobietach?” - dopytuje si¢), Trigorin jest przed czter-
dziestkg (ale méwig o nim, ze jeszcze ,miody”) — za$
miodzi na pewno sa Trieplew i Zarieczna. Kwestia wie-
kowa nie naklada sie jednak automatycznie na kolejnos¢
kolejki do stawy: pewne jest tylko to, ze utraci sie mlo-
dos¢, zas sukces nie jest koniecznoscig, tylko Slepym
trafem, ktéremu mozna dopoméc wrodzong elastycznos-
cig. Bardziej zdaje sobie z tego sprawe Zarieczna, kt6ra
wybywa do Moskwy nie tylko z uczucia, ale tez z 73dzy
stawy. A ze sie jej noga powija, to juz zupelnie inne
sprawa. Z tego samego powodu Trieplew pozostaje na
miejscu i kisi sie bez ustanku. W Mewie od razu wiadomo
kto jest skazany na sukces, a kto — bez wzgledu na to co
bedzie wyczynial — poniesie sromotng porazke. Nie zmie-
nig tego nawet najbardziej wywrotne zmiany Swiatopo-
gladowe, ktére tak bardzo uwidaczniajg sie w sprzecznos-
ciach intymnych nieszczesnego Trieplewa: przecie w ak-
cie I powiada — ,Potrzebne sag nowe formy. Nowe formy
—a jezeli ich nie ma, to raczej nic nie potrzeba.” W akcie
IV, czyli raptem dwa lata p6Zniej — powie cos diametralnie
odmiennego: ,Tak, coraz bardziej dochodze do przeko-
nania, ze caly sekret nie w starej czy nowej formie, tylko
w tym, ze cztowiek pisze nie myslac o zadnej formie,
pisze, bo to mu po prostu ptynie z serca.” U kazdego
innego pisarza tego typu odkrycie moglibysmy potrak-
towac jako zatosny banal. Tylko w $wiecie Czechowa —
ludzi szamoczacych sie bez ustanku — te stowa brzmig
jak powazne pisarskie credo. Wydaje sie bowiem, ze
takze sama Mewa (dodajmy, ukochane dziecko Czecho-
wa, bo okaleczone przez obojetny brak checi zrozumienia
jej wielkosci) jest jego wyznaniem-jako-pisarza.



I wreszcie poziom trzeci: wyznanie Czechowa-jako-mez-
czyzny. Czy nie jest czyms zaskakujacym, ze (relatywnie)
stary kawaler pisze dramat, w ktérym mitosci jest na pudy
— jak sam to okresla. Sublimacja? Nonsens, nie tylko
dlatego, ze zZyjemy jeszcze w mrocznych czasach przed
Freudem. Wkroczenie w prywatny $wiat Czechowa
dowodzi, ze jego zycie uczuciowe bylo nader bogate —
tak bogate, ze dlugo pozostawal samotnym. Zwlaszcza
przygody z Lida Awilow3 i jej naszyjnikiem — przywolane
w tekscie Mewy — ukazuja jego niemal ekshibicjonistyczna
strategie pisarska.

Wielkos¢ polega jednak na tym, ze warstwy te sg idealnie
ukryte — u Czechowa nie ma niczego wprost, zachowania
postaci s3 wiotkie, za$ ich psychologiczne motywacje —
jakby rozpuszczone w odmetach nieprzejednanej rzeczy-
wistosci. By¢ moze na tym polega wielkie dzielo sztuki.

Jacek Ziemek

PS Aaa, i jeszcze jedno: slowa zacytowane na wstepie
wyglosil Harold Pinter o Samuelu Becketcie. To samo
chce powiedzie¢ o Antonim Czechowie.

Cytat za:
Samuel Beckett: Dziela dramatyczne w przekladzie Antoniego Libery,
Warszawa 1988, s. 21,

Czajka — Vanellus vanellus
(czajka — ros. Cibis)

Mewa pospolita — Larus canus
== (mewa — ros. Cajka — przyczyna
czestych pomytek w tlumacze-
niach na jezyk polski)
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Stonka — Scolopax rusticola



ANDRZEJ DOMALIK - rezyser filmowy i telewizyjny,
scenarzysta, absolwent Wydzialu Rezyserii PWSFTVIT
w kodzi (1982). Rezyser filméw: Zygfryd (1986 — Brazowe
Lwy Gdariskie za najlepszy debiut filmowy na XI Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdarisku), Schodami w
g6re schodami w dot (1988), Dzieri dobry i do widzenia
(1989), Nocne ptaki (1992), tézko Wierszynina (1997).
W Teatrze Telewizji zrealizowal m.in. Platonowa Cze-
chowa (1992), Dzieci storica wg Gorkiego (1993), Wisnio-
wy sad Czechowa (1994), Nowe szaty cesarza Andersena
(1997), Plaszcz wedlug Gogola (1998). Wazniejsze reali-
zacje teatralne: Mewa Czechowa (Teatr Dramatyczny
w Warszawie, 1991), Hamlet Shakespeare’a (Teatr Drama-
tyczny w Warszawie, 1992), Ozenek Gogola (Teatr Pow-
szechny w Warszawie, 1995), Swidrygajtow wedhug Dos-
tojewskiego (Teatr Powszechny w Warszawie, 2000), Trzy
siostry Czechowa (Teatr Bagatela w Krakowie, 2003),
Rewizor Gogola (Teatr Dramatyczny w Warszawie, 2002),
Oblom-off Ugarowa (Teatr Dramatyczny w Warszawie,
2005). Autor scenariusza do filmu Sala nr 6 wedle Anto-
niego Czechowa (rez. K. Gruber, 1987). W Teatrze imienia
Juliusza Stowackiego w Krakowie pracuje po raz pierwszy.

JAGNA JANICKA - scenograf, dekoratorka wnetrz, pro-
jektantka kostiuméw. Wspolpracowala przy realizagcji fil-
moéw, m. in. Spis cudzotoznic (rez. J. Stuhr, 1994), Kroniki
domowe (rez. L. Wosiewicz, 1997), Krélowa aniotéw
(rez. M. Grzegorzek, 1999), Zycie jako smiertelna choroba
przenoszona drogq plciowg (rez. K. Zanussi, 2000), Boze
skrawki (rez. Y. Bogayevicz, 2001), Suplement (rez.
K. Zanussi, 2002), Persona Non Grata (rez. K. Zanussi,
2005). Autorka scenografii, dekoracji i kostiuméw spek-
takli w Krakowie, Lodzi, Tarnowie, Lublinie, Warszawie
i Operze Slaskiej w Bytomiu. Wspétpracowata na niwie
teatralnej m. in. z Andrzejem Domalikiem, Barbarg Sass,
Jerzym Goliriskim, Tadeuszem Bradeckim, Mariuszem
Grzegorzkiem, Jackiem Ggsiorowskim, Krzysztofem Jasin-
skim, Eugeniuszem Korinem, Remigiuszem Brzykiem,
Magdaleng tazarkiewicz, Maciejem Sobociriskim. Laure-
atka ,Ludwika” 2003 za scenografi¢ do Idioty w adaptacji
i rezyserii Barbary Sass w Teatrze im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie.

STANISEAW RADWAN -~ kompozytor muzyki filmowe;j
i teatralnej. Studiowal w Paristwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Krakowie w klasie fortepianu, odbyt staz
kompozytorski w zakresie muzyki elektronicznej u Pier-
re'a Schaeffera w Paryzu. Wieloletni wspétpracownik kra-
kowskiej ,Piwnicy pod Baranami, zas w latach 1980-1990
byt dyrektorem Starego Teatru w Krakowie. Od 1998 ro-
ku jako kompozytor zwigzany z Teatrem Narodowym
w Warszawie. Autor muzyki do filméw, m.in. Wesele (rez.
A. Wajda, 1972), Sedziowie. Tragedya (rez. K. Swinarski,
1974), Mazepa (rez. G. Holoubek, 1975), Sprawa Gorgo-
nowej (rez. J. Majewski, 1977), Szpital Przemienienia
(rez. E. Zebrowski, 1978), Z biegiem lat, z biegiem dni
(rez. A. Wajda, 1980), Spis cudzotoznic (rez. J. Stuhr, 1994).
Autor muzyki do wielu spektakli teatralnych, m.in. w Na-
rodowym Starym Teatrze w Krakowie (oraz teatrach we
Wroctawiu, Lodzi i Warszawie) do spektakli Konrada Swi-
narskiego, Jerzego Jarockiego, Jerzego Grzegorzewskiego,
Lidii Zamkow, Zygmunta Hibnera, Gustawa Holoubka,
Krzysztofa Babickiego, Andrzeja Wajdy i wielu innych.
Laureat licznych nagréd i wyréznied.

EDWARD KEOSINSKI — operator filmowy, absolwent
Wydziatu Operatorskiego PWSTIF w Eodzi (1967). Autor
zdjec do kilkudziesieciu filméw kinowych i telewizyjnych,
m. in. Huminacja (rez. K. Zanussi, 1972), Ziemia obiecana
(rez. A. Wajda, 1974), Barwy ochronne (rez. K. Zanussi,
19706), Cztowiek z marmuru (rez. A. Wajda, 1976), Wodzi-
rej (rez. F. Falk, 1977), Spirala (rez. X. Zanussi, 1978),
Panny z Wilka (rez. A. Wajda, 1979), Czlowiek z zelaza
(rez. A. Wajda, 1981), Matka Krcléw (rez. J. Zaorski, 1982),
Wszyscy jestesmy Chrystusami (rez. M. Koterski, 2005 —
film w trakcie realizacji). W latach 1989-91 cztonek
Komitetu Kinematografii. Laureat nagréd operatorskich
w Panamie i Houston. Autor zdje¢ spektakli Teatru Tele-
wizji, m. in. Skowronek]. Anouilha (rez. K. Zanussi, 1999)
i Porozmauwiajmy o Zyciu i sSmierci K. Bizio (rez. K. Janda,
2002). W Teatrze imienia Juliusza Stowackiego w Krako-
wie pracuje po raz pierwszy.



Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
instytucja kultury Wojew6dztwa Malopolskiego

Dyrekcja Teatru dzigkuje
Spotecznemu Komitetowi Odnowy Zabytkow Krakowa
za pomoc w finansowaniu prac konserwatorskich
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KRAKOW

Matopolska

Dyrektor Naczelny i Artystyczny
KRZYSZTOF ORZECHOWSKI

Zastepcy Dyrektora
WIKTOR HERZIG
EWA SZAFRAN

Asystent Dyrektora
Ewa Ziencikiewicz

Sekretarz literacki
Jacek Ziemek

Kierownik muzyczny
Halina Jarczyk

Asystent scenografa
Zofia Przybos-Olewicz

Koordynator Pracy Artystycznej
Lucyna Marchewczyk

Kierownik Archiwun Artystycznego
Diana Poskuta-Wtodek

Kierownik Dziatu Promocji
Krzysztof Dubiel
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Kierownik dziafu technicznego
Ryszard Starobranski

Gfowny brygadier sceny
Bogustaw Wajcik

Kierownik pracowni rekwizytorskiej
Jerzy Gabryel

Kierownik pracowni elektrycznej
Janusz Zielonka

Kierownik pracowni akustycznej
Andrzej Czop

Kierownik pracowni perukarskiej
Bozena Rybak

Z-ca kierownika dziatu technicznego
Zdzistaw Jarosik

Kierownik pracowni krawieckiej damskiej
Maria Szczypczyk

Kierownik pracowni krawieckiej meskiej
Zofia Czarnik



Teatr im. Juliusza Stowackiego, Plac Sw. Ducha 1, 31-023 Krakéw

200 5/ 200 6





