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Lech Sokol

Pézne sztuki Ibsena:
na przyklad John Gabriel Borkman

W krytyce ibsenowskiej istnieje nieco zagadkowy termin "pdZne
sztuki”, odnoszony do ostatnich utworéw Henrika Ibsena (1828-1906).
Owe pozne sztuki to Budowniczy Solness (1892), Maly Eyolf (1894),
John Gabriel Borkman (1896) oraz Gdy wstaniemy z martwych (1899)
z proroczym, jak sie okazato, podtytulem: Epilog dramatyczny (jest to
jego ostatnia sztuka). Termin ten zdaje sie sugerowac, ze owe pozne
dramaty maja pewne cechy szczegolne, wyrozniajace je sposrod in-
nych. Jest tak w istocie. Ibsen osiggnat w nich to, co Henry James
nazwal bardzo trafnie w swojej czesto cytowanej recenzji z Johna
Gabriela Borkmana z 1897 roku ,skrajna dojrzaloscia” dramatopisa-
rza. Sformulowanie Jamesa mozna by przelozy¢ takze jako ,dojrza-
loé¢ ostateczna”, Ibsen bowiem nie pisal wiecej dramatéw i umart
w roku 1906.

Pézne sztuki Ibsena naleza do jego najwybitniejszych i najwazniej-
szych, jesli idzie o wymowe, dramatéw, chociaz nie zawsze jest to
zgodne z polska tradycja teatralng i ocenami krytyki. Na przyklad
utwor tak niezwykly i przejmujacy jak Maty Eyolf, mimo dwéch
istniejacych przekladow, prawda, Ze dzisiaj przestarzalych, nie byt
wedle mojej wiedzy grany w Polsce od 1918 roku.

Dojrzalosc¢ Ibsena, o ktorej wspomniatem,
polegala na szczegolnej syntezie do$wia-
dczenia i wnikliwosci mysli wszelkiego
cztowieka, nie koniecznie pisarza czy
intelektualisty, nazywanej niegdy$
madroscig. To na madrosci, beda-
cej zdobycza zycia starcow - dale-
ce nie wszystkich! - opierat sie
kult starosci w epokach minio-
nych i w kulturach odmiennych
od naszej. Pod wplywem owego
doswiadczenia cztowieka i pisa-
rza Ibsen tworzy swoje pozne
sztuki. Stanowia one odrebng
grupe dramatow, powiazanych
tematycznie i pod wzgledem
formalnym; niektore cechy

tych powigzan chciatbym
pokrotce przedstawic.

Dramat Ibsena jako calos¢ zachowywal, zwykle skrywany, chara-
kter dramatu poetyckiego, wbrew opinii, Ze jest niemal wylacznie
- poza pisanymi wierszem sztukami wczesnymi, mato u nas zna-
nymi, oraz Brandem i Peer Gyntem - utworem realistycznym, na-
turalistycznym, spolecznym, etc. Ttumacz, biograf i znawca Ibse-
na Michael Meyer pisal o tym nurcie poetyckim, ze jest to rodzaj
~podziemnej rzeki”, ktora raz po raz w dramatach z pozoru ,nie-
poetyckich” daje zna¢ o swoim istnieniu. W poznych sztukach owa
rzeka w istocie rozlewa si¢ szerokim nurtem na powierzchni. Bo-
haterami sg tu artysci, nawet jesli niektorzy z nich uprawiaja inne
profesje: Solness jest architektem bez dyplomu, Allmers w dra-
macie Maly Eyolf niedoszlym filozofem, zainteresowanym zaga-
dnieniem odpowiedzialnosci, Borkman finansista, a takZe poeta
dzialania praktycznego i wizjonerem, Rubek w Gdy wstaniemy
z martwych stawnym rzezbiarzem. Nie jest zatem dziwne, Ze poza
innymi tematami, Ibsen podejmuje w nich wszystkich temat o wa-
dze szczegolnej: relacje miedzy Zyciem a dzielem artysty w Sci-
stym badz metaforycznym sensie.

Postacie kobiece péznych sztuk Ibsena
nieco odbiegaja od dramatow wcze-
$niejszych, w ktérych poznajemy
bohaterki uznawane za typowe
dla niego, poszukujace wolnosci
i samorealizacji. Jak stusznie



zauwazyta Inga-Stina Ewbank w swoim znakomitym studium na
temat poznej tworczosci wielkiego Norwega, poteZne postacie ko-
biet, prawdziwych indywidualistek, z wyjatkiem niepodleglej od
poczatku do konca Hildy Wangel z Budowniczego Solnessa, na roz-
ne sposoby staja sie jednak ofiarami egocentryzmu meskich boha-
terow dramatu. Powstaje osobliwe napiecie miedzy mezZczyznami
i kobietami w tych sztukach: mezczyzZni, przekonani o powolaniu
czy misji tworzenia, ,uzywaja” zakochanych w sobie kobiet jako
$rodka w wypelnianiu stawianego sobie zadania, dzieki ich wply-
wom, pienigdzom czy doskonalej urodzie (potraktowana instru-
mentalnie Irena, modelka Rubeka i wspolautorka jego artysty-
cznego sukcesu w Gdy wstaniemy z martwych).

Tak zarysowany kontekst péznych sztuk Ibsena pozwala zobaczy¢
lepiej problematyke Borkmana.

*

Ibsen nigdy nie przyznal, ze jest starym czlowiekiem i nigdy nie
zaprzestatl pisania dramatow, rzucajagcych wyzwanie teatrowi mie-
szczanskiemu oraz pogladom i gustom mieszczanskiej widowni.
Nie rezygnowal, dopoki ciezka choroba nie powalila go na kolana.
Bohaterowie poznych sztuk, w tym Borkmana, sami sg wyzwa-
niem podejmujac walke ze $wiatem. Poruszaja sie po osi: gora/dol.
Realizuja swoje zamierzenia, png sie do gory, albo spadaja. Spada-
nie ma takze sens metaforyczny, a nawet mityczny i mistyczny.
Zdarza sie, ze idg na dno, jak symboliczna dzika kaczka w dramacie
pod takim tytulem, i do$wiadczajg poznania glebi, ktére mozna
interpretowac¢ wedlug kilku kluczy.

Symbolizm Ibsena byl czescig kultury europejskiej, byl takze,
»Ssymbolizmem prywatnym”, widocznym w wielu sztukach. Ale na
przyktad Borkman ma pragnienie i wizje potegi, ktora nie daje sie
wyjasni¢ na sposob symboliczny ani psychologiczny. Ibsen, by
odwola¢ sie znowu do studium Ingi-Stiny Ewbank, nie byt tworca
mitow, ale tworca fikcji, ktora siega do mitéw: nordyckich, anty-
cznych, chrzescijanskich. Powiedziatbym jednak, Ze Ibsen stwa-
rza niekiedy takze mity wlasne, wyrastajace z tego, jak widzi czto-
wieka, jego uwiklanie w relacje z innymi, jego spory ze $wiatem.
Peer Gynt jest nie tylko jednym z archetypéw naszej kultury jak
Hamlet, Faust czy Edyp, na co wskazywal Bernard Shaw, ale row-
nieZ mitem norweskim, chrzescijanskim i ibsenowskim, wprowa-
dzajagcym nowego bohatera do licznej rodziny literackiej ,ludzi
z defektem”, ktorego nie da sie usungé.

John Gabriel Borkman to dramat nie tylko i nie przede wszystkim
realistyczny w sensie psychologicznym czy innym. Wspominana
Jrzeka podziemna” plynie w nim na powierzchni. Relacje postaci
sztuki tworzg splatany i zloZony wzor. Bohater tytulowy zwiazany
jest z dwiema siostrami-blizniaczkami, z ktérych jedna kocha,
a drugiej jest mezem; z zong ma syna, ktorego jednak wychowuje
i kocha jak wlasne dziecko odrzucona przez niego kobieta. Jest
ona tym samym rywalka wlasnej siostry w walce o dziecko i me-
za, Milo$¢ okazuje sie sila pierwotniejsza niz wiezi spoteczne i re-
gulacje moralne. Czy to znaczy, Ze milo$¢ jest z natury
nieodparcie rewolucyjna i niemoralna?



Ella Rentheim moéwi, Zze zabdjstwo milosci daje sie poréwna¢ do
grzechu przeciwko Duchowi Swietemu. Czy mlodych nalezy pro-
wadzi¢ i chroni¢ przed owa niemoralnoscia? Jest nig mitos¢, wol-
nos¢ czy obie? Czy i do jakiego stopnia nalezy im narzucac roz-
wiazania uswiecone tradycja i uznawane za nienaruszalne? Czy
nalezy bez zastrzezen obdarzac ich wolno$cia? Czy do wolnosci
nalezy by¢ dojrzalym? Kiedy owa dojrzatos¢ nadchodzi, dopiero
w trakcie praktykowania wolnoéci czy wezesniej? Tymczasem
chiopiec, Erhard, prawie niepostrzezenie dla pokolenia starszych,
sam staje sie mlodym mezczyzna, ktory chee zy¢ samodzielnie
i po swojemu. Odrzucajac rodzicow i ich pokolenie, by zyska¢
prawo do wilasnego zycia, co naturalne, odrzuca ich system war-
tosci w przekonaniu, Ze jego pokolenie ma wreszcie recepte,
a moze nawet gleboko przemyslany sposob na odnalezienie wol-
nosci, mitosci i szczescia. Czy aby na pewno tak jest? Liste pytan
tatwo przedtuzyé.

W tym kroétkim zarysie tematyki i probleméw sztuki uderza zesta-
wienie, a nawet przeciwstawienie pokolenia starszych i mtod-
szych, rodzicow i dzieci. Jest to odwieczny temat literatury, zako-
rzeniony gteboko w zyciu realnym i w mitach. Ze zlozonej materii
sztuki wydobywam silniej ten wiasnie temat, zbyt czesto niedoce-
niany. Przykladem konfrontacji mtodych i starych, leku pokolenia,
ktore juz wie, ze bedzie musialo odej$¢, ustepujac miejsca mio-
dym, jest w krytyce ibsenowskiej przede wszystkim Budowniczy
Solness. Stusznie, ale przeciez nie likwiduje to obecnosci konfron-
tacji mlodzi - starzy w Borkmanie.

*

John Gabriel Borkman jest glowna postacia dramatu, osia akcji
i centrum najwazniejszych problemow sztuki, wokol niego wszy-
stko sie obraca. Poznajemy go stopniowo. Stycha¢ odglos jego
krokow w pokoju na gorze, ktorego od wielu lat nie opuszcza. Na
dole rozmawiajg o nim siostry. Gora - dét to dwa odrebne, zarazem
potaczone i rozdzielone $wiaty dramatu. Jak zwykle u Ibsena, co-
famy sie do przedakcji, by uzyska¢ podstawowe informacje o po-
staciach i powiklaniach ich losow; akcja wlasciwa jest tylko dra-
matycznym i ostatecznym dopeinieniem tego, co juz sie dokonato.
Wina Borkmana wobec Elli, siebie samego i spoleczenstwa siega
wiele lat wstecz, ale ciazy nad wszystkimi bez wyjatku gléwnymi
postaciami sztuki w dramatycznym teraz, rozgrywajacym sie na
oczach widza.

Borkmana poznajemy dopiero w akcie II, kiedy stucha Fridy Fol-
dal, grajacej dla niego utwor zatytutowany: Danse macabre. Tytul
i temat muzyczny znakomicie dostosowany do tego dramatu. Juz
w trakcie pierwszych wypowiedzi Borkmana pojawia sie motyw
wyprowadzajacy go jako posta¢ poza realizm. To takze uwalnia go
od podejrzen, ze jest tylko pospolitym aferzysta, ktory jako dyre-
ktor banku sprzeniewierzyt cudze pieniadze, za co zostat skazany
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na wiezienie. Borkman, ktérego trudno byloby posadzi¢ o tego ro-
dzaju stwierdzenia, o$wiadcza dziewczynie, Ze zelazo $piewa w gle-
bi ziemi, Ze pragnie wydosta¢ sie na powierzchnie, by stuzyé lu-
dziom. W przebiegu akcji nasza wiedza o Borkmanie poszerza sie
w konfrontacji z innymi postaciami, a w koncu ze $wiatem, gdyz
porwany nieodpartym pragnieniem powrotu do Zycia i aktywnosci
wychodzi on z domu, by wspinajac sie w gore, co ma znaczenie ta-
kze symboliczne, umrze¢ na serce w zimowym pejzazu. Jego ucie-
czka na wolnos¢ i do Zycia okazuje sie ucieczka do $mierci. Umiera
w ekstazie, w natchnieniu, wyglaszajac hymn potegi i pragnienia
wladzy nad $wiatem, ktérg chcial posiada¢, by stuzy¢ ludziom.
Snieg, mroz, zadymka, gory w $niegu - wszystko to odbiega od
zwyklej scenerii rozgrywajacego sie zimag dramatu. Przypomnijmy
wypowiedz Edvarda Muncha, ktory okreslit ten utwor jako ,najle-
pszy pejzaz zimowy w sztuce norweskiej”.

Obraz zimy, bieli, uspionej natury nalezy do zespolu archetypo-
wych obrazow jalowosci i Smierci, kojarzy sie takZe z wyrazeniem
potocznym, méwigcym o zimnym sercu. Ewbank wskazuje, Ze na-
wet siwe wlosy Elli naleza do tego typu wyobrazen. Rzeczywiscie,
Ella pojawia sie w dramacie jako osoba ciezko chora i lekarze daja
jej najwyzej kilka miesiecy zycia. Zimno, ktore odczuwa Gunhilda
jest takze znakiem chlodu emocjonalnego, moze nawet duchowej
martwoty.

Odwotujac sie ponownie do $wietnego studium Ingi-Stiny Ewbank,
wskazmy na relacje przestrzenne w dramacie i ich znaczenia.
Okreslenie na gorze i na dole domu oznacza jej zdaniem nieusuwa-
Ina alienacje; bycie wewnatrz to zamkniecie w przeszlosci, nato-
miast na zewnatrz iluzja ucieczki do ,wolnosci” i ,zycia”. Podkre-
slitbym jednak, ze owa alienacja czy separacja jest jednak zwiaz-
kiem, cho¢ przeciez nie jednos$cia. Wazne jest wskazanie na ziu-
dzenie ucieczki: Borkman ucieka do smierci, nie do zycia. Dokad
uciekaja mlodzi, Pani Wilton, Erhard, Frida Foldal? Jakie zludze-
nie ich pocigga? Zwro¢my uwage, Ze Ibsen nie przestaje opatrywac
sensu ich ucieczki, tak przez nich upragnionej, tak doktadnie od-
powiadajacej jego wlasnemu liberalnemu dekalogowi, znakiem za-
pytania.

Sztuka zaczyna sie od swego rodzaju ,réwnowagi, ktora utknela
w martwym punkcie” (Ewbank). W tym stanie postaci identyfikuja
sie ze swojg pozycja w ukladzie na gorze/na dole i wewnatrz/na ze-
wnatrz, a jakakolwiek préoba wyjscia poza te ukltady pociaga za soba
nieproporcjonalne i katastrofalne skutki. Przypomnijmy: Ella
Rentheim, wedlug stow Gunhildy, zabladzita do niewlasciwego do-
mu; Pani Wilton porywa Erharda na zewnatrz i na Poludnie, ktére
ma na Polnocy znaczenie nie tylko geograficzne, ale tez symboli-
czne; Borkman schodzi na dél, a nastepnie wychodzi na zewnatrz.
Czas i przestrzen przestaja by¢ rozdzielne i lacza sie. Dramatyczne
teraz jest skomprymowane w sposob nie odpowiadajacy realizmo-
wi, przesztos¢ stala sie dla glownych bohater6w ciezarem nie do



udZwigniecia. Przeszlo$¢ nie jest, wedle Ewbank, obcigzona wina, emocji do Fanny, co ona sama z géry przewiduje. I ma racje, gdyz

gdyz tak naprawde postacie nie czujg sie winne. Cechuje je, dodaj- szcze$cie momentalne nie da sie przedluzac¢ poza wymiar chwili. For-
my, cudowna lekko$¢ czlowieka nowoczesnego i ponowoczesne- muta milo$ci, ktéra jest czyms, co ma historie, trwa, pochodzi od skan-
go, ktory odrzuca wine, a zna jedynie przyczyny swoich porazek, dynawskiego ziomka Ibsena, a mianowicie od Kierkegaarda. Sprawa
zawsze lezace poza nim samym. Dla Borkmana ,odkupienie” ozna- jest zatem powazna. Ibsen przedstawia w istocie aktualna kleske sta-
cza po prostu rehabilitacje i powr6t na stanowisko dyrektora ban- rych i potencjalng mlodych, Fanny zdaje si¢ mie¢ swiadomos¢, ze nie
ku. Dla Gunhildy jest to zapomnienie wstydu i ponizenia, jakie o milo$¢ idzie, ale o przyjemnos¢, czyli o cos$ jedynie z daleka przypo-
spadly na jej dom; Erhard ma nadana mu przez matke ,misje” minajacego mitos¢. Czy Erhard podziela jej zdanie, kochajac ja wysia-
oczyszczenia nazwiska od hanby. Przybycie Elli do domu siostry wiang w poezji i piosenkach ,miloécia pierwsza™? Jak sie Zdaje,.uto.z'sa—
z 7zadaniem, by Erhard ostodzit jej ostatnie miesiace Zycia, przy- mia on wolnos¢ i przyjemnos¢ ze szczgsciem w sposob zupelnie nieu-
wraca i ozywia przeszto$¢, uniemozliwiajac nadejscie przyszto- zasadniony z punktu widzenia samego Ibsena, a nie tylko jakiego$ dzi-

siejszego moralisty, ktory nie uwaza wszystkich skutkow rewolucji se-

$ci. Dialog postaci sklada sie ze stow, ktore nie tylko sa wypowie- ;
ksualnej 20.wieku za blogostawione.

dzeniem pewnych znaczen, ale rowniez objawia znaczenia ukryte:
urazy, obsesje, leki. Wypowiedzi sg zawsze skoncentrowane wokot *
»ja” postaci, wokol jawnych lub ukrytych problemoéw, ktore jg tra-
pia. Pewien porzadek i pogodzenie sie z losem, ze sobg, przynosi
dopiero finat dramatu. Borkman i Ella paradoksalnie godza sie ze .
soba, ich milo$¢, a co najmniej zrozumienie, powraca. A przeciez
nic nie moze zmienic¢ faktu, ze sprzedat on mitos¢ Elli i wlasng za
stanowisko dyrektora banku, jakkolwiek poetycko by to uzasa-

Czy zatem szcze$cia i mitosci w ogole nie ma, skoro nie osiagneli
ich ani Ella, ani Borkman czy Gunhilda, ani nie osiagng ich zape-
wne miodzi? Gdzie jest mito$¢, szczescie, wartoéci? - pytal boha-
ter Strindbergowskiej Sonaty widm, o jedena$cie lat péZniejszej,
rowniez student jak Erhard? [ odpowiadal: ,W basniach i na dzie-
cinnych przedstawieniach!” Ibsen nie odpowiada wprost, zajmuje

e T od swych wczesnych sztuk poczynajac stanowisko filozofa: raczej
Siostry podaja sobie dionie nad cialem Borkmana i jest to pojedna- zadaje pytania niz na nie odpowiada. Jego najwieksze i najwspania-
nie rozpaczy: ,Jeden trup i dwa cienie”; ,My, dwie siostry-bliZnia- Isze dramaty, wérod nich John Gabriel Borkman, zadaja nam pyta-
czki nad nim, ktérego$my obie kochaly. [...] My, dwa cienie nad nia i pozostawiaja nas wsrod pytan. Trudnych i niepokojacych py-
martwym czlowiekiem”. Erhard, Pani Wilton i Frida wyjechali: na tan. To wcale nie jest malo, to jest bardzo duzo. Odpowiedzi na
Poludnie, ku szcze$ciu? S3 tego pewni catkowicie. Porzucili $wiat wszelkie pytania otrzymujemy jedynie w szkole, w klasach naucza-
pokolenia rodzicow wraz z martwymi i trujgcymi konwencjami nia poczatkowego.

spotecznymi, przekonaniami, ktére dusza i przesladuja jak upiory Lech Sokdl

mieszczanskim zdrowym rozsadkiem, godnym jedynie pogardy.
Wolnos¢ jest rekojmia szczes$cia, ktérego poszukuja, kierowanie
sie sercem rowniez do niego prowadzi.

Wspomnialem prywatny liberalny dekalog Ibsena, przygotowany
dla ludzi realnych i postaci literackich; jego pier wsze przykazanie
mowi o koniecznosci wykazania odwagi w sieganiu po szcze-
Scie bez wzgledu na jakiekolwiek okolicznosci. Czy zatem
wyprawa mlodych po szczes$cie ma zagwarantowane powo-
dzenie? Ibsen opatruje te pewno$¢ nieoczekiwanym zna-

kiem zapytania. Milo$¢ Erharda do Fanny Wilton, kobie- % :
ty ,z przeszlo$cig”, prawie dwukrotnie od niego starszej, s =
nie powinna by¢ Zzadnym problemem z punktu widzenia
absolutyzowanego dgZenia do szczescia. A jednak Fan-
ny, wyzwolicielka, ma szczegolng koncepcje mitosci:
nie jest to proces trwajacy w czasie, ale uczucie w cza-
sie zatomizowanym, sprowadzone do momentu. Taka
koncepcja spelnienia momentalnego czy chwilowego
byla charakterystyczna dla epok, ktére szczescie ro-
zumiane jako przyjemnos¢ absolutyzowaly. Ponadto
wraz z Fanny jedzie kilkunastoletnia Frida, ktéra ma
zrekompensowac Erhardowi redukcje milosnych




Fundamentem mys$lowym calej tworczosci Ibsena
jest Biblia. Wczytywal si¢ w nig, i to nie tylko ze
wzgledu na tradycje protestancka, z ktorej wyrost,
lecz ze stalej potrzeby obcowania z tg ,ksiegg nad
ksiegami”. Bjernsonowi wyznal w liscie z 12 wrze-
$nia 1865: ,Nie czytam niczego poza Biblig, ona ma
moc i sile”.

Olga Dobijanka -Witczakowa

H. Ibsen Wybar dramatow, Osselineum 1984

W calym jego $wiatopogladzie przebija gleboka
sprzecznosc¢: walczyt przeciwko konwencjonalnej
moralnoséci, mieszczanskim przesadom i panujgcej
warstwie spoleczenstwa w imie idei wolnosci,
w ktorej mozliwos¢ zrealizowania sam nie wierzyt.
Byt krzyZowcem pozbawionym wiary, rewolucjoni-
stg bez idealu spolecznego, reformatorem, ktory
ostatecznie okazat sie wielkim fatalista.

Arnold Hauser Spoleczna historia sztuki i literatury, PIW 1974

Teatr Ibsena jest zalem po tragedii, tesknota za nig.
Tragizm jest tu stanem utraconym czy tez podlega-
jacym zdobyciu dopiero. Méwimy o tym, ze Ibsen
uczynil z indywidualno$ci podstawe tragizmu. By-
najmniej, indywidualizm byt zawsze istoty tragi-
zmu. Ibsen za$ stwierdza tylko, ze ludzie, ktorzy
soba nie sg nie ging tragicznie tylko marniejg.
Teatr Ibsena opiera sie na idei nie tragicznej zgu-
by, lecz marnienia, préchnienia dusz. Jest nie po-
nadtragiczny lecz niedotragiczny.

Stanistaw Brzozowski Kultura i zycie, PIW 1973

Grzegorz Wisniewski

rzyser, absolwent Akademii Teolo
gii Katolickiej w Warszawie i Wy-
dzialu Rezyserii krakowskiej PWST.
Poczatkowo zwiazany ze scenami
Krakowa, zadebiutowal w roku
przedstawieniem Babiniec wg Cze-

chowa w Teatrze STU. Tu takie
stawil Prezydentki Schwaba, nato-
miast w Teatrze Slowackiego rezy-
serowal Zdarzenia na brygu Banbu-
ry wg Gombrowicza i Platonowa
chowa. Nastepnie podjal wspol-
z Teatrem Wy i Teatrem
hnym w Warszawie. W Gdan-
cu zrealizowal Johna Gabriela
Borkmana Ibsena, Mewe Czechowa, Matke Witkacego, Przed odejsciem

w stan spoczynku Bernhar 7 Teatrze Powszechnym m.in. Ksztalt rze-

czy LaBute'a, Biale malzeistwo Rozewicza, Letnikdéw Gorkiego.
W 2001 r. zostal nagrodzony Statuetka Fredry za RzeZnig MroZka, zrea-
lizowana w Teatrze Wspolczesnym we Wroclawiu, za Platonowa otrzy
mal jedno z wyréznien festiwalu mlodej rezyserii Interpretacje w Kato-
wicach, Przedstawieniem Ksztalt rzeczy wygral w 2003 roku Festiwal

zeczywistos¢ Przedstawiona” w Zabrzu, ten sam re rzyniosl mu
Nagrode Marszatka Wojewodztwa Pomorskiego za Mewe.

Magdalena Gajewska
scenograf, absolwentka ASP w Po-

i

znaniu (Wydzial Architektury

D A

Wnetrz i Wzornictwa Przemyslowe-

{]

L
-

go) i ASP w Krakowie, gdzie w 2001 r.

N

obronila dyplom na Wydziale Sceno-
grafii, wyrézniony w konkursie na
najlepszaq prace dyplomowa, zorga-
nizowanym przez Centrum Sce

grafii w Katowicach. Oprécz proje-
ktéw architektoniczny i wzorni-
ctwa ma w dorobku ponad 25 reali-

zacji scenograficznych. Jeszcze

il 4 i Y ol lﬂ

w czasie studidw rozpoczela wspél-
pracg z Teatrem Dramatycznym
w Bialymstoku, gdzie przygotow scenografi¢ do Balladyny Stowa-
ckiego i Zbrodni i kary Dostojewskiego (oba przedstawienia w rez.
Tomasza Mana), Konopielki Redliriskiego (rez. Piotr Ziniewicz), a na-
stepnie z innymi scenami: Teatrem Polskim w Warszawie (Katarantka
T. Mana, rez. Tomasz Man), Teatrem Wspolczesnym w Szczecinie (Po-
rozmawiajmy o zyciu i Smierci Krzysztofa Bizio, rez. T. Man i Variatka




wg tekstow Osieckiej, rez. Piotr Ziniewicz), Teatrem Polskim we Wro-
clawiu (/mig 1. Fosse, rez. T. Man), Teatrem Powszechnym w Lodzi
(Lament K. Bizio, r Aan). W 2004 roku zrealizowala scenografie
m. in. do Opowiesci o zwierzetach Aleksandra Zelezcowa w rez. Krzy-
sztofa Rekowskiego w Teatrze Dramatycznym w Jeleniej Gorze, w 2005

Zwiqzek otwarty Dario Fo w rez. T. Mana w Teatrze Miejskim w Gdyni.
W 2003 zostala laureatka nagrody im. Teresy Roszkowskiej za osia-
gniecia w dziedzinie scenografii, przyznawane] przez Polski Osrodek
ITI.

Bolestaw Rawski
kompozytor, aranzer, rezy-
ser dzwieku. Urodzit sie
w Krakowie w 1959 r., jest
absolwentem Akademii Mu-
zycznej im. F. Chopina
w Warszawie. Jeszcze w cza-
sie studiow, w 1982 roku,
zwigzal sie z Teatrem im.
Stlowackiego w Krakowie,
poczatkowo jako realizator
dzwieku, potem kierownik
muzyczny, w Koncu kompozytor (od 1986 pisze muzyke do spektakli).
Tu wraz z Jozefem Rychlikiem zalozyl Studio Muzyki Przestrzennej,
dzialajace w latach 1992-1999. Komponuje muzyke dla wielu polskich
scen, wspolpracuje rowniez z greckim Contemporary Theatre of Athens
(muzyka do Hamleta, Master Builder Solness H. Ibsena). W przeszlosci
wspolpracowal z Renata Przemyk (m.in. przy albumie Andergrant) obe-
cnie ukonczyt prace nad musicalem Aj waj! czyli historie z cynamonem
z librettem Rafala Kmity (premiera w maju o w atrze STU).
Dzis uznany za jednego z najzdolniejszych kompozytorow teatralnych,
ma w dorobku muzyke do ponad stu spektakli. Jest takze autorem mu-
zyki baletowej. W ostatnich latach najczesciej wspdlpracowat z Agata
Duda Gracz, Markiem Fiedorem, Pawlem Miskiewiczem, Maciejem So-
bocinskim, Grzegorzem Wisniewskim, Rudolfem Ziolo.
Jest laureatem wielu nagrod m.in, za muzyke do przedstawien: Bzik tro-
pikalny wg Witkacego w rez zegorza Jarzyny (Klasyka Polska w Opo-
. Krawiec Mrozka w Teatrze TV w rez. Michata Kwiecinskiego
1 Kultury i Sztuki, Prezesa ZASP oraz Prezesa TV
ystawienie polskiej sztuki wspolczesnej 1998), Dziady
Mickiewicza w Teatrze im. W, Boguslawskiego w Kaliszu w rez. Macieja
Sobocinskiego (Klasyka Polska w Opolu 2001).
Dla naszej sceny skomponowal muzyke do Snu nocy letniej, Kubusia
Fatalisty , Mizantropa w rez. R. Ziolo, Wisniowego sadu w rez. P. Mis-
Zycie: trzy wersje w M. Sobocinskiego i ostatnio do przed-
stawienia Mit: kordian wg Stowackiego w rez. M. Sobocins
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