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Streszezenie

AKT I

Rankiem, wracajgc z potowu ryb Ferrando i Guglielmo, mtodzi szlachcice
zakochani w pochodzgcych 7z Ferrary siostrach - Dorabelli i Fiordiligi -
wiody spér z Don Alfonsem, ktdry sceptycznie wypowiada si¢ na temat
wytrwalosci kobiet w wiernoéci (tercet z ariosem: E la fede delle femine).
Wykorzystujac naiwno$é mlodzieficéw zaklada si¢ z nimi o sto cekinéw,
iz przywiedzie ich ukochane do zdrady. Tymczasem akcja przenosi sig
do willi Fiordiligi i Dorabelli. Pod nieobecnoéé narzeczonych dziewczgta
pocieszajy si¢ wiZerunkami swoich kawaleréw, jakie noszy w zawieszonych
na szyjach medalionach (duet: Ab guarda sorella). Don Alfonso przynosi
wiadomo$é o naglym wezwaniu oficeréw na front. Ferrando i Guglielmo
przybywajq zatem, aby pozegnaé si¢ z pannami. Zalom i zapewnieniom
o wzajemnej miloéci oraz wiernoci nie ma kofica (tzw. kwintet pozegnalny:
Di scrivermi qgni giorno). Dziewczgta zalamane wyjazdem narzeczonych,
postanawiajy pod ich nieobecnosé wycofaé si¢ Z zycia towarzyskiego
(aria Dorabelli: Smanic  implacabili). Do przeprowadzenia swej intrygi
Don Alfonso pozyskuje jednak pokojéwke Desping, ktéra przekonana
o niewierno$ci mezczyzn, naklania panie do niewinnej rozrywki
(aria: In womini, in soldati). Z jej pomocy Don Alfonso wprowadza
do domu siéstr rzekomych kupcéw albanskich, pod przebraniem ktérych
kryja si¢ Ferrando i Gugliemo. Ze wzgledu na zdobne turbany i sumiaste
wysy, Despina bierze ich za Wlochéw lub Turkéw. Fiordiligi oraz
Dorabella zwabione rozmowg, wehodzg oburzone, 1z o$mielono si¢ zaklécié

ich smutek. Wobec natarczywosci intruzéw Fiordiligi deklaruje w imienia



swoim 1 siostry niewzruszong obojetnoéé na zaloty amantéw (aria: Corme
scoglio). Gdy Guglielmo chelpliwie zachwala powaby postury Ferranda
(aria: Non siate ritrosi), obie damy ostentacyjnie wychodzy z pokoju.
Po poludniu, w ogrodzie Fiordiligi i Dorabells .,Albar’\cz)-'cy" ponawiajy
jednak prébe uwiedzenia panien. Tym razem, aby wzbudzié ich litosé
symulujg otrucie. Z obje¢é $mierci wybawia ich interwencja przebranej
za lekarza Despiny, stosujjce] metode znanego doktora Mesmera.
Za pomocy sil magnetycznych przywraca ona kawaleréw do zycia,

co wszakze nie ratuje ich przed przepedzeniem z domu sidstr.

AKT II

Jakis czas pézniej Despina przekonuje dziewczgta, by nie odrzucaly zbyt
lekkomyélnie swych adoratoréw (aria: Una donna a quindici anni). Gwali
zabawy Dorabella 1 Fiordiligi godzy si¢ zatem na niewinny flirt i dzicly

.pomiqdzy sicbte swoje ,lupy”. Nieswiadomie, kazda panna wybiera
narzeczonego drugiej: skoro Dorabella decyduje si¢ na ,brunecika”
(Guglielma), Fiordiligi wybiera ,blondyna” (Ferranda). Wieczorem
dochodzi do ponownego spotkania z ,.Albanczykami”. Rozpoczyna si¢
ono serenadq obu amantéw (tzw. duet uwodzicielski: Secondate aurette
amiche), po czym obie pary wybierajy si¢ na przechadzk¢ po ogrodzie.
Jako prerwsza zalotom ulega Dorabella, gdy Guglielmo oferuje jej
medalik w ksztalcie serca (tzw. duer z serduszkiem: Il core wi dono),
rownoczesnie zabierajgc pannie medalik z podobizny Ferranda. Niedtugo
jednak Guglielmo cieszy si¢ ze swojego triumfu (aria: Donne mie la fate
a tantr), gdyz 1 Ferrandowi udaje si¢ w konicu uwiesé Fiordiligi (duer: Fra
&l amplesst). Despina i Don Alfonso aranzujy sfingowany ceremonig
§lubng. Despina udajgca tym razem notariusza, taczy Fiordiligi
z ,lksifiskim” (Semproniem), a Dorabellg z .Nieznajomym” (Tizie),
bo takie imiona przybrali Ferrando 1 Guglielmo w przebraniu.
Ale oto z misji nagle powracajy narzeczeni, ktérzy - juz jako
Guglielmo i Ferrando - demaskujy wiarolomstwo obu panien.
W sukurs obu parom przychodzi Don Alfonso, godzac wszystkich

w imi¢ uniwersalnej prawdy, iz ,tak czynig wszystkie” (cosi fan tutte).
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All women are like that, or the lovers' school
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Synapsis
ACTI

When coming back from fishing one morning, Ferrando and Guglielmo,
young noblemen wha fell in love with two sisters of Ferrara, Dorabella
and Fiordiligi, argue with Don Alfonso, who is sceptical about women's
constancy (a trio with arioso: E la fede delle femine). Using the young
men's naivety, Don Alfonso bets one hundred zecchinos claiming thac he
can bring the boys' sweethearts to betrayal. The action moves to the villa
of Fiordiligi and Dorabella. In the absence of their fiancés, the girls take
consolation in admiring the pictures of their boyfriends, the ones they
always wear in their medallions (duet: Ab guarda sorella). Don Alfonso
brings news that the officers have been suddenly ordered away to the
front. Ferrando and Guglielmo soon arrive to bid farewell to the ladies.
Grief and assurances of mutual love and faithfulness continue (farewell
quintet: Di scrivermi ogni giorno). The girls suffer after their boys'
departure, and decide to withdraw from social life during their absence
(Dorabella's aria: Smanie implacabili). To prepare his intrigue, Don
Alfonso wins chambermaid Despina, who is convinced of men's infidelity.
She persuades the ladies to participate in an innocent entertainment (aria:
In womini, in soldati). With her help, Don Alfonso brings to the sisters’
home alleged Albanian merchants, who are actually Ferrando and
Guglielmo in disguise. Due to richly decorated turbans and handlebars,
Despina took the guests for Iralians or Turks. Fiordiligi and Dorabella
are enticed by a conversation, and become angry that somebody interferes

with their sadness. Since the intruders are insistent, Fiordiligi declares on



behalf of both ladies their unshakable indifference to courting
(aria: Come scogho). When Guglielmo boastfully praises Ferrando's looks
(aria: Non siate ritrost), both ladies leave the room ostentatiously. In the
afternoon, the "Albanians" try to deceive the ladies again in the sisrers’
garden. This time, to arouse mercy, they pretend to be poisoned. Despina,
disguised as a doctor, saves them from death, using the method of well-
known doctor Mesmer. She .lppliv\ magnetic forces to bring the young
men back to life, .1Ilhmlgh that does not save them from being chased

- . '
away 1n)m (lll' sisters I]L’\H‘IC.

ACT I

Some time later, Despina persuades the girls not to deny their suitors too
quickly (aria: Una donna a quindici anni). Just for fun, Dorabella and
Fiordiligi agree for an innocent flire and decide to pick their suitors.
Unknowingly, they select the other's boyfriends: since Dorabella prefers
the "dark-haired one" Guglielmo), Fiordiligi chooses the "blond one"
(Ferrando). Another meeting with che "Albanians" takes place in the
evening, It starts with the suitors' serenades (seductive duet: Secondate
aurette amiche), and is followed by a walk in the garden by both couples.
The first to surrender to courting is Dorabella when Guglielmao gives her
a heart-shaped medallion (duet with a lictle heart: Il core vi domo) and
takes away the one with Ferrando's portrait. Guglielmo is not (riumph;mt
long (aria: Donne mie la fate a tantr), as also Ferrando manages to deceive
Fiordiligi (duet: Fra gl amplesst). Despina and Don Alfonso arrange for
fake marriage ceremontes. Despina pl.n's a "nnt.u'y" to marry Fiurdiligi to
"So-and-sa" (Sempronio) and Dorabella to "Unknown" (Tizie), as
Ferrando and Guglielmo called chemselves when disguised as the
Albanians. However, suddenly the fiancés return from thetr mission, and,
now as Guglielmo and Ferrando, expose the faithlessness of both ladies.
The girls are then hclpcd by Don Alfonso who reconciles everybody in the

name of the universal truch that "all women are like that" (cost fan tutte).

Manipulacja
oSwiecona

rezyser Eva Buchmann
o krakowskiej realizacji Cosi fan tutte

Pozornie komiczna opera Cost fan tutte Mozarta jest z jednej strony
dokumentem czasu, w kedrym najwazniejsze miejsce ma temat Oswiecenia
oraz jego krytyka, z drugiej strony dzielo jest dramatem psychologicznym
z bardzo gleboky symboliky, zaré6wno w warstwic muzycznej, jak 1 slownej.
Dzielo W. A. Mozarta oraz librvciSI)' Lorenzo da Ponte powsr.llo w 1780 r.
niejako w cieniu Rewolucji Francuskiej. W Cosi fan tutte zasadniczy rolg
odgrywajy trzy pary bohateréw. Zaréwno Fiordiligi, Dorabella, jak i ich
ukochani Ferrando oraz Guglielmo wywodzg si¢ ze szlachty. Siostry zyjg
w §wiecie calkowicie oderwanym od rzeczywistoéci, w keérym panuje nuda.
Fiordiligi i Dorabella zostaja poddane manipulacji, ale poddajy sig jej
chgtnie, gdyz to zapewnia im rozrywke. W swojej naiwnosci dostrzegajy
tylko to, co sy w stanie i chcy dostrzec. Takze kawalerowie nie majq
wigkszego doSwiadezenia zyciowego. Ich horyzonty zyciowe s3 bardzo
ograniczone. Egocentryczni, dumnt, prézni oraz zazdros$ni nie sy zdolni
do refleksji nad samymi soba.

Trzecig parg - niejako po dwéch biegunach - tworzg: filozof Don
Alfonso i sluzgca Despina. Don Alfonso jest zwolennikiem idei
francuskiego materializmu. Filozofia ta, bardzo radykalna, ateistyczna araz
krytyczna wobec mysli chrzescijanskiej, byla popularna takze we Wiedniu
w pewnych krggach wolnomularskich, zwlaszeza w krggach tzw. Hluminatéw

(,Oswieconych™). Ich credo byla wiedza empiryczna. Podobne idee



uformowaly cz¢Sciowo Oswiecenie we Francji, ktére jednak ostatecznie
zakoficzylo si¢ . krwawy laznig". Przewazylo to o sceptycznym nastawieniu
reszty Europy wobec Ofwiecenia, a zwlaszeza wobec hasel Iluminatéw.
Takze Mozart byl czlowiekiem ,odwicconym" i wolnomularzem, jednak
jego stosunek do idei francuskiego materializmu byl krytyczny. Sam
nazywal siebie .spizowym Anglikiem". W XVIII w. wéréd intelektualistow
i artystow Anglia uwazana byla bowiem za ,ziemig obiecany”, gdyz tam
rewolucja zostata przeprowadzona nie tylko duzo wczedniej, ale
i bezkrwawo. W tym kontekicie Don Alfonso nalezagcy do lozy
Huminatéw przedstawiony jest w §wietle krytycznym. Stuzaca Despina
nalezy do przeciwleglego bieguna prakeycznego. Takze ona jest
zwolenniczky idei Oswiecenia. Przenosi j3 jednak do nizszej warstwy
spolecznej 1 naklania swoje panie do Zycia wyemancypowanego. Zaréwno
Despina, jak i Alfonso sq zwolennikami wyljcznie milosci cielesnej,
oczywiicie whrew zasadom obowigzujgecym w Kosciele oraz spoleczefistwic.
Gdy Don Alfonso zaklada si¢ z Guglielmem i Ferrandem, wymaga od
mlodzieficow calkowitego posluszefistwa oraz dochowania tajemnicy.
Stwarza to doskonale warunki do manipulacji. Dla Don Alfonsa zaklad jest
jednak czystym ,eksperymentem przyrodniczym". Chcialby dzigki niemu
dowies¢ tezy o kobiecej niewiernosci i daé dowdd, jego zdaniem,
prawdziwej natury kobiety.

Gdy w XVIII w. poddawano dyskusji kwestie wiernoéci kobiety, byt to
atak na caly porzadek spoleczny. Don Alfonso i Despina, osoby kierujjce
manipulacjy, poslugujje si¢ réznymi §rodkami: Don  Alfonso - rozamem;
Despina - uczuciem, stwarzajg Swiat w kedrym rzeczywistos¢ stale przeplata
sig ze swoim wlasnym cieniem. W przebiegu calej akcji najbardziej istotna
jest chwila, gdy obie siostry podejmujy decyzje i same nieSwiadomie
wybierajg partnera swojej siostry, co wczeéniej wcale nic zostalo
uwzglednione w zakladzie migdzy Don Alfonsem i kawalerami. Decyzja ta
ma bardzo istotne konsekwencje - kazdy zostaje zdradzony i jednoczesnie
zdradza kazdego. Pytania 1 cale zamieszanie, ktére rodzy si¢ w dalszym
przebiegu opery, rozszyfrowane sy w muzyce. Muzyka zdradza bowiem
wigcej, niz same postacie. Ma z jednej strony funkcje charakteryzujjca
i symboliczna, z drugiej strony takze role komentatora, keory czasem jest
cyniczny, czasami Smieszny, nieco wybiegajqcy do przodu lub znowuz
refleksyjny, ktéry rozgranicza rzeczywistosé i jej ciefi i przede wszystkim
jest bardzo madry.

Efekty zakladu sq katastrofalne. Kazdy zdradza kazdego, w tym réwniez
samego siebie. Relacje migdzy bohaterami sy calkowicie zrujnowane.
Na koficu widz zdaje sobie ostatecznie sprawg, dlaczego pozegnanie, ktére
rozgrywa si¢ na poczjtku opery, ma tak donioste i wazkie znaczente dla
calego dziela: péznic) bowiem nic juz nie jest takie samo, jak wezesniej i juz
nigdy takie nie bgdzie. Jest to pozegnanie ze szczgiciem, ktére juz nigdy nie

wrdci, ze szcz¢Sciem z czasu 1 epoki, kedra takze nalezy juz do przeszlodci.
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Fiordiligi
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Despina
Marta Boberska
Katarzyna Oles-Blacha

Guglielmo
Mariusz Godlewski
Grzegorz Pazik

Ferrando
Tomasz Krzysica
Konrad Wtodarczyk
Adam Zdunikowski

Don Alfonso
Dariusz Machej
Piotr Miciriski

Orkiestra, Chér 1 Balet
Opery Krakowskiej

The Krakéw Opera Orchestra,
Choir and Ballet
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Leslaw Czaplinski
Czy bezkarnie igra si¢
z trafem i miloscigé

Igraszki trafu 1 mifosci Marivaux, w ktérych bohaterowie
zamieniajy si¢ kostiumami ze swoimi sluzacymi, by lepiej poznaé
intencje starajjcych sie o ich wzgledy, wyrosly z gatunku dramatéw,
kerych fabula stuzyla iluscracji pewnej tezy, dajacej si¢ ujac
w przyslowic. Pokrcwnym gatunkiem by]y sztuki, w keorych of intrygi
wynikata z uczynionego zakladu i stanowila rodzaj cksperymentu.
Nalezata do nich inna kemedia Marivaux, a mianowicie tycutowy ,Spor”
o to, czy milos¢ jest sklonnodeiy wrodzong, azali nabyty? A wszystko to
dzialo si¢ w aurze o$wicceniowego libertynizmu, kiedy wyzwolony rozum
zrywa okowy krepujacych go przesadéw. Z poljczenia obydwu
wspomnianych tendencji narodzilo si¢ niewgepliwie libretto Lorenza Da
Ponte, zainspirowane rzekomo przez autentyczne zdarzenic jakie
rozegralo si¢ w Trescie, a opowiedziane zostato przez cesarza Jozeta 1.
ktory zaméwil u Mozarta operg Cosi fan tutte (KV 588). Otéz dwéch
'rﬁlodych oficerdow zaloiyc’ sie miato o to, czy ich wybranki pozostany
im wierne, po czym starajq si¢ o tym przekonaé, w przebraniu czynige
tm awanse.

Sam motyw wyprobowywania wiernoSci ma o wiele dluzszy
rodowéd literacki. Juz w Przemianach Owidiusza Kefalos pod zmieniong
postaciy uwodzi wlasng zong Prokris, aby zyska¢ pewnosé, co do jej
statosci. Podobny przebieg posiada epizod z XLII piesni Orlanda
szalonggo Ariosta. Stowa Rinalda, tak oto podsumowujycego wystuchang
opowiesé: ,Nie dziwuj sig, iz zlotem pigkna twoja zona /Do zlamania
przysiggi spolnej przywiedziona: /Nie pierwsza, nie dziesigta, nie
ostatnia byla" "), méglby przyja¢ za wlasne haslo Don Alfonse, kierujacy
niémi intrygi w operze Mozarta i wypowiadajgcy na koniee tytulowy
komentarz-przystowie: Tak czynig wszystkie, ktéremu odpowiada osobny
temat muzyczny. Istnieje ponadro jeszcze jedno Zrédlo operowej fabuly,
a mianowicie ustgp z Don Kichota Cervantesa, w ktorym florentezyk
Anzelm prosi przyjaciela Lotariusza, aby na niby zalecal si¢ do jego zony
Kamili, co przynosi dla calej trojki oplakane skutki. Z 3 ostatnig
historig zetkngl si¢ Mozart za sprawq opartej na niej opery Pasquale
Anfossiego, do ktdrej wznowienia w 1783 roku dokomponowal dwie
arie. Mial tez osobiste powody, by zaja¢ si¢ ta tematykg, albowiem swojej
zony Konstancji (ktérej imig sugerowaloby stato$é) nie musial wystawiaé
na pokusy, skoro sama dostarczala okazji do podejrzen, o czym
éwiadezy list z polowy sierpnia 1789. Z kolei Domenique Fernandez 9
uwaza, iz Mozart, tworzac wizerunki operowych siéstr Fiordiligi
i Dorabelli, tak naprawdg myslat o Konstancji i jej siostrach, z ktérymi
wszystkimi fyczyly go zwigzki romansowe) natury (skadingd sioscrami
w zyciu prywatnym mialy byé réwniez Adriana Ferraresi del Bene i Luisa

-
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Villeneuve, odtwdrezynie [ych rél na wiedenskiej prapremierze
26 stycznia 1790).

Imiona obydwu scenicznych siéstr zaczerpnigre zostaly
z istniejacych dziel. Fiordiligi (. Kwiat przywigzania”) zawdzigcza swoje
bohaterce z poematéw o Orlandzie Boiarda i Ariosta, bedgeych byé moze
jej ulubiong lektury, skoro $ladem ramtej postanawia w LT scenie Il aktu
podazy¢ za ukochanym w bitewne szranki. Z kolei pierwowzorem
Dorabelli (,Pozlacana pigkno$é™) byla ariostowska Doralika, nie majgca
skruputéw przed pocieszaniem si¢ w ramionach kolejnych kochankéw,
do keérych akurat u$miechata si¢ fortuna. Takze ich stuzgca Despina,
rzeczniczka réwnouprawnienia kobiet zanim wymyslono to pojecie,
posiada daleky ancenatke u Ariosta - Fiordysping - P.Ildi.)(.l namigtnosciy
do siostry Rinalda - Bradamanty. Czy mozna z tego wynosié,
ze 1 mozartowska subretka Zywi erotyczne sklonnosct do 5wyc|1
chlebodawczyn 1 dlatego uczestniczy w intrydze Don Alfonsa, aby sklécié
je z narzeczonymi: Guglielmo i Ferrnandem? A 1 w przypadku Alfonsa,
okrelanego w libretcie mianem wstarego kawalera”, w zywionych przezen
uprzedzeniach

niechgci do kobiet dopacrzyé si¢ mozna  podrekstu

homoerotycznego, co otwiera nowe mozliwo$ci interpretacyjne,
zwlaszcza w dobie obyczajowe] emancypacji 1 politycznej poprawnosci?
Wedlug przywolywanego wczedniej Fernandeza Don Alfonso jest
kolejnym w operach Mozarta uosobieniem autorytarnego ojca, starajgcego
si¢ pokrzyzowaé matrymonialne plany syna. Wszystko to zaprzecza
opinit Wagnera jakoby Cosi fan tutte  pisal kompozytor wbrew

sobie, a powstala muzyka nic doréwnywala tej z Wesela Figara.
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Tymczasem sam lytul pochodzi wladnie z tego ostatniego,
Z wystgpujice] jako pointa tercetu w | akcie kwestii Basilia. O ctym,
ze byl to wybér samego Mozarta przekonuje fake, ze przeniesiono nie
tylko stowa, ale i towarzyszjcy im motyw muzyczny, pojawiajycy si¢ juz
W uwerturze, a nastgpnie w .lk(m1p,1ni.m1cncic plerwsze] arii Dorabelli
(nr 11 Smanie mlplumbl[l), |)odd;|j.)c W oW ;ltpliwoéé szczerosé jej lamentu.
W ogéle zdawal si¢ on przywigzywaé duze znaczenie do pisanego
dramatu, skoro \\'pmwadza] do partytury zmiany, polegajgce m.in. na
zastapieniu pierwotnej arii Gugliema z 1 akta przez nowg (nr 15 Non
siate ristrost), bardziej dostosowany do charakteru postaci 1 sytuacji.
Nie przejgt tez mechanicznie odziedziczonej po baroku muzycznej
retoryki, lecz w sposob gleboko prznny:%].m_v postuzyt si¢ tonacjami
i ich modulacjami do celéw dramaturgicznych(np. w przebiegu finatow
obydwu aktéw), a rtakze wyborem pi('rwsxopl.nmnvych instrumentow
W akmnp.mimncncit czy rodzajem Jr[ykul.xcjl w/,;wp.ur’/cnic .xm_vczk(nv
w tlhumiki w arii nr 17 Un' aura amorosa dla wywolania odrealnionego
kolorytu brzmieniowego). Kiedy indziej jednak sprawia wrazenie jakby
bawil si¢ konwencjami na co wskazuje nicwsp()hnicrnoéf /..15[(\50\&1!11}'([1
srodkéw wobec okolicznosei. Dotyezy to dwéch prerwszych arii obydwu
siéstr, bedacych reakcjg na rozswanie z narzeczonymi oraz umizgi
wAlbanczykéw™ | Sempronia® (Ferranda) i ,Scipia” (Guglielmo).
Malujace si¢ w nich wzburzenie jakby zywcem zapozyczone zostato
z oper seria, podobnie jak liczne recytacywy z akompaniamentem
orkiestry. W przyp;ldku Fiordiligi (nr 14 Come srog/to; wyraza sig
o w pon;1ddwuokmwou"\'m zasiggu skali (a-c™") oraz duodecymowych
przeskokach interwatowych w §piewie. Po czgsci tylko wyttumaczeniem
mogly by¢ niezwykle warunki wokalne wspomnianej Ferraresi, na czes¢
kebrej w libretcie nazwano bohaterki ,.damami ﬂ‘rr.lr}'j.skimi".

Z gruntu falszywym pozostaje przekonanie o nieobecnosci
Cosi fan tutte w dziewigtnastowiecznym repertuarze opetowym. To
prawda, ze w Niemczech z uwagi na rzekomg obscenicznos¢ tresci
grano je w Przcrébkach. z di.llogami zamiast recytatywow, ale juz
w wikrorianskiej Anglii wiclokrotnie powracalo na afisz. W pr.‘\klyrc
sceniczne] najezgéciej odwolywano si¢ do ducha commedii dell “arte.
\\"sz_ystkn bowiem zdaje sig byé tu grg i udaniem (iz bohaterki nie
poznaja ukochanych w stroju ,.‘-'\lb.lﬁczvykéw" I w przecijgu nicxpcfn.l
doby im ulegajy), a przykladanic do umownej akcji regul
prawdopodobienstwa okazuje si¢ grubym nieporozumieniem
(cho¢ podobnych mistyfikacji ze zmiany wygladu z upodobaniem
i powodxcniem dokonywal np. Jerzy Kosinski). Mamy zatem do czynienia
ze Swiatem k;lrr1n\\x1hm"\'x11 w rozumieniu Michaita Bachtina, kiedy
przestajy obowigzywaé dotychezasowe normy, rodzajem maskarady, choé
paradoksalnie, to wlainie wtedy postacie zaczynajy byé bardziej na serio

i wlasciwiej dobrane, réwniez pod wzgledem muzycznym. Wrazliwej

Fiordiligi bardziej odpowiada marzycielski Ferrando (ktérego natura
w pelni dochodzi do glosu w liryeznej arit nr 17), a na dodatek oboje
$piewajy glosami wysokimi, podczas gdy zmyslowej Dorabelli bliiszym
wydaic sig porywczy Gug]iclmo. A 1 spokrewnicni 53 réwniez typem
rejestréw wokalnych. Fernandez uwaza wrecz, ze w osobie Ferranda
Mozart sportretowal siebie samego, aby w ten sposéb unaocznié sobie
jak wygladatoby jego zycie. gdyby zamiast Konstancji (Dorabelli)
poé[ubil jej siostre Alojzg, reprezentowany przez Fiordiligi. Z [ych
powodéw Colin Graham koficzyl swe przedstawienie w nowojorskiej
Metropolitan Opera falszywym §lubem z , Albaficzykami”, a w zuryskiej
inscenizacji Davida Freemana doprowadzono akcje do zdemaskowania
wiarofomstwa, czego skutkiem stawalo si¢ nieuchronne zerwanie.
W obydwu przypadkach rezygnowano ze sztucznosci powrotu do punkru
wyjscia jak gdyby nic nie zaszlo, a bohaterowie nie odkryli prawdy
o sobie. Trafnym wydaje si¢ spostrzezenie Lii Rotbauméwny ), kréra
tak oto wyja$nia mechanizm Powsmh’j sytuacji: ~Miloéé narzcczonych
to r_vccrsk.l galamcrin. semymcn[alna tkliwosé, wszystkic ich uczucia
1 po.xtgpki sq w ..dobrym tonie” 1 wszys[ko jest zawczasu wiadome?
Nowa milosé, jak jg maluje muzyka, przynosi posmak przygody, pokusy,
grzechu? Przedtem slostry b}'{}.' zargczone, teraz zost.\fy uwiedzione”.
U Cervantesa pr()b.l wiernosct koﬁczyla sig tragicznie. Rowniez
u Mozarta rzuca cien na dalsze losy postaci. Zdaje sig bowiem wynikac’
z tego inny niz t}'tufou’)'. an[yfcminix[yczny moral, a mianowicie, iz ,nie
igra si¢ z mifoscig”. Sformuluje go jednak dopiero w nastgpne] epoce

i uczyni tytulem swej komedii Alphred de Musser ...

A. Szybowski (Guglielmo), K. Myrlak (Ferranda); S. Lachowicz (Don Alfonsa)
realizacja z 1965 r.
1) Lodovico Ariosto Orland szalony w tl. Piotra Kochanowskiego, Krakéw 1905, t. 3, s. 291
2) Dominique Fernandez ['arbre Jusqu’asx racines, Pans 1972, 5. 274 - 278.
3) Lia Rotbaumdwna Opera a jej kszralt scemiczny. Krakéw 1969, s 53
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OPERA KRAKOWSKA
ul. Lubicz 48, 31-512 Krakéw
tel.: (48 12) 628 91 OI, fax: (48 12) 628 91 03
e-mail: opera@opera.krakow.pl
www.opera.krakow.pl

SPRZEDAZ I REZERWACJA BILETOW

J KASY BILETOWE
prowadzq sprzedaz na wszystkie spekeakle)
Opera Krakowska - instytucja kultury ‘

Wojew(dziwa Matopolskiego SCENA OPEROWA - Teatr im. |. Stowackiego, pl. $w. Ducha 1
kasa czynna: ponux{/l.nh‘k. pl.[lck. sobota: 10.00 « 13.00, 16.00-19.00
wtorek, sroda, czwartek : 13.00-18.00
piedziela: 12.00-19.00

Sponsorzy: tel: (48 12) 421 16 30
SCENA przy ul. Lubiez 48 (do 2 VI 2005
Sponsar Ogery Keukowshe kasa czynna od wrorku do pigrku: 10.00-13.00, 16.00-18.00

Bank‘BPH tel: (48 12) 421 42 00

SCENA PWST im. St. Wyspianskiego
ul. Straszewskiego 22 (od IX 2005)
tel: (48 12) 430 15 92

e / REZERWAC]A
Ar (eccﬁ‘ h 0o ; Biuro Obslug Widzad rezerwacya hilevéw zbiorowych

czynne od poniedziatku do pigcku w godz. 8.00-16.00
tel.: (48 12) 628 91 13,628 91 15, fax: (48 12) 628 91 11

! e-mail: bilety @ npcr.l.kr.lkn\\."l

Incernetowa sprzedaz biletow www.cbilet.pl
Patronat medialny: TICKETS AND RESERVATIONS

BOX OFFICE

m | tickets sold for all prrlhnn,\nccs

OPERA STAGE - Teatr im. J. Slowackiego, Plac Sw. Ducha 1
Box Office:
Monday, Friday, Saturday:10 a.m. - 1 p.m., 4 p.m. - 7 pm.
Tuesday, Wednesday, Thursday: 1 p.m. - 6 p.m.

Sunday:12 noon - 7 pem.
3 Tel: (48 12) 421 16 30
KRAKOW . .
STAGE at 48, Lubicz Street (till June 2005
Box Office:

Tuesday-Friday:10 am. - I p.m., 4 p.m. - 7 p.m.
i Tel: (48 12) 421 42 00

! STAGE PWST at 22 Straszew \ku'gu Street (unull IX 2005)
RM vel: (48 12) 430 15 92

RESERVATIONS
Group vickers: Biura Obstugi Widza
Monday-Friday: 8 a.m. - 4 p.m.

I.ENA POLSKA Tel: (48 12) 628 91 13,628 91 15, fax: (48 12) 628 91 I1

e-mail: bilery@aperakrakow.pl

On-line ricker sales: www.ebilec.pl

: = A LAl ibds

Redakepa programu - Katarzyna WoZniak
Tlumaczente tekstu E. Buchmann - Magdalena Rut
Mm% Tlumaczenic streszezenia libretta - Henryk Zwolski
Opracowanie graficzne, skiad i lamanie - Dariusz “Lena” Bebnowski
W programie wykorzystano zdjgcie Cosi fan tutte (realizacja z 1965 r,), fot. J. Uiberall

Okladka programu - Piotr Kostecki, Agencia Reklamowa Padjas
Druk - Drukarnia M8




A Member of HVB Group www.bph.pl
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www.karnet.krakow2000.pl

KARNET -

CITY GUIDE TO ART AND ENTERTAINMENT

cena 4 zt (wtym7% VAN

MAI / MAY

Sponsor Opery Krakowskie

.Papieski Krakow"” w MHF

.Papal Krakow"

Krakowski Festiwal Filmowy
Krakow Film Festival Bank indywidualnych rozwiazan

W
Noc Muzeéw ZE ZBIOROW Bank™~BPH
Night of Museums Instytutu Teatralnego







