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Un opéra de Zygmunt Krauze
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Premiere mondiale de la version concert de l'opéra de Zygmunt Krauze

sous le haut patronnage de

Bertrand Delanoé¢ Lech Kaczynski
Maire de la Ville de Paris  Maire de la Ville de Varsovie

MAIRIE DE PARIS i

Théatre Sylvia Monfort, Paris
20-21 novembre 2004

e l'occasion du Centieme anniversaire de la naissance de Witold Gombrowicz
et dans le cadre de la Saison polonaise en France
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Bertrand Delanoé
Maire de Paris

Dans le cadre de Nova Polska, la Mairie de Paris a souhaité organiser un Mois du thédtre polonais dans la capitale, qui mettra en relief toute la
richesse d'ceuvres diverses présentées dans cing théatres — Théatre Artistic Athévains, Théatre Moliere/Maison de la Poésie, Théatre Silvia
Monfort, Thédtre du Rond-Point, Théatre de la Cité Internationale.

Alors que la Pologne a rejoint depuis quelques mois I'Union européenne, je suis heureux que la parole soit ainsi donnée a des metteurs en
scéne de renom, qui ont longtemps fait de ce thédtre le lieu de résonance d'engagements essentiels, mais aussi a de jeunes auteurs trés en phase
avec la nouvelle création internationale.

Je tiens donc a remercier chaleureusement la Mairie de Varsovie pour son soutien a ce projet, et en particulier a la création mondiale, en
version lyrique, d"Yvonne, princesse de Bourgogne de Witold Gombrowicz, qui donnera lieu a deux concerts exceptionnels au Théatre Silvia Monfort,
les 20 et 21 novembre prochains.

Pour cette ceuvre, réalisée avec I'Orchestre de la Radio polonaise & l'occasion du centenaire de la naissance de l'auteur, le jeune metteur en
scene Grzegorz Jarzyna s'est associé au grand compositeur Zygmunt Krauze: je ne doute pas de l'écho que rencontrera un tel événement et je
souhaite a chacun plaisir et émotion a découvrir ou redécouvrir la force et la beauté des ceuvres présentées.

Bertrand DELANOE
Maire de Paris
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remanié par Szymon Bogumil Zug dans le style baroque et classique vers 1770. Antonio Corazzi lui donna son apparence néo-classigue actuelle en 18

Le Palais Gouvernemental du Revernu ef de la Trésorerie, présentement le siége des antorités municipales de Varsovie. Le palais fut érigé par Gianbattista Gisleni en 1650
>3
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Détruit en 1939, il fut reconstruit dans le méme style par Fiotr Bieganski en 1950
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Lech Kaczynski
Maire de Varsovie

Le Parlement de la République de Pologne a officiellement nommé l'année 2004 Année Gombrowicz. En cette occasion, un grand nombre de
conférences, de rencontres, et de festivals de thédtres auront lieu pour renre hommage a la pensée et aux formes créées par Witold Gombrowicz.
La Ville de Varsovie prend une part active a ces cérémonies.

Un grand nombre d'initiatives se déroule également en France, pays qui plus que tout autre, outre la Pologne, a contribué a la reconnaissance,
la compréhension et la popularisation des ceuvres de 'écrivain. :

Je voudrais exprimer ma satifaction du fait que l'avant-premiere de la version concert de l'opéra Yvenne, princesse de Bourgogne soit presentée &
Paris, ville qui a toujours fait preuve de bienveillance a U'égard de la culture polonaise et ott Gombrowicz a passé les derniéres années de sa vie.
Le livret est basé sur un des trois drames les plus connus de l'‘écrivain.

Cel opéra contemporain dans son aspect musical a ét¢ commendé par le Ville de Varsovie. J'ai l'espoir qu'en ce centenaire de la naissance de
Gombrowicz, cet opéra sera le reflet de la facon don't loeuvre de I'érivain nous inspire aujourd'hui.

LECH KACZYNSKI
Maire de la Ville de Varsovie




Prezentacja osiagniec¢ teatru polskiego w Paryzu,
zorganizowana w ramach Sezonu polskiego we Francji
2 listopada - 19 grudnia 2004

* Théatre Artistique Athévains
(45 bis rue Richard Lenoir, 75010 Paris)

2 listopada o godz. 20.30 i
Czlowick
(spektakl Studium Teatralnego z Warszawy)
tekst Zbigniewa Kowalskiego
wedtug Goga i Magoga Martina Bubera

5 listopada o 19.30

5 listopada
wieczor poezji i muzyki Marcina Cecko
5 i 6 listopada o godz. 20.50
Farsifal
(spektakl Studium Teatralnego z Warszawy)
wedtug tekstu Marcina Cecko

* Théatre Silvia Monfort
(106 rue Brancion, 75015 Paris)

od 10do 13 hslopddn
Kopalnia Michata Walczaka w rezyserii Piotra Kruszczynskiego
Teatr Dramatyczny z Watbrzycha

od 16 do 17 listopada
wznowienie sztuki Czwarla siostra Janusza Glowackiego
w rezyserii Camille Chamoux

2011 21 listopada
Swiatowa premiera wersji koncertowe;j
opery Zygmunta Krauzego Iwona, ksigzniczka Burgunda
\\Ldlug dramatu Witolda (Jombrmx icza
(utwdr powstaty na zamowienie Urzedu m.st. Warszawy)

* Théatre Moliére - Maison de la poésie

od 10 llslopada do 19 grudnia
Traktat teologiczny Cze slmxa Milosza
i Swiadkowie albo nasza mala stabilizacja Tadeusza Rozewicza
w rezyserii tukasza Kosa

* Théatre du Rond-point

151 16 listopada
Nouvelles écritures thédtrales - Aneth przedstawiaja sztuki:
Zycie wewnetrzne Marka Koterskiego
Lament i Toksyny Krzysztofa Bizio
Podrdz do wnetrza pokoju Michata Walczaka

» Théatre de la Cité Internationale
(17 Bd Jourdan, 75014 Paris)

od 22 do 28 listopada

Gry Edna Mazya w rezyserii Redbada Klynstry
Teatr Wspotczesny z Wroctawia
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Présentation du Théatre polonais & Paris
organisee dans le cadre de la Saison polonaise en France
2 novembre - 19 décembre 2004

« Théatre Artistic Athévains
(45 bis rue Richard Lenoir, 75010 Paris)

Le 2 novembre a 20h30 et le 3 novembre a 19h30
Czlowiek, (Un Homme)
(Un spectacle du Studio de Theatre de Varsovie)
Texte de Zbigniew Kowalski
d'aprés Gog et Magog de Martin Buber

Le 3 novembre
soirée de poésie et de musique de Marcin Cecko
Le 5 et 6 novembre a 20h 30
Parsifal
(Un spectacle du Studio de Theatre de Varsovie)
d'apres le texte de Marcin Cecko

» Thééitre Silvia Monfort
(106 rue Brancion, 75015 Paris)

Du 10 au 13 novembre
Kopalnia (la Mine), piece de Michal Walczak,
mise en scéne de Piotr Kruszezynski,
Teatr Dramatyczny a Watbrzych

Les 16 et 17 novembre
reprise de la piéce, La quatrieme soeur de Janusz Glowacki,
mise en scene de Camille Chamoux

Les 20 et 21 novembre
création mondiale de la version concert de
Uopéra de Zygmunt Krauze Ivonne princesse de Bourgogne
d'aprés le drame de Gombrowicz,
oeuvre composee a la demande de la Ville de Varsovie,

« Théatre Moliére - Maison de la poésie

du 10 novembre au 19 decembre
Traité de théologie de Czestaw Mitosz et
Les témoins ou notre petit équilibre de Tadeusz Rozewicz
mise en scene de tukasz Kos.
e

* Théatre du Rond-point

les 15 et 16 novembre

Aux Nouvelles écritures thédtrales — Aneth présente:

Vie Intérieure de Marek Koterski,

Lamentation et Toxines de Lrzusztof Bizio et
Voyage a 'intérieure d'une chambre de Michat Walczak,
S e ae—
» Théatre de la Cité Internationale

(17 BD Jourdan, 75014 Paris)

du 22 au 28 novembre
Gry (Jeux), de Edna Mazya
mis en scéne de Redbad Klynstra.
Teatr Wspolczesny de Wroctaw
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Yvonne, princesse de Bourgogne, nouvel opéra de Zygmunt Krauze

sera créé prochainement en France. Son livret est tiré de l'une des
pieces de Witold Gombrowicz les plus jouces en France. C'est un
pari audacicux...

En effet et je suis ravi que cette ceuvre soil créée a Paris. A l'origine,
il s'agissait d'une commande de la municipalité de Varsovie qui
souhaitait ensuite la mettre en scéne ici et dans d'autres villes
polonaises.

J'en déduis donc que la prapremiére & Paris, prévue dans le cadre
de la Saison polonaise en France, sera donnée en version concert.
Qui, c'est une sorte de «générale» avant la version définitive,
scénique. Je suis particuliérement heureux qu'elle ait lieu a Paris,
ou j'ai vécu pendant presque dix ans, dans les années quatre-
vingt, ou j'ai travaillé, composé, ol je me sens chez moi. Cette
perspective a ajouté au bonheur d'écrire cette partition.

Tu es effectivement considéré ici comme un parisien. Vivant et
travaillant a Paris, je sais combien tu es connu et reconnu en tant
que compositeur et pianiste. Nous avons tous en mémoire tes
nombreuses ceuvres jouces en France, tes collaborations avec les
thédtres, notamment avec la Comédie Francaise ou le Thédtre de la
Colline. La création en France de ton nouvel opéra me semble étre
un prolongement naturel de tes liens permanents avec ce pays.

Je le ressens ainsi également. Il faudrait en fait remonter au-dela
des années quatre-vingt car mes premiers contacts avec la France
datent de 1968, lorsque j'ai obtenu une bourse annuelle du
gouvernement frangais pour étudier avec Nadia Boulanger.

C'était ma premicre rencontre avec Paris et dés le début je m'y suis

D.D:

D.D:
/7K

senti merveilleusement bien.

C'est une ville enthousiasmante et
inspiratrice. Cette impression ne
m'a jamais quitté... En plus de
mes compositions pour le thédtre,
i'ai également longuement
collaboré avec l'IRCAM et participé
aux festivals de Metz, Strasbourg,
Orléans et beaucoup d'autres... Une grande partie de ma vie
artistique s'est déroulée dans ce pays.

La création de ton ceuvre dans le cadre de la Saison polonaise, et
du mois du théatre polonais a Paris témoigne de cette alchimie
entre une création universelle, une inspiration nationale et les liens
privilégi¢s qui unissent nos deux pays.

Cette double appartenance qui a forgé ma culture, je la dois en
partie @ ma rencontre avec Jorge Lavelli et @ ma collaboration

avec le Théatre de la Colline. Quand Jorge m'a demandé d'écrire

la musique pour l'inauguration de son thédtre, il s'agissait pour
moi d'une grande premiére. J'ai ensuite beaucoup composé pour le
thédtre. C'est également Jorge Lavelli qui a crée mon opéra La

Star, au festival de Lille et a la Colline. Quand on sait que cet ami
de Gombrowicz est également le premier a avoir monté Yvonne,
princesse de Bourgogne en France, on se dit que la création de mon
opéra Yvonne est l'aboutissement de tout un parcours.

Tes liens avec ces deux artistes sont donc constants...

En effet, car j'ai également écrit la musique de ['Opérette de
Gombrowicz, toujours pour Lavelli, un grand succés en France et en
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Espagne. Cette expérience m'a permis de mesurer l'importance de
son texte, de mieux appréhender sa maniére de penser. Lunivers de
cet auteur souvent déroutant est extrémement riche, c’est la
matiere idéale pour un livret d'opéra, d'ou l'idée d'Yvonne.

Tous ces liens extraordinaires font que j'ai écrit cet opéra avec
passion, énergie et dans un laps de temps trés court. Je dois
confesser (méme si cela ne se divulgue pas d’habitude) que jai fini
cette partition en trois mois et demi.

C'est, si j'ose dire un «accouchement» rapide, mais réussi.

Je ne parle pas, bien entendu, de la qualité mais de la rapidité de la
composition.

Gombrowicz, la France, la Pologne. C'est une grande boucle
artistique qui se referme. Mais parlons de ta composition, de la
maniére d'utiliser le texte de Gombrowicz qui se définit comme
«acrobate et provocateur» et met en scéne cette paradoxale
perversion propre a l'amour du prochain.

Le texte d'Yvonne demande un traitement musical particulier.
Lauteur aime déranger, voire provoquer... Moi aussi, c'est pourquoi
ce travail était fascinant. Les motifs musicaux se sont imposés avec
¢vidence pour chacune des scénes. Loeuvre se caractérise par des
changements fréquents et brutaux d'atmosphere, ce qui peut
donner un aspect fragmentaire a l'ceuvre, une impression de
discontinuité. J'ai pris le risque de rester fidele a 'écriture de
Gombrowicz.

Tu es également co-auteur du livret, avec Grzegorz Jarzyna, metteur
en scéne connu du public frangais. C'est lui qui prépare pour
['année 2005 la mise en scene de cette Yvonne, princesst de

Bourgogne. Comment s'est déroulée votre collaboration ?
Merveilleusement bien. Le livret respecte la progression du texte original.
Notre travail a consisté en quelques coupes, notamment des passages
descriptifs. Nous avons retenu l'essentiel de Uintrigue d'Yvonne.

Sa spécificité impose, je suppose, un traitement musical particulier
pour mettre en valeur les principaux personnages, leurs relations...

Z. K

D.D:
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C'est pourquoi je n'ai pas eu recours au chaeur. Il est difficile de lui
confier un role important sans parasiter l'intensité dramatique des
héros,
Et l'orchestre ? Quel est son role, sa composition ?
Je me suis concentré sur la recherche des personnages, leur
¢paisseur. En revanche, les moyens musicaux sont plutot
dépouillés, simples, a la maniére de mes opéras précédents,
La Star ou Balthazar.
Pour qu'Yvenne puisse voir le jour, vous avez bénéfici¢ du soutien
de la ville de Varsovie, commanditaire de cette ceuvre. Il est rare de
voir une collectivité territoriale s'investir autant dans la culture et
comprendre le role «d’ambassadeur» que la création artistique joue
dans le monde.
Cette institution posséde pour moi plusieurs visages qui lui
donnent son dme. Je pense plus particuliérement dans notre cas a
Monsicur Janusz Pietkiewicz, Directeur des théatres de la ville dont
l'esprit d'initiative, l'énergie et la passion ont permis la réalisation
de ce projet. Je remercie également le maire de Varsovie, Monsieur
Lech Kaczynski qui a tout de suite soutenu cette initiative.
Nous attendons donc avec impatience la premiere d'Yvonne,
princesse de Bourgogne & Paris, dans le cadre de Nova Folska dont
elle est ['un des événements majeurs.
Je serai la: c'est 'unique création d'une ceuvre polonaise dans le
cadre de Nova folska.
Rendez-vous donc a Paris, au thédtre Silvia Monfort.
Merci de cet entretien.

Fait & Varsovie le 15 septembre 2004

par Danuta Dubois.



annt@ﬁam

Zygmunt Krauze, né¢ en 1938, est un pianiste et compositeur
polonais. Il a ¢tudié le piano et la composition a l'Académie de
Musique Frédéric Chopin & Varsovie, puis a Paris avec Nadia
Boulanger. En 1957 il se voit attribuer le Premier prix lors du
Concours polonais de musique contemporaine a Lodz et en 1966, le
Premier prix lors du Concours international de la Fondation
Gaudeamus aux Pays-Bas.

Depuis 1963 il a donné de nombreux récitals en Europe et aux
Etats-Unis. Depuis 1967 il a également joué avec ['Atelier de musique
de Varsovie. Zygmunt Krauze a joué avec des orchestres de renom sous
la direction de Gary Bertini, Jan Krenz, Leif Sagerstam, Kazimierz Kord,
Kazuyoshi Akiyama, Bohdan Wodiczko, Paul Zukofsky, Ernest Bour,
Hans Zender, Jerzy Maksymiuk, Wojciech Michniewski et beaucoup
d'autres.

Zygmunt Krauze est aussi connu pour ses activités de pédagogue.
Un grand nombre de ses activités artistiques ont eu lieu hors de
Pologne: aux Etats-Unis (ot il enseigna le piano a la Cleveland State
University), en France (ou il fut conseiller artistique a Ulnstitut de
Recherche de Coordination Artistique et Musicale - IRCAM a Paris) et a
Berlin (ot il fut artiste résident).

[l a donné des cours de maitre pour pianistes au Centre de Musique
de Jérusalem, & l'Académie de Musique de Stockholm, au Collége de
Musique d'Osaka, & la Indiana University a Bloomington et a
l'académie de Musique de Bale. Il a également été professeur associé de
composition a la Yale University a New Haven.

En 198%-84 il a ¢été l'auteur du programme musical de la station
radio France Musique. Il a gagné un prix pour sa musique composce

pour deux films tournés pour la télévision polonaise et dédiés a la
musique contemporaine.

Zygmunt Krauze a rempli un nombre de fonctions publiques: 1l a
¢té cing fois Président de UAssociation polonaise de la musique
contemporaine et Président de ['Association internationale de la
musique contemporaine en 1987-89. Il & également ¢ét¢ membre du
jury dans un nombre de concours internationaux pour artistes et
compositeurs.

En reconnaissance de ses accomplissements, il a été¢ décoré de la
Croix du Mérite - Argent (Pologne, 1975) et s'est vu attribuer le titre de
Chevalier dans l'ordre des Arts et des Lettres (France, 1984). En 1988 il
a gagné le prix annuel de ['Union des compositeurs polonais et le Prix
du Ministére polonais de la culture en 1989.

Krauze est surtout connu en tant que compositeur de musique dite
«unistique» (muzyka unistyczna). [l abandonne la forme en son sens
traditionnel et prive sa musique de tout développement dramatique,
de tension, de point culminant, de contrastes et d'émotions typiques.
Selon Krauze, dans cette musique statique <tout ce que lauditeur
découvre dans les toutes premiéres secondes durera jusqu'd la fin sans
surprise aucune». Lauditoire est ainsi encouragé & apercevoir la nature
changeante et la motion d'un matériel apparemment immuable, &
distinguer les éléments les plus infimes de la texture sonore
scintillante et de se concentrer sur les nuances les plus subtiles. Le
compositeur a exposé cette formule dans des oeuvres des années '60,
telles que Cing piceces unistiques pour piano, Polychromie et Picces
pour orchestre N. 1 et N. 2.

De plus, Krauze explore le concept propre et «spatial> de la musique
unistique dans Uespace physique de l'audition. Parfois, il le remplit de
haut-parleurs jouant simultanément des couches de musique
(Composition de musique spatiale N. 1 et N. 2 et Riviére souterraine). Il
crée aussi la «musique faite de musique» et la «<musique du retour aux
racines». Le matériel folklorique original utilis¢ dans ces compositions
n'est pas Lraité en tant que source d'inspiration pour des transformations



artistiques. Il est plutol «collé» sur un monde esthétique étranger,
combinant ainsi la musique de conventions différentes et produisant des
associations inhabituelles. Krauze étend cette tendance a citer jusqu'a son
choix d'instruments, incluant des emprunts a la musique folk, a la

musique ancienne ainsi qu'a des répertoires pour enfants, combinés avec

des instruments traditionnels de musique classique.

Ses compositions plus récentes présentent toujours une orientation
vers le processus et incluent des citations et de combinaisons
inhabituelles de sons et d'instruments. Les critiques ont décrit les
sonorités de piano de Krauze en tant que «étranges et merveilleuses»
(Paul Griffith, New York Times, 1997, parlant du Concerto pour piano
de 1976) et ont parlé de la «douceur originale de sa musique
[unistique] qui n'exclut pas, apres tout, des accents plus vigoureux
d'énergie et de puissance» [Bohdan Pociej, dans Ruch Muzyczny, 1996].

Les activités d'artiste performant de Krauze ont mené a la création
de son Atelier de musique qui joue un role important da la vie
musicale polonaise. En présentant de nombreuses nouvelles
compositions, le plus souvent composées pour ce groupe, l'ensemble
est rapidement devenu un vrai atelier expérimental, tant dans le
domaine de la composition que dans celle de la pcrl‘orman('c de
musique contemporaine. Krauze est le premier en Pologne a avoir créé
de nouvelles «formes de performance» dans lesquelles la performance
integre des éléments visuels et musicaux.

En tant que pianiste, il donna la premiere de ses propres oeuvres
pour piano et a continué a donner des récitals appelés, depuis les
années '70, le Dernier récital. Les programmes de ces concerts
comprenaient, en plus de musique contemporaine, un nombre de
citations de répertoires classiques et romantiques bien connus,
transformés et déformés de maniéres inhabituelles. Ainsi, les activités
de Krauze en tant qu'artiste de concert font partie du courrant post-
moderniste, et constituent un jeu avec les conventions.

(D'aprés le site web du Centre de la musique polonaise, par Blazej Wajszczuk)

LISTE DE COMPOSITIONS

Musique de chambre

*  Nombre premiers pour 2 violons

- 1961 chm]a Autorska 1971), 8

Polychromie (Polichromia) pour clarinette, trombone, violoncelle et piano

- 1968 (PWM 1971), 4

Quatuor pour cordes N. 2 (I kwartet smyczkowy)

- 1970 (PWM 1977), 16’

* Voix pour 15 instruments ()ptionm‘ls
1972 (PWM 1976), 9'-27

. Aus aller Welt stammende pour 5 violons,

- 1973 (PWM 1975), 15

* Automatophone pour 3 mandolines ou plus, 3 guitares ou plus et

5 boites musicales ou plus - 1974, 22

ldylle pour bande magnétique et 4 solistes jouant des instruments

folkloriques - 1974 (PWM 1978), 16’

* Chanson pour 4 a 6 instruments oplionn(‘[s - 1974 (PWM 1978), 8’

* Paysage sonore pour bande magnétique et 4 solistes - 1975 (PWM

5 violes et 2 violoncelles.

1977), 16
*  Quatuor pour cordes N. 3 (111 kwartet smyczkowy) - 1982 (PWM 1983), 18’
* Quatuor pour la naissance pouu clarinette, violon, violoncelle et

piano - 1984 (PWM 1996), 18’

* [our Alfred Sthlu mu mfnumlum pour quatuor a cordes - 1991
(PWM 1991), 2

*  Quintet pourpumu (Kwintet fortepianowy) - 1993 (Durand 1995), 16’

* lerra incognita, pou r 10 instruments a cordes et pour piano - 1994
(Durand 1995),

s [lastorale pour ﬂulc hautbois, clarinette, basson et cor - 1995
(Durand 1995), 4



Musique pour orchestre

Pi¢ce pour orchestie N.1 - 1969 (PWM 1973), 8
Piece pour orchestre N.2 - 1970 (PWM 1975), 10’

Folk Music - 1972 (PWM 1974), 10'-20'

Concerto pour piano (Koncert fortepianowy) - 1976 (UE 1978), 20°
Suite de danses et de chansons pour clavecin et orchestre - 1977
(UE 1978), 17

Concerto pour violon - 1980 (UE 1980), 21

Tableau vivant pour orchestre de chambre - 1982 (UE 1982), 11"
Piéce pour orchestre N.3 - 1982 - (Edition Amphion 1982), 20’

Arabesque pour piano et orchestre de chambre - 1983 (UE 1983), 18’

Blanc-Rouge/Taysage d'un pays, pour deux messes orchestrales
pour orchestre d'instruments a vent, de mandolines
et d'accordéons et pour 6 percussions - 1985 - (UE 1983),

Al

® o)

Symphonie parisienne pour orchestre de chambre - 1986 (Ricordi 1986), 22
)

La Terre, pour soprano, piano et orchestre - 1995 (Durand 1995),
Rhapsodiec pour orchestre a cordes - 1995, 9

Musique pour instruments solo

Diptyque pour orgue - 1981, 8’
Commencement, pour clavecin - 1982 (PWM 1994), 4
Je préfere qu'il chante, pour basson - 1984, 8'

Musique pour piano

Cing piéces (5 utwordw) - 1958 (UE 1980), 6’
Prélude, intermezzo, postlude - 1958 (UE 1980), 5
2 [nventions (2 inwencje) - 1958, 4

7 Interludes (7 interludiow) - 1958, 5

3
5 '

Monodie et fugue (Monodia i fuga) - 1959, 9

* Ohne Konlraste - 1960, 4’

* 5 compositions unistiques (5
(UE 1980), ¢’

* Triptyque (Tryptyk) - 1964 (PWM 1966),

* Esquisse - 1966 (PWM 1966), 9'

* [lalling Water - 1971, 9

* Gloves Music - 1972, 4'-6'

e Stone Music - 1972, 5'-9’

* Un piano huit mains - 1975, 13

o Valse pour boite musicale - 1977 (Peters 1978), 2

* Ballade - 1978, 9’

* Du piano d la partition - 1987, 27'

* Tango du cauchemar - 1987 (PWM 1995), 4

* La chanson du mal-aimé - 1990 (PWM 1996), ¢'

* Refrain - 1993 (PWM 1995), 8'

kompozycji unistycznych) - 1965

10°

Musique vocale et instrumentale

* Pantuns malais ( zmmm} malajskie), flutes et alto - 1966
(PWM 1968), 7

* Carte postale des montagnes (Pocztéwka z gdr), pour soprano, flute,
hautbois, clarinette, vibraphone, violon, viole, violoncelle et

contrabasse — 1988, %'

pour 3

Musique incidente

* [Polyeucte, d'apres un drame de P Corneille - Paris, Comédie
Francaise, 1987

* Le public, d’apres une piece de thédtre de E Garcia Lorca - Paris,
Théatre National de la Colline, 1988
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Réveille-toi Philadelphie!, d’apres une piece de thédtre

de F Billetdoux - Paris, Théatre National de la Colline, 1988
Opérette, d'apres une piece de thédatre de W Gombrowicz - Paris,
Théatre National de la Colline, 1989

Macbeth, d'aprés une piece de théatre de E. lonesco - Paris, Thédtre
National de la Colline, 1992

Musique d’opéra et de théatre musical

Létoile (Gwiazda), opérette - 1981
Léloile (Gwiazda), version avec orchestre - 1994

Compositions de musique spatiale

Composition de musique spatiale N. 1 pour 6 bandes magnétiques - 1968

* Composition de musique spatiale N.2 pour 2 bandes magnétiques - 1970

Féte galante ¢t pastorale pour 6 groupes instrumentaux et 15 bandes

magnétiques - 1974

* Féle galante et pastorale pour 13 groupes instrumentaux et 13 bandes
magnetiques - 1974

e Riviére souterraine, pour 7 bandes magnétiques - 1987

* Riviere souterraine, version pour 7 bandes magnétiques

et 7 instruments - 1987



E.C:
G.J:

(Poukon bembarder un o

Vous voulez mettre en scéne Yvonne, princesse de Bourgogne un deuxiéme fois? G

Oui, il est vrai que les échos de cette oeuvre ne me quittent pas.

Pour moli, c'est l'ceuvre la plus intéressante de Gombrowicz, celle qui
m'inspire le plus. [l y a plusieurs raisons - si je devais mettre en scéne
Gombrowicz - pour que ce soit justement Yvonne de nouveau.

I'aime beaucoup chez Gombrowicz cette facilité d'interprétation.

Il m'apparait comme une personne qui, dans ses oeuvres également,

se recouvrait d'un certain masque et qui décochait des avant-postes i

servant non pas de pointe, mais de dissimulation. Cela laisse un
champ trés large pour l'interprétation, pour la découverte de ses
eUuvIres.

Suivant la réalisation d'Yvonne au Vieux Thédtre de Cracovie en 1997,
VOus avez avais ¢té critiqué pour cette liberté d'interprétation, pour ce
champ large, que vous aviez découvert dans cette oeuvre,

C'était une fonction de la nature et de la condition dans laquelle se
trouvait le thédtre a l'époque. J'étais critiqué pour mon avant-gardisme

el pour avoir rompu avec la tradition. En vérité cette réalisation était G

de forme assez classique. Elle ne constituait pas d'enfreinte. Nous
nous
Cela indique a quel point notre fagcon de voir Gombrowicz était €troite.

sommes habitués a «faire> Gombrowicz d'une seule maniére.

[l s'agissait d'avantage de la tradition de mise en scéne, d'interprétation
de Gombrowicz, plutot que de U'ceuvre elle-méme, ou de la pensée
qu'elle comporte

Ce n'était qu'un changement de
direction, de lecture, qui consistait
surtout a essayer de comprendre ce
que l'auteur voulait dire, la fagon
traditionnelle de lire ne m'absorbait pas. Découvrant Gombrowicz
nous étions ravis par sa forme, par son masque, et c'est cela qui nos
a mené & la conviction que cette forme avait de la substance.

Ceux qui criaient a l'époque que vous aviez éveillé les exégetes de
Gombrowicz, ont parlé quelques années plus tard de l'importance de
ce spectacle, l'appelant nouveau, éblouissant, le plus important. La
fagon traditionnelle de voir Gombrowicz, d'interpréter ses ceuvres,

a changé considérablement au cours des années qui se sont écoulées
depuis votre réalisation d'Yvonne, elle a subit un élargissement de
perspective. On pourrait méme risquer d'affirmer que nous en
comprenons plus qu'avant. Dans quelle mesure est-ce que votre
fagon de voir cette oeuvre a changé en sept ans ?

J'ai lu Yvonne a travers le «Journals, a travers 'histoire de

Gombrowicz lui-méme. Yvonne est une oceuvre de jeunesse, ces
premiéres choses sont vraies, elles se basent sur l'authentique, ce n'est
que plus tard que la jonglerie commence. J'y ai discerné un grand
nombre d'échos, de résonances de sa vie. D'un ¢oté, bien sur, il

a adopté un certain modéle — cette ocuvre est un travestissement
intéressant de Shakespeare — mais d'un autre coté, ce modéele est

Z
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E.C:

GJ:

imprégné de sa vie propre, de ses relations avec ses parents, de ses EX:

premiers désenchantements d’amour, etc. Cette ocuvre est marqué
par la révolte, une révolte contre le vieil ordre. Philippe veut créer un
nouveau duché, construire un nouvel ordre. Cette maladroite, celle

Mollichonne lui sert a rembourrer cette forme vide, elle lui fournit G.J:

une substance pour ce vieux monde usé. Cette substance, bien sur,
c'est 'amour, le sentiment. Et c'est justement cela qui est trés
intéressant, ce théme, ce novau qui restera toujours actuel.

Dans votre mise en scéne, vous avez accentué tant le personnage
d"Yvonne que le sentiment. Vous avez fait ressortir cette déterminante,
cette piste, de fagon plus poussée que ce n'a été traditionnellement
représenté dans le thédtre.

Jusqu'a maintenant, si dans un drame le Roi et sa cour répétent
qu'Yvonne est vilaine, tout le monde acceptait que telle devait étre son
apparence. Mais en réalité, si Gombrowicz nous présente un vieil
ordre de gens qui vivent dans le mensonge, pourquoi devrais-je croire
a leurs descriptions. Il nous faut imaginer cette Yvonne et lui donner

un nom. Il nous faut comprendre pourquoi Philippe et Gombrowicz EC

en étaient fascinés. Elle devait posséder quelque chose de magnétique.
Philippe lui-méme dit qu'elle l'attire vers son intérieur, que sa force
est telle, qu'il doit la tuer. Car il ne peut avoir raison d'elle. Dans cette

femme il y a une sorte d'énergie propre, une pureté. Et c'est ce qui G.J:

m'a intéress¢, cette propreté, cette sim p[icilé, ce naturel, cette
légereté, cette joie. Il n'est pas facile de 'appeler, mais je sens
intuitivement quelque chose d’authentique. Elle est la vérité.

Je me rappelle du titre d'une critique de ce spectacle: Qu'est-ce que

le thédtre sait de I'amour. Maintenant, sept ans plus tard, vous en

savez d'avantage?

De l'amour, certainement pas, par contre je connais mieux les
relations et les constellations amoureuses. Comment on les construit,

comment on les cultive. Suis-je en état de les toucher de plus pres, ELC:

je ne sais pas, mais il me semble que 'amour juvénile est plus pur,

plus sincere, encore angélique... G.J:

[l a été écrit au sujet de votre Yvonne qu’elle découvre ce qu'il v a de
plus douloureux. Vous avez dit que, pour plusieurs raisons, ce drame
vous intéresse, vous touche, le plus. Qu'est-ce qui est le plus
douloureux pour vous?

Une personne entre dans un ordre établi, qui s'appuie sur des poses,
le mensonge et |'hypocrisie, des convenances, certaines formes et
certains gestes. Le monde dans lequel elle pénétre est un monde de
constructions, un monde inventé, un monde d'apparences. Cette
personne, suivant les catégories créées par ce monde, ne signifie rien,
elle est un détritus, quelque chose d'inutile, vain, laid et moche.

Or il s'avere que cette personne représente l'amour le plus pur et
l'énergie, un phénoméne qui par sa nature est beau et bon. Comme
dans la triade de Platon, elle est vraie, bonne et belle. Elle est belle par
la fagon dont elle existe, par sa fagon d'étre. Elle a un lien presque
cosmique avec la vie, avec l'énergie vitale, malgré qu'elle soit, comme
on le dit, indolente. Elle touche a l'essentiel, ce quelque chose qui fait
tourner le monde. Cela me manque.

Est-ce que l'idée de vous mesurer encore une fois avec ce theme, de
dire sur cet oeuvre quelque chose de nouveau, ou le dire différemment,
tout en se retournant de la mise en scéne précédente se raménerait
au fait de présenter Yvonne en tant qu'opéra, en forme musicale?

On peut beaucoup exprimer en musique, de l'idée derriére cette
ceuvre également. La musique aussi prend un complet de formes,
un complet mathématique. C'est pour moi un art trés spatial,

trés touchant. Elle nous donne une voie d'accés rapide et par son
aspect abstrait elle peut trés bien exprimer des idées, des opposi
tions de fagon trés concréte. Gombrowicz pensait beaucoup a la
musique. Je me rappelle continuellement sa fascination avec les
opérettes. Il allait voir ces opérettes et en riait lui-méme, d'un autre
coté il en était devenu dépendant.

[l écrivait que «L'Opéra est quelque chose d'indolent, quelque chose qui est
désespérément donné a l'affectation.

[l est vrai que tout cet artifice, ce gonflage est un complet dont on
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recouvre ce qu'il v a d'essentiel dans la musique. Il lui était ainsi plus
facile d'exprimer ce qui est vrai, par ce qui est surdéfini faux et
artificiel. Pour moi, c'est en cela que consiste le phénoméne de cette
ccuvre. Par Yvonne on peut exprimer ses désirs s'ils sont purs et
sinceres. On y trouve la révolte, qu'importe si elle est étouffée - la
révolte et la tragédie. Il s'y trouve quelque chose de juvénile qui
s'oppose a un ordre ¢tabli et stagnant. C'est une composition trés
dialectique et autopropulsée. Un genre de cercle diabolique, dont on
ne peu sortir. En sortir signifierait son déchargement, il faut mourir,
la seule issue méne par l'extréme, par l'infini.

Et on peut exprimer tout cela en chantant?

Certainement.

Depuis des années, nos pouvons observer dans le thédtre européen

ygmunt Krauze @ Rita Gombrowicz lors de la rencontre a I'Hatel de Ville de Varsovie

GJ

E.C:

G.J:

le desir de Wilson, de Strehler ou d'autres grands créateurs de théatre
de dompter le langage de l'opéra, ses moyens, de maitriser ce langage
et de le parler. Lopéra excite et stimule les metteurs en scéne
contemporains, ils y aspirent et réalisent ces aspiration de différentes
facons. Grace a eux, l'opéra change de visage lui aussi et cesse d'étre
un monde ou on ne fait que chanter.

La parole est imbue d'une forte dose musicale également. La force de
Gombrowicz est dans la facilit¢ avec laquelle on le parle, ses dialogues
sont innervés dans le son.

Et dans facilité avec laquelle il se tait.

Aussi. Il a une excellent perception du rythme, il compose
phrases, il choisit les paroles et leur ordre selon leur sonorité. Il est
thédtral, opératique et trés musical. sa force est dans la sonorité
méme du texte, c'est fascinant et c'est une des raisons expliquant le

(W)

retour a ses ceuvres,

Vos spectacles, strictement thédtraux pourtant, trahissent une grande
fascination avec la musique. La réalisation de toutes les modifications
d'espace, de situation, de composition sont accompagnées de
musique. Il est vrai que c'est souvent de la musique populaire, mais
cela démontre une certaine tendance, un certain mécanisme de
pensée, une certaine nostalgie

C'est la force de la musique. Quand je mets en scéne un spectacle,
je commence
premier lieu les parties que j'écoute par la suite. J'ouvre les
ceuvres de théatre par la musique, le climat, 'atmosphére, c'est
une voie d'accés rapide par intuition, en quelque sorte. Je suis
yarce que c est

bar la musique, en écrivant le scénario, j'écris en

fasciné par l'espace de l'opéra, ne serait-ce que
un espace pour moi inconnu. Tout ce qui est inconnu est excitant.
On entre sur un terrain sur lequel tout reste a découvrir, tout reste
a nommer. [l faut se faire une carte et apprendre a se déplacer.
Tout devoir nommer a nouveau inspire et élargit les horizons,

c'est une vraie aventure pour l'artiste. C'est aussi le fait de se

nommer a nouveau, ¢'est un miroir dans lvqucl on se regarde.



G.J:

EIC:

Le fait de s’'embarquer dans Uopéra c’est également se redéfinir et se
comprendre.

Comment vous imaginez-vous votre langage dans 'opéra? Nous
avons déja parlé de Trelinski et de Warlikowski. Chacun d'eux parle un
langage différent dans ['opéra. Trelinski aime a épater avec des visions
quasi cinématiques, avec des couleurs, tandis que Warlikowski a des
pensées décidément théatrales, il veut utiliser de toutes les possibilités
de l'acteur qui, dans un opéra, n'est qu'une voix. Warlikowski

veut le persuader a devenir acteur, & créer un role.

Il m'est difficile de m'imginer au travail dans un opéra, dépourvu
de cet outil essentiel qu'est pour moi, en tant que metteur en
scéne, ['étre humain. Les émotions pures, les réactions, quelque
chose de vivant. L'étre humain en tant qu'instrument a déja
quelque chose de typiquement «Gombroviant». Il est enchanté
dans la forme et soumis au rythme de la musique. Le masque,

le geste, la forme, tout ce que Gombrowicz stigmatisait. 1l est
dépendant du dictat de la musique - c'est un probléme que l'on
peut toucher dans ce cas, je trouve ¢a intéressant. Yvonne ne chante
pas, de toute fagon elle ne dit rien, elle n'est donc pas enchantée
dans cette forme, elle ne porte pas ce complet. C'est une opposition
intéressante. On vy trouve déja de la tension, de la dialectique, deux
valeurs face a face.

Dans votre mise en scéne d'Yvonne, on soulignait l'extraordinaire et
magnétique création de l'actrice qui jouait Yvonne, cette excellente
construction du personnage et la maitrise de son expression sur
scene. La grande force de ce spectacle était dans le travail avec l'acteur,
dans ce que vous avez réussi a obtenir. Serait-ce possible dans l'opéra?
C'est une barriére qui me retient depuis longtemps face a U'opéra, car
je ne peux m'imaginer un compromis allant si loin, Cela se raméne

a la question: comment recréer l'opéra? Est-il nécessaire en premier
lieu de la connaitre et de pénétrer certains mécanismes classiques,

ou peut-on le bombarder tout de suite? Le choix du chemin

a prendre est mon dilemme.

19

G.J:

E.C:

En diriez-vous d'avantage, ou le diriez-vous différemment, en relation
de la mise en scéne d'il y a sept ans?

Aujourd'hui cette oeuvre, sa construction, son message, me semblent
encore plus cosmiques qu’a l'époque. J'essayais alors de toucher a la
métaphysique, au cosmos par des méthodes simples. J'ai maintenant
le sentiment qu Yvonne est une sorte de constellation, dans laquelle

il faut s'insérer. Tout ce qui l'entoure est une genre de galaxie. La
structure méme de cette oeuvre me fascine, la superposition des
différents actes qui s'étendent en formant des cercles de plus en plus
larges. Si je devais le toucher de nouveau, je penserais a une forme
plus rayonnante, plus ouverte. De la perspective du temps, quand je
pense & ma mise en scéne d'Yvonne je vois qu’elle est comme conjurée
dans une forme thédtrale, qu'elle est dans les prises du thédtre et que
ces prises ne demandent qu'a étre desserrés, brisées. Il ne s'agit pas
des personnages eux-mémes, mais plutdt de la conception de tout
l'ceuvre. Yvonne est trés cohérente et bien construite. D'un coté elle
suit un cours intuitif, que j'appellerais un romantisme «Jeune
Pologne» caché, une réverie, de l'autre coté c'est une construction
thédtrale forte, logique et dramaturgique. Il serait intéressant de rendre
ces deux mondes encore plus clairement, non seulement dans

le personnage d'Yvonne - c'est sur cela que je me suis surtout
concentré auparavant, mais sur la structure de l'ceuvre elle-méme,
sur la conception méme de ce spectacle.

En quoi a consisté le travail sur le livret? A premiére vue, c'est une
abréviation poussée du drame,

Dans ce travail ce qui m'a frappé est qu'en pensant en catégories
d'opéra il est tres difficile de transmettre l'esprit de Gombrowicz.
C'est pourtant un esprit qui démasque et qui constitue un théme
important dans l'oeuvre. La blague, la plaisanterie, la farce, le bon
mot sont tout le temps travaillés, il est tres difficile de se l'imaginer
sous forme de musique. La musique de ce genre n'a plus cette qualité,
elle est triviale, commune, voire méme joviale. Elle transmet la
blague, mais cette blague n'a plus la méme finesse. Je ne sais pas si



E.C:

G.I:

E.C:

c'est vraiment transposable. La musique peut avoir un climat, un
fragment plus léger, disons plus rigolo, mais ce nest plus l'outil qui
pousse l'action de l'avant, qui démolit quelque chose, qui indique un
certain niveau, a partir duquel on peut sauter encore plus loin. C'était
plutét difficile. Par contre Yvonne a une colonne vertébrale solide,

c'est trés bien écrit, il est donc facile de mener son fil de pensées.
Cette ligne est présente, en effet. Vous avez renoncé aux blagues
typiques chez Gombrowicz, ce qui en reste est la lisibilité, la clarté du
fil nécessaire pour mener 'action.

Dans une piéce d'opéra la musique représente la chair pour ainsi dire,
son role est de remplir, il n'est pas nécessaire qu'elle contienne de
l'émotion, cette coulée de magma musical doit former une nouvelle
figure. Pour moi, l'important était de conserver le fil du développement
dramaturgique. Il est difficile de laisser intacts les traits caractéristiques
des personnages définis par les mots, car un caractérisation chantée
est dépourvue de dramatisme et de dynamique. J'ai donc pensé qu'il
faut conserver seulement le cours dramaturgique principal, et lui
donner une forme a l'aide de la musique.

Vos mises en scéne des Dingueries tropicales de Witkiewicz, du Magnétisme
du coeur de Fredro et de 4.48 Psychose de Kane ont ¢été présentées en
France dernié¢rement. Comment vous sentez-vous devant le public
francais?

J'ai de trés bonnes associations avec la France. En fait, c'est le premier
pays dans lequel notre thédtre a commencé a jouer nos spectacles et
dans lequel on sent un auditoire différent, un auditoire avec lequel
nous avions un contact. J'aime beaucoup les spectateurs frangais,

on sent la tradition, la culture du théatre. C'est un niveau éleve,
l'auditoire est intellectuel, l'aristocratie de l'esprit. [ls ont aussi une
sensibilité intéressante qui correspond avec la sensibilité polonaise.
Les voyages en France ont accéléré 'évolution de notre pensée sur le
théatre et mon développement personnel a travers le fait que mes
spectacles ont été recus d'une fagon différente mais tout aussi intéres
sante. Un groupe de spectateurs différents me rend plus sensible &

G.J:

m

différentes facons de penser et élargit mes horizons. Maintenant, alors
que nous avons fait les «Dingueries tropicales» une autre réaction des
spectateurs me rend conscient des directions que je peux encore
prendre. Un fagon autre de voir ou une autre voix peuvent beaucoup
changer dans la réinterprétation, dans la révision de ma fagon de voir
un spectacle donné, par un autre auditoire on peut comprendre une
représentation de maniere différente.
Le Teatr Rozmaitosci, thédtre de Varsovie dont vous étes Directeur
artistique, vient souvent en France, en permanence au Festival
d'Avignon depuis quelques années, ce sont des liens assez sérés. Vous
vous étes dotés de contacts excellents. C'est tout une réussite pour le
thédtre polonais.
Yvonne était le premier spectacle qui est parti a l'étranger. C'est avec
ce spectacle que nos voyages a l'étranger ont commencé. Le Festival
d'Avignon nous a donné notre premiére chance, ils nous ont donné
courage. Le leur est une voix indépendante qui s'est avéré tres
important au moment ou on était critiqué chez soi, ou quand notre
situation était peu stable. Notre succés a Avignon veut dire qu'il m'est
plus facile de faire la politique culturelle en Pologne. Le théatre existe
aussi a travers son auditoire. Il est vrai que selon Grotowski, le thédtre
n'existe qu'envers ['absolu et qu'il n'a aucun besoin d'auditoire. Mais
pour moi, c'est une exagération. J'y croyais moi-méme, je voulais
qu'il en soit ainsi, mais Au cours des années je me suis rendu compte
que le théatre est percu a travers les spectateurs et qu'il est créé pour
l'auditoire. S'il n'existe pas de ce genre de feedback, de la part de
l'auditoire, je ne comprends pas pourquoi un spectacle donné est fait.
Je ne crois pas qu'il y ait un absolu, un troisieme ceil surveillant mon
spectacle. Je le voudrais, mais je n'y crois pas.
Je vous remercie.

Par Ewa Cichowicz
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Grzegorz Jarzyna est né en 1968 a Chorzow. Il a fait ses études
a Cracovie. Dans les années 1987- 1993, il a étudié¢ la philosophie

1 'Université Jagellonne, en 1989 il a commencé des études a
l Académie Papale de Théologie et dans les années 1993-1997 il étudia
au département de Mise en Scéne Dramatique de [ Ecole Supérieure
d'Art Théatral, sous la direction de Krystian Lupa.

Les Somnenbules selon Broch fut le spectacle de diplome de Jarzyna. A
moins de trente ans, il fit son début sur la scéne du Teatr Rozmaitosci
(Théatre des Variétés) a Varsovie en présentant Les dingueries tropicales cle
Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1997). Ce spectacle Uuublanl bien que mis
en scéne de maniére trés précise, a été reconnu par les critiques comme
étant un évenement d'envergure et la plus importante réalisation d'un
drame de Witkiewicz des derniéres années, qui a obtenu un nombre de
prix, dont le Grand Prix du Festival de la classique polonaise a Opole. Ses
représentations suivantes: Yvonne, princesse de Bourgogne de Gombrowicz au
Vieux Théatre & Cracovie (1997) et De l'amour et des restes humaines de Brad
Frazer au Théatre Dramatique a Varsovie (1998) n'ont fait que confirmer
la position solide du jeune metteur en scéne. atrice
du drame de Gombrowicz et sa représentation, qui donnait un portrait
audacieux du monde contemporain indiquaient une personnalité d'une
grande force créatrice. En octobre 1998, a l'dge de trente ans, Grzegorz
Jarzyna devint le Directeur artistique du Thédtre des Variétés a Varsovie.

Le premier spectacle qu'il'y réalisa, Le Magnétisme du coeur d'Aleksander
Fredro (1999) ne fit que confirmer la grande classe du metteur en
scéne. Cette production gagna le Grand Prix du Festival de la classique
polonaise a Opole et du Festival international Kontakt a Torun. Jarzyna
fut couvert de prix: en un méme temps, il devint lauréat du Passeport

de l'hebdomadaire «Polityka», du prix Konrad Swinarski fondé par le
mensuel «featr> et du laurier Konrad décerné lors du II Festival
polonais de mise en scéne «Interpretacjes.

Le spectacles suivants du metteur en scéne ont été¢ co-produits
avec des ensembles étrangers: Docteur Faust de Thomas Mann au

Thédtre polonais a Wroctaw en collaboration avec le Hebbel Theater
de Berlin (1999) et Le Prince Michkine selon «l'Idiot» de Dostoievski
dans le cadre du programme «Theorem» (2000). Le spectacle Le Prince
Michkine, présenté au Festival d'Avignon a enchanté le public et les
critiques francais. Le dernier soir de la représentation au Théatre
Municipal s'est terminé par une ovation debout.

En tant que Directeur artistique, Jarzyna a démontré non seulement
un haut niveau de créativité, mais également ['habileté¢ de fondre un
ensemble prét a se donner pleinement au travail et & rechercher de
nouvelles solutions, ainsi que ['habileté de travailler avec une autre
personnalité¢ d'envergure au sein de son ensemble: celle de Krzysztof
Warlikowski. C'est justement au Théatre des Variétés que Warlikowski a
développé ses talents, qu'il a créé ses plus belles productions et a atteint
des succes qui ont trouvé écho dans le monde entier.

La réalisation suivante de Grzegorz Jarzyna fut Féte de famille, une
adaptation thédtrale du scénario du film du méme nom de Thomas
Vinterberg et de Mogens Rukova. Le spectacle a été fait en 2001 au
Théatre des Variétés et s'est avéré un des événements les plus
importants de la saison. Il a recu des invitations de la part du Hebbel
Theater & Berlin, du Wiener Festwochen et du Festival d'Avignon
(2002). Cette réalisation fut suivie du spectacle 4.48 Psychose (2002),
réalisé sur la base du drame de Sarah Kane. Les deux réalisa-
tions articulaient des énonciations controversées sur le monde
contemporain et ont men¢ en Polounc a des discussions animées.
Suivant les représentations de Féte de > famille au Festival théatral
international «Dialog» & Wroctaw (2001) la presse écrivait: «Jarzyna n'est
pas seulement un homme de talent, mais un artiste formé en tous aspects. Il powd( son
propre thédtre et ses propres arlistes. [l est convoité aux festivals internationaux et il sl



Greegorz Jarzyna, ef le

également estimé en Pologne. Autrement dit, Ce n'est pas une rising star, mais une figure
d'autorité reconnue. Dans son pays, on sait veiller aux jeunes talents» Les critiques
enthousiastes suivant le %[JL‘LMU(’ 4.48 hmhmz donn¢ en novembre
2003 a Moscou ainsi que de Féte de famille, présenté en février 2004 au
Abbey Theatre de Dublin, n'ont fait que confirmer cette opinion,
Dans la saison 2003/2004 Jai rzyna s'est engagé dans le projet Teren
Warszawa (Terrain Varsovie) qui, d'un coté, devait prendre avantage du
potentiel de la ville - son espace, ses gens et stimuler le ferment
créateur a Varsovie et, de l'autre, donner une chance aux jeunes talents
ne faisant pas partie de l'ensemble du thédtre. Dans le cadre de projet,
le metteur en scene a préparé, en novembre 2003 la premicre de la
piece de George F. Walker Risque tout. Ce spectacle, dans lequel (en
plus de lactrice & temps plein du Théatre des Variétés Aleksandra

Waire Lech Kaczyniski lors de la rencontre o U'Hotel de Ville de Varsovie

Konieczna) ont joué les adeptes du Studio des Acteurs agissant dans le
cadre du ])I’()ﬁLL Terrain Varsovie, a été joué¢ dans la halle de la Gare
Centrale de Varsovie. La deuxieme premiére donnée par Jarzyna pour
ce projet fut le spectacle Bash de Neil LaBute.

En octobre de cette année, sur l'invitation de la Brooklyn Academy
of Music de New York Jarzyna, en tant que Directeur artistique du
Théatre des Variétés, a joué Le Dibouk de Krzysztof Warlikowski et sur
Uinvitation du Pittsburgh Cultural Trust, en tant que metteur en scéne,
{ Magnétisme du coeur, il a surveille les représentation de son spectacle

Pittsburgh. Le dernier des spectacles de Jarzyna a New York Risque tout,
sera jou¢ en novembre 2004,
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«Pourvu qu'elle ne prenne pas racine icil», telle est la vaine priere
lancée par Cyrille, le compagnon du Prince aﬂn de conjurer la présence
envahissante d'Yvonne. Peine perdue, «la Molichonne» est difficile
déloger; troublante, ambivalente, dérangeante, elle s'accroche a
quiconque l'approche d'un peu trop prés et ne le quitte plus. Ainsi
depuis presque quarante ans, l'innommable Yvonne hante
régulierement les thédtres francais, offrant au spectateur déboussolé
les différentes facettes de son identité énigmatique.

Jorge Lavelli est l'instigateur des présentations officielles d'Yvonne.
Le metteur en scéne argentin, qui avait déja introduit Gombrowicz en
France en montant Le Mariage en 1963, crée en 1965 d'abord au théatre
de Bourgogne (sic) puis a ['Odéon, le Lvmps‘ de dix représentations
seulement, Yvonne, princesse de Bourgogne. Le public découvre, sous les
traits de Tatiana Mouhkine, toute de blanc vétue, une Yvonne dont le
maquillage épaissit les traits et les rend plus masculins. Yvonne
impose sa lourdeur boudeuse a une cour défigurée: blancheur
platreuse du visage des comédiens ol se dessinent de grosses lévres
sanguinolentes et vétements déchirés. Le roi Ignace (interprété par
Yves Brainville) grimé en marquis de Sade stigmatise un pouvoir
dégradé et grotesque. Gestes saccadés et chorégraphiés, tableaux d'une
noirceur troublante, l'esthétique expressionniste choisie par Lavelli
souligne la cruauté de la piece. Les réactions sont a la hauteur de la
«provocation». Le public se précipite a ['Odéon, la presse est divisée.
On évoque le génie et l'originalité de lauteur et du metteur en scéne.

ne ai Jaehe.

On hurle au scandale, a Uineptie: extravagance gratuite, prétention,
immoralité, on appelle au bannis-sement d"Yvonne. Dans La Croix on
prolonge la priere de Cyrille: «a cette heure Yvonne a déja quitté le
thédtre de France. Sincérement, on ne souhaite pas que Gombrowicz
prenne racine ailleurs.»

C'est mal connaitre Yvonne : on ne se débarrasse pas de la «Reine
renfrognée» avec aisance. Les mises en scéne se succédent: Bruno
Boeglin en 1975 au TNP de Villeurbanne met l'accent sur la dimension
sociale et politique de la pi¢ce: le palais devient une maison a
balustrade, vestige d'une puissance dépassée et menacée par un
terrain vague et des tours en construction. Geneviéve Haissaguerre, en
1977, au Thédtre des Deux Portes couronne Yvonne d'épines et voit
dans la piéce de 1935 une métaphore de l'antisémitisme et du
fascisme, Yvonne est percue comme l'incarnation du sort réservé aux
minorités. En 1982 Jacques Rosner intronise l'anémique Yvonne en la
faisant revenir au thédtre de 'Odéon... Bornée, pataude, pathétique,
toute engoncée dans son refus de parler, Yvonne (interprétée par la
jeune Nathalie Bécue) <rumines dans un univers qui évoque les
annces 20.

Seize ans plus tard Yves Beaunesne, pour sa mise en scéne au
thédtre de La Colline, choisit de situer l'intrigue d'Yvonne, princesse de
Bourgogne a 'époque de Charles Quint. Evoluant sur un vaste plateau
en marqueterie rappelant un échiquier, les personnages, en tenue
d’apparat, ne sont que scintillements trompeurs - magnificence



toute extérieure qui laisse poindre, a linstar de certaines
représentations de la cour par Velasquez, difformité et avilissement.
Parmi tout ce raffinement, cette sophistication glacante, Yvonne
(Aline Leberre), coupe a la garconne, en robe claire et simple, un
brin sauvageonne, a la maladresse touchante des rares étres encore
authentiques. Elle n'est «laide» que pour les monstres d'une cour
dont elle éclaire l'ignominie: «pacifiste dans un monde de brutes»
«petite lampe de poche dans cette cour couverte d'ombres. Yvonne,
c'est la poésie, celle qui nous tire vers le haut.'» affirme le metteur
en scéne. Yvonne marche comme d'autres dansent, sans but
apparent, sensuelle, elle ondule librement quand les autres
personnages, pions mécaniques, sont soumis a des déplacements
réglementés (le Chambellan, Christian Hecq, circule selon la
trajectoire du fou, en diagonale). Finaude, la «Niquedouille» d'Yves
Beaunesne n'est plus toute enticre absorbée dans une passivité
végétative; sa présence, ses regards revétent une dimension
ironique: «Elle a 'humour aussi raffiné que 'oreille d'un hérisson»
commente-t-il.

Plus que du hérisson, c'est de l'invertébré que tiendrait ['Yvonne
imaginée par Philippe Adrien dans une mise en scéne grincante, au
thédtre de la Tempéte de septembre a novembre 2004. Vers de terre ou
mollusque a la démarche affaissée, a l'allure avachie, Sarajeanne
Drillaud, enlaidie & souhait, incarne une «Moulichonne/Molli-

choune», d la présence paradoxale - drole et dérangeante, apathique ct
libidineuse, enfantine et mortifére. Yvonne est une grosse poupée de
chiffon au visage cadavérique. Elle séme la confusion au sein d'une
cour fantoche et sombre, artificielle et vidée de sa substance. «Pays des
merveilles» ol il v aurait «quelque chose de pourri» avec ses figures de
cartes (la reine et le roi - Camille Garcia et Benjamin Guillard), son
sinistre magicien (le Chambellan - Stanislas Sauphanor), son bestiaire
(courtisan(e)s caquetant(e)s et coassant(e)s), et son Hamlet fébrile
(Mathieu Marie)... Univers de conte angoissant, ol les personnages
évoluent en huis-clos dans une sorte de boite dont le sol en damier
penche dangereusement - boite de Pandore ou boite a cauchemars
menacant de se renverser sur les spectateurs. «La piéce ne doit pas étre
jouée avec trop de séricux» recommande Gombrowicz dans ses
«Remarques sur le jeu et la mise en scene». Philippe Adrien cherche a
faire émerger la gravité de la légereté, la complexité de la simplicité: la
laideur paroxystique d'Yvonne «la rance» accouche d'une sagesse
¢lrange et équivoque.

Véritable Protée, Yvonne ne cesse de se métamorphoser au gré des
mises en scene. Echappant par cette ruse a ses ravisseurs, elle conserve
lindispensable mystére qui en fait la picce la plus jouée de
Gombrowicz en France.

Kinga Wyrzykowska

Propos rapportés par Marion Theébaud dans Le Figar du 21.11.1998.
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1 aktach

libretto Grzegorz Jarzyna i Zygmunt Krauze
wedtug dramatu Witolda Qomblo\\ icza

Iwona

Krol Ignacy
Krélowa Matgorzata
Ksigze Filip
Szambelan

[za - dama dworu
Cyryl - przyjaciel Ksiecia
Cyprian

Ciotka I lwony
Ciotka Il Twony
Dama |

Dama II

Osoby
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bas

sopran

tenor
baryton
sopran
kontra tenor
kontra tenor
alt
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Polska Orkiestra Radiowa

Dominika Kluzniak
Dariusz Mache;
Magdalena Barylak
Adam Zdunikowski
Grzegorz Pazik
Joanna Tylkowska
Michat Wajda Chtopicki
Michat Czerniowski
Joanna Cortez
Agnieszka Dabrowska
Joanna Cortez
Agnieszka Dabrowska

pod dyrekcja Andrzeja Straszynskiego

wspotpraca przy doborze obsady
prof. Ryszard Karczykowski

przygotowanie wokalne solistow

Flla Susmanek



Zygmunt Krauze

jvonne, /z Yineesse de

opcra en quatre actes

) Ol g( gnp

livret de Gi 'Zeg0rzZ Jm/\ na el /\wmu 1t Krauze
d'apres le drame de Witold Gombrowicz

Personnages

Yvonne Dominika Kluzniak
Le Roi Ignace (basse) Dariusz Machej
La Reine Marguerite (soprano) Magdalena Barylak
Le Prince Philippe (ténor) Adam Zdunikowski
Le Chambellan (baryton) Grzegorz Pazik
Isabelle - courtisane (soprano) Joanna Tylkowska
Cyrille = ami du Prince  (contre ténor) Michat Wajda Chlopicki
Cyprien (contre ténor) Michat Czerniowski
Tante d'Yvonne | (alto) Joanna Cortez
Tante d'Yvonne 11 (alto) Agnieszka Dabrowska
Dame 1 (alto) Joanna Cortez
Dame 11 (alto) Agnieszka Dabrowska

Orchestre de la Radio Polonaise
sous la direction de Andrzej Straszynski

collaboration dans le choix des solistes
Ryszard Karczykowski

preparation vocale des solistes
Ella Susmanek



(//I hi | —)/‘] do |

Miejsce przechadzek — drzewa, w glebi tawki, publicznosc swialeczna. Wehodzq: Krdl Un lieu de promenade. Des arbres. Au fond, des bancs, un public endimanché. Entrent, le
Ignacy, Krdlowa Malgorzata, Ksiaze Filip, Szambelan, Cyryl, Cyprian. Roi Ignace, la Reine Marguerite, le Prince Philippe, le Chambellan, Cyrille, Cyprien,
KROLOWA LA REINE:

Cudowny zachdéd stonca. Quel adorable coucher de soleil!

SZAMBELAN LE CHAMBELLAN:

Cudowny Adorable.

KROLOWA LA REINE:

Cztowick od tego widoku staje si¢ lepszy. ILy a des spectacles qui rendent 'homme meilleur.
SZAMBELAN LE CHAMBELLAN:

Lepszy bez watpienia Meilleur, sans doute.

CYRYL CYRILLE:

Jatrz, tam kreca sie jakie$ dzierlatki! Regarde, des mignonnes!

CYPRIAN CYPRIEN:

Dalej! Jazda! Eh bien, allons-y!

KSIAZE LE PRINCE PHILIPPE:

Co? O czym myslisz? Notre role?

CYPRIAN CYPRIEN:

Funkcjonowac! Funkcjonowac! Allons fonctionner fonctionnellement...

CYRYL CYRILLE:

Ma niezte nogi. Regarde ses jambes.

KSIAZE LE PRINCE PHILIPPE:

Nie - jak to? Wciaz tak samo? W kotko? Jeszcze raz? Ah non! Alors, on remet ca? Encore une fois?



CYPRIAN CYPRIEN:

Nie?! Co by o nas pomyslaty?! Que vont-elles penser de nous?...
KSIAZE LE PRINCE PHILIPPE:

Nie chce. Je ne veux pas.

CYRYL CYRILLE:

Nie chcesz? Odmawiasz? Tu ne veux pas? Tu refuses?
Wehodzi 1ZA Entre Isabelle

KSIAZE LE PRINCE PHILIPPE:

Witamy! Bonsoir!

[ZA [SABELLE:

]

Skad ta melancholia D'ou vient cette mélancolie?

KSIAZE LE PRINCE PHILIPPE:
Hm... (przyglada si¢ im) Rien. (Il les observe)
WSZYSCY TOUS:

Coz takiego? C'est pourquoi?

KSIAZE LE PRINCE PHILIPPE:

Nic. Rien.

IZA ISABELLE:

Nic. Rien?

Wehodzg IWONA i dwie ciotki Entrent Yvonne et ses deux tantes
I CIOTKA TANTE I:

Czy widzisz, moje dziecko tych mlodzieticow? Vois-tu, mon enfant, ces deux jeunes gens?



IWONA (milczy)

I CIOTKA

Alez usmiechnij sie, usémiechnij, moje dziecko.
[WONA (milczy)

I CIOTKA
Alez dlaczego tak niemrawo?

IWONA (milczy)

IT CIOTKA

Wezoraj nie miatas powodzenia. Dzisiaj zndw nie masz powodzenia.

Jutro takze nie bedziesz miata powodzenia.

ITIE CIOTKA
Dlaczego weale nie masz sex appealu? Nikt na ciebie spojrzed nie
chce. Prawdziwe skaranie boze!

CYPRIAN
A to potwora!

[ZA (urazona)

No, zaraz potwora?
CYRYL

Zmokla kura!

CYPRIAN
Ptaksa!l Maslo maslane!

Silence d"Yvonne

TANTE [
Mais souris, souris donc, mon enfant!

Silence d"Yvonne

TANTE 1I:

Pourquoi si mollement?
Silence d"Yvonne

TANTE II:

Hier, tu n'as eu aucun succes. Aujourd’hui, c'est pareil, aucun succes.
Demain tu n'auras aucun succes.

TANTES T et II:
Comment se fait-il que tu sois aussi dénuée de sex-appeal? Personne
n'a un regard pour toi. Quelle misere!

CYPRIEN:
Quelle guenon!

ISABELLE (choquée):
Vous vy allez un peu fort!

CYRILLE:
Un tas de saindoux maussade!

CYPRIEN:
Grincheuse! Limace!



CYRYL I CYPRIAN

Przechodzq z sarkastycznymi minami tuz przd nosem Iwony, a potem wybuchajg

smiechem

1ZA
Zostawcie jq.

1 CIOTKA (do Iwony)
Widzisz ? Na co nas narazasz.

T CIOTKA
Dlaczego nikt sie tobg nie interesuje?

[ CIOTKA

Dlaczego wezoraj na zabawie, nie ruszytas noga, dziecko drogie?
CYRYL (kicha)

II CIOTKA (do Iwony)
Widzisz? Znow sie z nas smieja.

IZA
Zostawcie ja.

CYPRIAN
Nie, nie, zrobmy jaki$ kawat..

KSIAZE
Stoj!

CYPRIAN
Co chcesz zrobi¢?

N

CYRILLE et CYPRIEN:

Ils passent devant Yvonne en se moquant, puis éclatent de rire

ISABELLE:

Laissez-la.

TANTE 1 (a Yvonne):
Tu vois a quoi tu nous exposes!

TANTE II:
Pourquoi personne ne s'intéresse a toi?

TANTE I

Hier, a la sauterie, tu aurais pu au moins croiser ou décroiser les jambes!

CYRILLE: (éternue)

TANTE 11, (a Yvonne):
Tu vois? On rie de nous de nouveaul!...

ISABELLE:
Laissez-la tranquille...

CYPRIEN:
Non, non, on va inventer une farce.

LE PRINCE PHILIPPE:
Attends!

CYRILLE:
Qu'est-ce que c'est?



KSIAZE

Smicje si¢ w chusteczke do nosa, podchodzi do ciotek
Panic pozwilg sie przedstawi¢. Jestem Filip.
CIOTKI

Aaaa!

KSIAZE
Co7 ona taka apatvezna?

[ CIOTRA

Nieszczescie! Jest w niej jakas niedomoga organiczna. Krew jest w niej
A O

za leniwa.

[T CIOTKA

To w zimie powoduje obrzek.

[ CIOTKA
W lecie znowu stechlizne.

[T CIOTRA
Na jesieni jest zakatarzona.

I CIOTKA
Wiosng za to bol gtowy.

KSIAZE
| nie ma na to lekarstwa?

I CIOTKA
Doktorzy orzekli, ze gdyby sie troche ozywita, gdyby byta weselsza,
krew zaczetaby zywiej ptynac.

LE PRINCE PHILIPPE:
Riant dans son mouchoir, Il s'approche des tantes
Permettez-moi de me présenter, Mesdames. Je suis Philippe.

LES TANTES:
Aaaaaaa!

LE PRINCE PHILIPPE:
Pourquoi est-elle si apathique?

TANTE [:
C'est un malheur! Une tare physiologique: elle a le sang paresseux.

TANTE II:

En hiver cela donne des enflures, en été des congestions,
TANTE I

en ¢ét¢ des congestions,

TANTE I [:

en automne c'est des Cngvlu res,

TANTE T
au printemps des fluxions.

LE PRINCE PHILIPPE:
Et il n'existe pas de remede?

TANTE [
D'apres les médecins, il suffirait qu'elle devienne un peu plus
vivante, un peu plus gaie, alors le sang circulerait plus vite



KSIAZE
To dlaczego nie wpadnie w lepszy humor?

I CIOTKA
No bo krew jest w niej za leniwa.

KSIAZE
Doktorzy orzekli, gdyby byta weselsza, krew zaczelaby zywiej ptynac.

KSIAZE
Czy pani nic nie czuje? Dziwne! (do Iwony) A pani czy tez tez nic nie
czuje?

[WONA (milczy)

KSIAZE

Jak si¢ pania widzi, to az korci, zeby pania do czegos$ uzy¢, zeby panig
wzia¢ na linke i pedzi¢, zeby pania uzy¢, zeby pania ktuc szpilka.
Pani denerwuje, pani prowokuje. Jak pani tu siedzi, jak pani
przebiera tymi palcami, jak pani macha ta nozka! To jest niestychane!
To jest rewelacvjne! Jak pani to robi?

IWONA (milczy)

KSIAZE

Jak pani milczy! Pani ma wyglad dumnej krolowej! Nie, ja oszaleje!
‘ani bedzie moja! Cyrylu - Cyprianie!

CYPRIAN
Pozwoli pani si¢ przedstawic - hrabia Niedokwasny.

N

(97}

l.LE PRINCE PHILIPPE:
Et qu'est-ce qui 'empéche de devenir un peu plus vivante?

TANTE I
C'est que son sang est trop paresseux.

LE PRINCE PHILIPPE:

D'apres les médecins, si elle devenait plus vivante, son sang
circulerait plus vite.

LE PRINCE PHILIPPE:

Ne sentez-vous pas une sorte de...
vous ne sentez rien?

? (@ Yvonne) Et vous Mademoiselle,

Elle se lai

LE PRINCE PHILIPPE:

Vous savez, quand on vous voit, il vous vient des envies de se servir
de vous: vous tenir en laisse par exemple et vous botter le train, ou
vous faire travailler 4 la chaine, ou vous piquer avec une aiguille.
Vous tapez sur les nerfs, vous étes une vivante provocation! Et vous
voila assise, voila votre main avec ses doigts, votre jambe avec son
pied! Inoui! merveilleux! sensationnel! comment faites-vous?

Elle se tail
LE PRINCE PHILIPPE:
Comme vous vous laisez! Vous avez une allure de reine offensée.

Non, je deviens fou! Vous serez a moi! Cyrille, Cyprien!

CYPRIEN:
Permettez que je me présente, Mademoiselle... Le Comte Pisse-froid.



CYRYL CYRILLE:

Ha, ha, ha, Baron Niedokrwisty. Ha, ha, ha! (Se présentent.) Le Baron La Colique!

IZA ISABELLE:

To zaczyna si¢ robi¢ niesmaczne, Ga devient de mauvais gout.

KSIAZE LE PRINCE PHILIPPE:

Nie tak ostro - bo ja sie moge z nia ozenic ! Doucement... [l se pourrait que je l'épouse!

CYPRIAN I CYRYL CYRILLE ET CYPRIEN:

Ha, ha, ha! Ha, ha, hal...

KSIAZE LE PRINCE PHILIPPE:

Mowie wam, nie tak ostro - bo ja si¢ mogez nig moge si¢ ozenic! Doucement, je vous dis... Il se pourrait que je Uépouse!
CYPRIAN T CYRYL CYRILLE ET CYPRIEN:

Ha, ha, ha! Ha, ha, hal...

KSIAZE LE PRINCE PHILIPPE:

Dos¢! Ja si¢ ozenie! Pani, czy moge prosic o twoja reke? C'est bon. Je I'épouse! Mademoiselle, puis-je demander votre main?

[ TII CIOTKA
Co? Co?

CYPRIAN
Niestychane!
CYRYL.
Szalone!

Wehodza: Krél, Krélowa, Szambelan, dwor. Ciotki ucickaja

TJANTES [ et 11
Quoi?

CYPRIAN:
[nout!

CYRILLE:
Insensé!

Entrent le Roi, la Reine, la Chambellan, la Cour. Les tantes fuient



KROL

Al Filip! Co7 to, widze, Ze si¢ zabawiasz! A nie mowitem! Krew nie

woda!

KROLOWA

lgnacy!

KROL

Co7 to za koczkodan, maj synu?
KSIAZE

Pozwl, to jest moja narzeczona.

KROL
Co ? Ha, ha, ha! Kawat! Witz!

KROLOWA (z niesmakiem)
Filipie...

KSIAZE

To nie jest kawat.

KROLOWA
Jak to? Nie kawal? Wigc cdz to jest w takim razie?

KSIAZE

To sa moje zareczyny
KROL

Co?

~

LE ROL
Ah, Philippe! On s'amuse, a ce que je vois! Quand je le disais...
Ce n'est pas du sang de navet qu'il a dans les veines!

LA REINE:
Ignace!

LE ROL:
Qu'est-ce que c'est que cette limace, mon fils?

LE PRINCE PHILIPPE:
Sire, permettez, c'est ma fiancée.

LE ROL:
Ha, ha, ha! On badine! Une bonne blague!

LA REINE:
(sur un ton de reproche) Philippe!

LE PRINCE PHILIPPE:
Ce n'est pas une blague.

LA REINE:
Comment, pas une blague! Et qu’est-ce que c'est alors?

LE PRINCE PHILIPPE:
Ce sont mes fiancailles!

LE ROI:
Quoi?



KROLOWA (wzburzona)
Przede wszystkim prosze¢ z taktem! Filipie, w jakiej ja stawiasz
sytuacji? Nas, sicbie ?

KSIAZE

Gwizdze na wszystko, zenie si¢ i koniec!

KROL

Co? Co? Zeni si¢? Ty $miesz mi to mowic? Ten zuchwaly miokos
drwi sobie z nas!

KROLOWA

Skandal bedzie!

KSIAZE

Cyrvlu, daj ja tu.

KROL

A to...no!

KSIAZE

Ojcze ! Przedstawiam ci moja narzeczong!

SZAMBELAN (pétglosem)
Uktonic si¢ - ukton si¢ pani... Ukloni¢ si¢. Uklon, ukton...

KSIAZE (szeptem)
Ukton!

KROLOWA (pélglosem)
No, no...
Krdl ktania si¢ z lekka, jak Krdlowa
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LA REINE (agitée):

Du tact! Avant tout, du tact! (Au Prince) Philippe, tu la mets dans une

situation! Et nous,... el toi-méme...!

LE PRINCE PHILIPPE:

Je me moque de tout. Je me marie. Voila!

LE ROI:
Quoi? Hein? Il se marie! Tu oses me le dire en face! Cet insolent
morveux se paye notre téte!

LA REINE:
lgnace!

LE PRINCE PHILIPPE:
Cyrille, améne-la.

LE ROL:

Ca va, ca val... Ca alors.

LE PRINCE PHILIPPE:
Sire, je vous présente ma fiancée.

LE CHAMBELLAN (a Yvonne, a mi-voix):
Inclinez-vous... La révérence... Inclinez-vous. La révérence!. ..
La révérence! ...

LE PRINCE PHILIPPE (murmurant):
La révérence!

LA REINE (d mi-voix):
Eh bien, eh bien!...
Elle esquisse une révérence de loin pour faire comprendre d Yvonne



[WONA (nic)

KSIAZE (ktory si¢ trochg s
a to matka,

stropil, do Iwony)
To ojciec, ukton...

[WONA (nic

KROLOWA (pospiesznic)
Filipie, jestesmy wzruszeni... Jakie to stodkie stworzenie. Dziecino,
bedziemy co ojcem i matka. Uszanujmy jego wybor. Filipie, trzeba
zawsze wzwyz, a nigdy w dot !
KROL

A to, ta tak... tego,
Widzieliscie co$ podobnego? Przeciez
my jej - ztozylismy ukton! (zdumiony) Ale

owszem...A to, a to.. drzy naifjc mnie!
to wlaséciwie nic ona nam, ale

brzydota!

KROLOWA
Brzydota, ale postepek pickny!

SZAMBELAN
Jak narzeczona brzydka, to postepek musi by¢ piekny..
Nie trzeba forsowac. Tvlko nie draznic¢. Na razie trzeba spokojnie.

KROLOWA
| z taktem.
Wuychodzg

To przejdzie.
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Ivonne reste impavide

LE PRINCE PHILIPPE (un peu ¢ jm[, a Yvonne):
Voici mon pere et voicl ma mére,... la révérence!

Ivonne reste {rnlmn'iffr

LA REINE (vite):

Philippe, nous sommes au comble de 'émotion... Quelle
créature! Mon enfant, désormais, nous sommes tes parents. Respectons
son choix. Philippe, il faut toujours plus haut, jamais plus bas

UULL

LE ROIL:

Ca alors! Par exemple! Retenez-moi! A-t-on jamais vu une chose
pareille! Ce n'est pas elle qui... c'est nous qui lui avons fait la
révérence! (Avec élonnement) Et quel affreux petit monstre!

LA REINE:
Affreuse, mais l'action est belle!

LE CHAMBELLAN:
Plus la fiancée est affreuse, plus l'action doit étre belle. Ce caprice lui
passera... Ne forgons rien. Il ne faut pas l'irriter. Pour le moment, du
calme.

LA REINE:
L du Ld([!
{ls sorfent



Rt 11 Rete 1]

Apartament Ksiecia, wechodza Ksigze, Cyryl, Iwona Lappartement du Prince. Entrent le Prince, Cyrille et Yvonne

KSIAZE LE PRINCE:

Ciagle si¢ boje, zeby nie uciekla. J'ai toujours peur qu'elle se sauve.

CYRYL CYRILLE:

Ona [ tak jest na pot zvwa. Elle est déja a moitié morte.

KSIAZE LE PRINCE:

No? Eh bien?

CYRYL CYRILLE:

Po co to wszvstko? A quoi bon tout cela?

KSIAZE LE PRINCE:

Po co? Po co? To jest potwora - rozumiesz? A quoi bon! A quoi bon! C'est un monstre... tu comprends?
CYRYL CYRILLE:

Dajmy jej spokoj. Laissons-la en paix.

KSIAZE LE PRINCE:

Patrz tylko jak siedzi. To niestychane! Co za tupet! Co za dzikie Non, mais regarde comme elle est assise. C'est inoui! Songe un peu
pretensje natury! (przyglada si jej) a l'impudence de la nature!

CYRYL CYRILLE:

Dziwne. Bizarre.

KSIAZE LE PRINCE:

To dziwne. (stawia obsadke sztorcem na palcn) Czy pani moglaby odezwac¢  Oui, c'est bizarre. (Il pose une plume en équilibre sur son doigt) Mademoiselle
sig? daignerait-elle ouvrir la bouche?

[WONA (milczy) Yvonne se lait



KSIAZE LE PRINCE:

Ona nawet wecale nie jest taka nietadna. Tu sais, elle n'est pas si laide que ca.
CYRYL CYRILLE:

To wilasnie najgorsze. Oui, c'est le pire.

KSIAZE LE PRINCE:

Pani, dlaczego pani jest taka? Pourquoi étes-vous comme ¢a, Mademoiselle?
IWONA (milczy) Yvonne se lail

CYRYL CYRILLE:

Obrazona. Elle est offensée.

KSIAZE LE PRINCE:

Obrazona? Offensée,

CYRYL CYRILLE:

Obrazona. Moze zastrachana. Peut-étre un rien apeurée.
KSIAZE LE PRINCE:

A dlaczego pani nie odpowiada? Pourquoi ne répondez-vous pas?
IWONA (milczy) Yvonne se tail

KSIAZE LE PRINCE:

No? No? Alors?

IWONA (milczy) Yvonne sc lail

KSIAZE LE PRINCE:

Dlaczego? Pourquoi?

IWONA (milczy) Yvonne se lait
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KSIAZE
Pani wcale nie jest taka glupia.

CYRYL

Nie jest gtupia, ale w glupim polozeniu.

KSIAZE
Dlaczego tak jest?

CYRYL
Dlaczego?

IWONA (cicho)
To tak w kotko. W kétko.

KSIAZE
Jak to - kotko? Nie przeszkadzaj. Kotko?

IWONA

To tak w kotko kazdy zawsze, wszystko zawsze... To tak zawsze.

KSIAZE

Kotko? Kotko? Dlaczego kotko? Jest w tym cos mistycznego.
Zaczynam rozumiec. Pieklo nie kotko!

CYRYL

Niechze si¢ pani usmiechnie, wszystko bedzie dobrze.

KSIAZE
No, niech si¢ pani usmiechnie.

[WONA (milczy)

LE PRINCE:
Vous n'étes pas du tout si béte que ga.

CYRILLE:
Elle n'est pas idiote, c'est la situation ot clle se trouve qui est idiote.

LE PRINCE:
Pourquoi?

CYRILLE:
Pourquoi?

YVONNE:
(toul bas) C'est comme un cercle.

LE PRINCE:
Un cercle? Ne l'interromps pas! Un cercle?
YVONNE:
C'est un cercle. Un cercle rond. C'est toujours comme ca.
LE PRINCE:
2

Un cercle, un cercle? Pourquoi, un cercle? Je sens une notion mystique
la-dessus. Attends, je commence 4 voit.. Un enfer, pas un cercle!

CYRILLE:
Souriez et toul ira bien!

LE PRINCE:
Allez, faites-nous un sourire! allez!

Yvonne reste impavide



CYRYL
Nie chee.

KSIAZE

Cyvryvlu! A gdybysmy usmiechneli sie pierwsi? (usmiechajq si¢)

[WONA (milczy)

KSIAZE

Pani nie moze miec¢ tvlko samych utomnosci. Musi by¢ w pani cos,
jaka$ zaleta, jakas ostoja, jakas racja - cos, w co pani wierzy, co pani

lubi w sobie.

CYRYL
Ale co ?

KSIAZE
My ten ptomyk rozdmuchamy. Nabierze pani rumiefcow.

IWONA (milczy)

CYRYL

No! Niech pani mowi $mialo.

KSIAZE

Daj mi po prostu punkt oparcia — daj mi punkt oparcial Wiec piszesz
wiersze?

IWONA (milczy)

CYRYL
Ona tym gardzi.

LN

CYRILLE:
Elle ne veut pas.

LE PRINCE:

Cyrille, et si on se mettait a sourire les premiers? (Ils sourient)
Elle se tail

LE PRINCE:

On ne peut étre tout entier pétri de défauts. Il doit v avoir en vous
une qualité, un don, un sens..., quelque chose en vous que vous
aimez?

CYRILLE:
Oui, mais quoi?

LE PRINCE:
Nous allons attiser cette petite flamme et vous prendrez des couleurs.

Elle se tait

CYRILLE:
Allez! Dites-le!

LE PRINCE:

Donne-moi seulement un prétexte, n'importe lequel. Alors tu écris
des poemes?

El

le se tait

CYRILLE:
Rien. Mepris, c'est tout.



KSIAZE
Czy wierzysz w Boga? Modlisz sic
Pan umart za ciebie na !\l"/\;/k. /

IWONA (z pogardg)
Owszem.

KSIAZE
Cud! Nareszcie! Chwata c¢i Boze! Ale
pogarda? O Bogu z pogarda! Tak?

dlaczego ona to mowi z taka

IWONA (milczy)

KSIAZE
No co?

IWONA (milczy, spod oka przyglada sig Ksigciu)

CYRYL r//mu'.u.{:xf o)
Co ona tak?

KSIAZE
Co?

CYRYL
Niby nic! A jednak...

KSIAZE (zaniepokojony)
Co ona tak?

CYRYL

Filipie! Ona do ciebie!

? Klec zy sz? W ierzysz, ze ( hrystus

LE PRINCE
Crois-tu en Dicu? Pries-tu? Crois-tu que le Christ est mort pour toi
sur la croix?

YVONNE (méprisante):
Oul.

LE PRINCE:
Miracle! Enfin! Merci, Seigneur! Mais pourquoi dit-elle ¢a avec un tel
mépris! Parler de Dieu avec mépris? Je me trompe?

Elle se tait

L.LE PRINCE:
Alors?

Yvonne se lail mais regarde fixement le Prince

CYRILLE (qui l'a remarqué):
Qu'est-ce qu'elle a a?....

LE PRINCE:
A quot?

CYRILLE:
Rien, apparemment, et tout de méme...

LE PRINCE (inquiet):
Qu'est-ce LLlulc aar..

CYRILLE:
Philippe, cest toi que...



KSIAZE

Do mnie?

CYRYL

Przecie ona ciebie...wchfania oczami... Namietnie! Namietnie, psidkrv\\"
Ona si¢ dobiera do ciebie... tak po swojemu... Ona do ciebie! Do ciebie!
Uwazaj - jej stabowitos¢ jest pozadliwa jak wszyscy diablit

KSIAZE
Jak $miesz si¢ czepiad ty glisto! Przypieczemy ja? Wez noz i rozpal do
biatosci - dopiero bedzie skakac! Puscimy ja w taniec!

LYRY].
Alez Filipie!

KSIAZE
atrz jak siedzi.
CFRYL
Niech wstanie

KSIAZE

To bedzie stac! Patrz, jak sie prosi... jak si¢ prosi... czego$ sic domaga

ode mnie. Cyrylu, te istote trzeba Ahtti(lxié. Daj mi ten ndz - poderzng

jej gardto.

CYRYL
Na mitos$¢ boskg!

KSIAZE
Ale ona si¢ boi - patrz. Strasznie si¢ boi. To podte.

Wehodzi Szambelan, Cyprian i dwie Damy

LE PRINCE:
C'est moi que quoi?‘,.

CYRILLE:

Mais elle te dévore des yeux! GULIILIHM nt! Avec passion, ma parole!
Cest a toi qu'elle s’en prvn(l toi! Elle te cherche! Prends garde,
sa faiblesse est du genre ])dhhl()ﬂﬂ(', libidineux!

LE PRINCE:
Tu oses te coller 8 moi, mollusque! Chauffe le tison a blanc, Cyrille,
on va la faire tourner en broche! tourner en broche!

CYRILLE:

\ovons, Philippe!

LE PRINCE:
Mais regarde comme elle est assise!

CYRILLE;
Elle n'a qu'a se lever.

LE PRINCE:

Mais alors, elle sera debout! Regarde-la mendier, regarde comme elle
mendie! Elle exige de moi quelqtu chose. Cyrille, 1l faut la tuer.
Donne-moi un couteau. Je vais lui trancher la gorge.

CYRILLE:
Pour l'amour de Dieu!

LE PRINCE:

Mais, elle a peur...regardel... Elle a terriblement peur. C'est humiliant.

Entrent le Chambellan, Cyprien el deux courtisans



SZAMBELAN

Spokoj, spokoj, moje panie!...

Damy chichocza
Zadnych chichotow!
Damy chichocza

[ DAMA
Na serio? Zdycham!

LE CHAMBELLAN:
Du calme, du calme, Mesdames. ..
Elles rient
Et ne riez pas, je vous en prie!
Elles rient

DAME I:
Sérieux?... J'¢louffe!

I DAMA DAME II:

Pekam! J'éclate!
SZAMBELAN LE CHAMBELLAN:
Opanowania! De la tenue!

[ DAMA DAME I:

Nie mozemy!

SZAMBELAN

Wtasnie, wlasnie, przechodzac tutaj. ..

KSIAZE (mdwi)

On n'en peut plus...

LE CHAMBELLAN:
Nous étions en promc‘nadv.,.

LE PRINCE:

[wono, moja kochana - czy moge panstwa zapozna¢ z moja Yvonne, ma chére... Puis-je vous présenter & ma fiancée. Ma fiancée
narzeczong? Moja narzeczona jest niezmiernie delikatna, -z nia nie  est extrémement délicate, ce n'est pas si simple avec elle. (A Yvonne)
tak tatwo. (Do Iwony) Usiadz. Assieds-toi.

IWONA (jakby chciata usigs¢ na ziemi) Elle esquisse un mouvement comme pour s'asseoir par terre

CYRYL CYRILLE:

Ale nie tu! Mais pas la!

[ DAMA DAME I:

Tam bylo krzesto [ly avait un si¢ge la!



IT DAMA
Ale uciekto.

1 DAMA
Czary! Pechowal!

57_1‘\1\ A B Il Lx'\N
Prosze, prosze. (podsuwa krzesto) Tylko ostroznie!

CYPRIAN
Niech pani raczy.

KSIAZE
Wyceluj dobrze, moja droga.

Iwona siada
Wszyszcy siadaja oprocz Ksigcia

I DAMA (na stronie do Ksigcia poufale)
Doprawdy, ksigze, mozna skonac!

IT DAMA (na stronie do Ksigcia)
Mozna pekac. Zdycham!

KSIAZL{ (judzac smiechem gosci)
Ha, ha, ha!

GOSCIE
Ha, ha, hal

KSIAZE (glosniej)
Ha, ha, ha!
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DAME 11
Et quil a filé!

DAME I
C'est quelque sorcellerie!... Elle a le mauvais ceil!

LE CHAMBELLAN:
S'il vous plait, voila. (Il approche une chaise) Mais faites attention!...

CYPRIEN:
Je vous en prie

LE PRINCE:
Vise juste, ma chérie!

Elle s'assied
Tous s'assoient, sauf le Prince

DAME | (a part au Prince):
arole, Monseigneur, On pourrait mourir!

DAME 11, (@ part au Prince):
On peut éclater! Je meurs!

LE PRINCE (excitant les hdtes par son rire):
Ha, ha, ha!
LES HOTES:
Ha, ha, ha!

LE PRINCE (plus fort):
Ha, ha, ha!



GOSCIE (glosniej)
Ha, ha, ha!

KSIAZE (glosnicj)
Ha, ha, ha!

GOSCIE (niezdecydowanie)
Ha, ha, ha!
Smiech gasnie, cisza. Szambelan kaszle

CYRYL
Filipie, ona placze. ..

I DAMA
Zakochana.

[WONA (krzyczy)
Precz! Precz! Precz! Won!

KSIAZE

Odezwata si¢. Odezwata si¢. Przemadwita. Styszeliscie? To znaczy, ze
ona naprawde we mnie si¢ za... ko...

CYRYL

Psiakosc

SZAMBELAN

Komedia

KSIAZE
Zakochata si¢... Ja znecam si¢ nad nia. Upokarzam. [ teraz...kocha
mnie. Za to, ze jej nienawidze. Za to mnie kocha ?

LES HOTES (plus fort):
Ha, ha, ha!

LE PRINCE (encore plus fort):
Ha, ha, ha!

LES HOTES (indécis):
Ha, ha, ha!
Le rire s'éteint. Silence. Le Chambellan tousse

CYRILLE:
Philippe, elle pleure.

DAME I:
Amoureuse. ..

YVONNE (crie):
Fous le camp! Mais fous-moi le camp!

LE PRINCE:
Elle a parlé!... elle a parlé... vous avez entendu? Cela signifierait que
vraiment elle serait... am... de moi!

CYRILLE:
Merde alors!

LE CHAMBELLAN:
Co-meé-die!

LE PRINCE:
Elle... amoureuse! Je la tourmente, je Uhumilie... et voild qu'elle
m'aime. Parce que je ne peux pas la supporter. Pour ¢a elle m'aime?



SZAMBELAN
Komedia

KSIAZE (do Iwony)
Nie. Powiedz ze nie. Nie kochasz mnie?

IWONA (milczy)

KSIAZE

Nie moge gardzi¢ nig... jesli mnie kocha.

CYRYL
Co zamierzasz?

KSIAZE
Pokochac jq.

SZAMBELAN T CYRYL
Dokad? Dokad?

KSIAZE
We dwoje. Sam na sam. Przejs¢ sie we dwoje.
Ksigzg I lwona wychodzg

Zeby pokochac.

SZAMBELAN

Brzydkie kobiety czasem bard/nj uderzaja do gtowy niz tadne, gdy sie¢
podchodzi do nich zbyt blisko. Taka nic przyjemna kobieta, zwtaszcza
mtoda i gdy nieprzyjemnosc jej jest odpowiednio natezona - ho, ho,
ho! A zwlaszcza dla mtodzienca, ktory sie zbliza ufnie, z zapatem -
ho, ho, ho - I ktéry naraz staje twarza w twarz wobec... wobec
jakich$ okropnych... okropnych spraw...
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LE CHAMBELLAN:
Co-mé-die!

LE PRINCE (& Ivonne):
Non, Dl_s—m(n que non, que tu ne m'aimes pas.

Yvonne se lait

LE PRINCE:
Comment la mépriser, si elle m'aime?

CYRILLE:
Qu'est-ce que tu comptes faire?

LE PRINCE
Laimer.

LE CHAMBELLAN et CYRILLE:
Mais ou allez vous? Ou?

LE PRINCE;
Nous promener. A deux.
Le Prince et Yvonne sorlent

En téte-a-téte. On va essaver d'étre amoureux.

LE CHAMBELLAN:

Il arrive que des laides, si on les approche de trop pres, vous
montent a la téte plus que les jolies. Une femme réellement
désagréable, surtout si elle est jeune et que sa disgrace est assez
exaspérée, assez virulente... oh, la, la! Et si 'homme qui l'approche
est jeune, plein de confiance, d'enthousiasme... oh, la, la! 1l va se
trouver soudain confronté avec des choses... De bien hideuses
choses!



CYRYL
Jakich spraw. Md¢j rozum staje debal!

Wehodza Krél | Kralowa

KROLOWA
Gdzie fillip? Nie ma ich?

SZAMBELAN
Wyszli.

KROL
Panie $wiety, co on tu znowu nabroil?

SZAMBELAN
Ha, ha, ha!

KROL
Co sie stato?

SZAMBELAN

Tego nie da si¢ powiedzie¢! On tam teraz ja

KROL I KROLOWA
Co robi¢?

... kocha... on... kocha ja.

CYRILLE:
Quelles choses? Je ne comprends rien!

Entrent le Roi et la Reine

LA REINE:
Ou est Philippe? Ils ne sont pas la?

LE CHAMBELLAN:
Ils sont sortis.

LE RO
Mais enfin, nom d'une pipe, qu'est-ce qu'il a été encore inventer?

LE CHAMBELLAN:
Ha, ha, ha!

LE ROI:
Qu'est-1l arrive?

LE CHAMBELLAN:
C'est indicible... en ce moment méme, la-bas, il l'aime. Majestés, Il
l'aime...

LE ROI ET LA REINE:
Que faire?



Rk 111

(Komnata zamkowa. Siedza wokot stolu: 'Cyryl, Ksigze, Krol, Krdlowa, Szambelan,
lwona, Iza)

KROLOWA
Smakowato? Smakowato? (usmiecha si¢ calujac Iwong) A moze jeszcze
gruszeczke? Gruszeczke osmazona w cukrze. W cukrze? Stodko?

IWONA (milczy)

KROLOWA

Gruszeczka wzmacnia. (smigje sig) Zdrowo! Zdrowo!
KROL

Zdrowo! Te, te, te.

Milczenie

KROLOWA

Smietanki moze? Mleczka? Mleczka z cukrem?
Milczenie

O, to nie tadnie. Coz teraz bedziemy robili? Co?

IWONA (milczy)

SZAMBELAN
Nic? (smieje si¢ filantropijnie) Nic?

KROL
Nic? (smieje sig filantropijnie. Nagle zdenerwowany) Nic? (do Szmbelana) Nic?
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Qete 111

Une chambre du palais. Cyrille, le Prince, le Roi, la Reine, le Chambellan, Yvonne et
[sabelle sont assis autour d'une table.

LA REINE:

Nous nous sommes régalée? On s'est régalé? (Elle sourit en embrassant
Yvonne) Encore une petite poire? Une petite poire confite? Dans du
sucre? Bien douce?

Yvonne se tail

LA REINE:
Ca fait grandir, la petite poire! (Ell¢ rit) C'est bon! c'est sain!

LE ROI:
C'est sain! C'est bon!
Silence

LA REINE:

De la bonne petite créme, bien fraiche? Avec du sucre?

Silence

Non? Ce n'est pas bien, ca! Et qu'est-ce que nous allons faire
maintenant?

Yvonne se tait

LE CHAMBELLAN:
Rien? (Il rit, débonnaire) Rien?

LE ROI:
Rien? (Il rit, débonnaire, puis, soudain, irrité) Rien? (Au Chambellan) Rien?



KROLOWA
Nic...

SZAMBELAN
Zupelnie nic W istocie
Milczenie

nic.

KROLOWA
Takie to niesmiate... Takie milutkie, ciche. Dziecinko - trzeba czasem
cos powiedzie¢. Nie chcesz chyba by¢ nieprzyzwoita... Co?

[WONA (milczy)
KROL
No ?

KROLOWA
Filipie, nie baczac na jej wady kochamy ja za to, 7e ci¢ kocha.

KSIAZE (groznic)
Kochaijcie ja! Kochajcie ja! Nie radzitbym nie kochac jej! (wychodzi)

KROLOWA
[gnacy, ona si¢ ciebie boi.

KROL
Boi sie... Boi sie, a sama nie wie czego? (do Krdlowej) A ty ? (przedrzeznia)
Gruszeczka, ciasteczko... Jakbys byta wtascicielka pensjonatu.

LA REINE:
Rien...

LE CHAMBELLAN:
Rien du tout, Sire. Pour ainsi dire rien...
Stlence

LA REINE:

Ce qu'on peut étre timide!... Et douce, et gentille! Mais... si l'on disait
quelque chose de temps en temps (@ Yvonne)... parfois, il faut, tu sais,
mon petit... alors...

Yvonne se lait

LE ROI:
Eh bien?

LA REINE:
Philippe,... Nous passons outre a tous ses défauts et nous l'aimons
parce qu'elle t'aime.

LLE PRINCE (menagant):
Aimez-la, aimez-la surtout! N'allez pas vous aviser de ne pas l'aimer!
Il sort.

LA REINE:
[gnace,... Elle a peur de tol.

LE ROL

Elle a peur. Elle a peur, mais de quoi? (A la Reine) Mais toi, (l'imitant)
"une petite poire, un petit gdateau?...", comme si tu étais directrice
d'une pension de famille.



KROLOWA
A ty? Mowisz z nig tak, jakby$ sie bat.

KROL
Ja? To ona sie boi. (ciszej) Szelma.

SZAMBELAN
Moze pogadac z nia na boczku... Ozmieli¢ troche...

KROL
Ja mam z nig na boczku? Z tg Cimcirymci?

KROLOWA
Trzeba ja troszke oswoi¢, nie badz dzieckiem. Przysle ja niby po
wioczke, a ty badz dla niej ojcem. (wychodzi)

KROL (dobrotliwie)
No, no, ¢6z tam - ¢oz tam?

IWONA
Wtdezka. ..

KROL

Widczka? O, o ! Tutaj wtdczka. (smieje sig) He, he, he, Witdczka sie
zapodziala.Hem, hem! (podchodzac) No, no, c6z tam? No, no. (smicje
sic) No? Tak jakbysmy troche tego... troche obawiali si¢? Co? Nie ma

czego. No! - nie ma czego! (niccierpliwie) Kiedy mowie ze nie ma czego.

Ja jestem ojciec... ojciec Filipcia. Nikogo jeszcze nie pozartem. Nie
trzeba zndw tak... Nie jestem zwierze. Mowie, Ze nie jestem zwierze!
(podenerwowany) Nie ma si¢ czego ba¢! Nie jestem zwierze !
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LA REINE:
Et toi, parlons-en! On dirait qu'elle te fait peur.

LE ROI:

Moi? C'est elle qui a peur! (doucement)... la mdtine!

LE CHAMBELLAN:

Peut-étre faudrait-il la prendre a part et tenter de lui parler..., de
l'apprivoiser...

LE ROI:
La prendre & part?... cette Mollichonne?

LA REINE:

Il faut Uapprivoiser... Ignace, ne fais pas l'enfant. Je vais U'envoyer
chercher ma pelote de laine. Et comporte-toi en pére avec elle!
(Elle sort)

LE ROI (avec bonhomie):
Eh bien, quoi de... quoi de neuf?

YVONNE:
La pelote de laine... Se tait.

LE ROL

La pelote de laine? (Il rit) Hi, hi, hi!... On avait perdu la pelote de
laine! Hmm, hmm, (Il s'approche d'elle) Comment ¢a va? Na, na! (Il rit)
Alors!...on a un peu... un peu la frousse? Hein? Il n'y a pas de quoi!
(Avec impatience) Eh bien, il n'y a pas de quoi, vous dis-je! Voyons !

Je suis le pere..., le pére de Fifi..., papa! Je n'ai pas encore mangé
personne! Il n'y a pas de quoi avoir peur! Je ne suis pas un loup!...
Je dis que je ne suis pas un loup! (Exaspéré) Il n'y a pas de quoi avoir
peur! Je ne suis pas un loup!



SZAMBELAN LE CHAMBELLAN:

Nie, nie. Tsss... Nie! Non, non, pas comme ¢a... Chut! nonl...

KROL LE ROL

Lajdaczka jednal Sacrée garce!

Iwona wycofuje si¢, wychodzi Yvonne recule et sort

SZAMBELAN LE CHAMBELLAN:

Cicho! Bo ktos ustyszy! Chut! On pourrait vous entendre!

KROL LE ROL

Boi si¢. Pamietasz ty te... co tego... co to my... co sie boi... Caca... Elle a peur... tu te rappelles cette... celle-1a, tu sais..., qu'on a... que
Mumu.. Tete... nous... Gna, gna... gnain, gnain... gniou, gniou....

SZAMBELAN LE CHAMBELLAN:

Kogo? De qui parlez-vous, Sire?

KROL LE ROIL:

Te mata, co to tego... Co to my$my... na tej kanapie. Cette petite que... que nous... Ici méme, sur ce canapg...
SZAMBELAN LE CHAMBELLAN:

A, szwaczka... Ah, la couturieére...

KROL LE RO

Ona potem umarta. Utopita sie... Ensuite elle est morte. Noyée non?

Wehodzi Krdlowa Entre la Reine

KROLOWA LA REINE:

Winszuje! Cudownie jg o$mielite$! Biedaczka ledwie zipie! Jaki giez Mes compliments! Ah, tu l'as merveilleusement encouragée! Cest &
ugryzt cie Ignacy? Wszystko zepsutes! peine si elle respire! Mais qu'est-ce qui t'a pris, Ignace? Tu as tout gaché!



KROL
Diabli, diabli. Nie zblizaj si¢ do mnie.

KROLOWA

Dlaczego ?

KROL

Dlaczego? Dlaczego? Wszystko - dlaczego? Czy nie wolno mi juz
mie¢ zyczen? L7\ nie jestem panem we wlasnym domu? Czy ze
wszystkiego musze sie ttumaczy¢? A dlaczego mi si¢ przyg gladasz?

A co? A jak? Dlaczego wykrzyczatem? Dlatego, ze ona przypomina mi
co$, ale o tobie! O Lobw moja kochana!

KROLOWA
O mnie?

KROL

Nie moge spojrzec na te ptaszyng, zeby mi zaraz nie przyszto na mysl
co$ o tobie. A kiedy widze Cimcirymci, jak ona tak rusza si¢... tak
gmerze, grzebie sic... tak jako$ ciamka sic w sobie... zaraz co$ sie
przypomina o Lobm tak jakby jakies... rozmamtanie... twoje

KROLOWA

Ona ci przypomina moje... co? Rozmamtanie?
KROL

Wtaénie to!

KROLOWA

Ignacy!

KROL

Ja sobie wszystko przypomne! Cucu! Mumu! Tete...
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LE ROL:
Au diable! N'approchez pas de moi, Madame.

LA REINE:

Pourquoi?

LE ROH:

Pourquoi? Pourquoi? Toujours pourquoi! Alors je n‘ai plus le droit
d'avoir des caprices? Alors, on me met sous tutelle? Je ne suis plus
maitre chez moi? Il faut que je rende des comptes? Et pourquoi me
lorgnes-tu comme ¢a? Pourquoi? hein? Si je l'ai tarabustée c'est
qu'elle me rappelle...quelgue chose!

La REINE:
Qui me concerne?

LE ROL

Je ne peux pas regarder cette fille sans me rappeler immédiatement
quelque chose qui te concerne... Moi, quand je regarde cette
Mollichonne, comme elle remue, comme elle grouille... comme elle
mastique en elle-méme... je pense tout de suite a toi... a un certain...
débraillé qui t'est propre.

LA REINE:

Elle te rappelle mon quoi?... Mon... débraillé?
LE ROI:

Exactement!

LA REINE:
Ignace!

LE ROL

Tu vas voir, je vais me souvenir de tout! Gnau, gnau... gnain, gnain!...



Krdl i Szambelan wychodza gwaltownie, wchodzi IZA i mizdrzy si¢ przed lustrem

KROLOWA
Spojz mi w oczy. Gdy patrzysz na lwone, nic ci si¢ nie nasuwa?

[ZA
Nic.

KROLOWA
Jakies skojarzenia?... Jej chod 7 Jej nos? Spojzenie?

IZA

Nic.

KROLOWA

Caly sposob bycia? Powiedz mi prawde.

[ZA
Malgorzato.

KROLOWA
Przysi¢gnij! Predzej na kolana... powtarzaj za mna: przysicgam...

[ZA

Przysicgam...

KROLOWA
Przy tych swiecach ...

[ZA

Przy tvch Swiecach. .

Le Roi et le Chambellan sortent brusquement. Entre Isabelle qui minaude devant le miroir

LA REINE:

Regarde-moi dans les yveux, quand tu regardes Yvonne, qu'est-ce qui
te vient a l'id¢e?

ISABELLE:

Rien ...

LA REINE:
Aucun rapprochement? Sa démarche, par exemple? Son nez? Son
regard?

[SABELLE:
Rien ...

LA REINE:
Sa fagon d'étre en général?... Dis-moi la vérité!

ISABELLE:
Marguerite

LA REINE:
Jure-le! Allons, vite, a genoux,... répete: je le jure...

ISABELLE:
Je le jure...

LA REINE:

... Sur ces cierges...

[SABELLE:
... sur ces cierges...



Wehodzi KSIAZE

KSIAZE

O, przepraszam, przerwaltem jakies$ czary.
KROLOWA

Nie, nie.

KSIAZE
Dlaczego ojciec przestraszyt moja narzeczong?

KROLOWA
Filipie, nie tym tonem!

KSIAZE

Ajakim? Jezeli ojciec rzuca sie na moja narzeczona! Matko,
chcialbym pomoéwic z toba w cztery oczy.

I1ZA wychodzi

Podobno ona ojcu jakies twoje grzechy przypomina?

KROLOWA
Kto ci powiedziat?

KSIAZE
On sam.

Wehodza KROL I SZAMBELAN

KROLOWA

Ignacy, co$ ty nagadat Filipowi?

KROL

Nagadatem? A co? Ajak? A dlaczego?
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Entre le Prince

LE PRINCE:

Oh, pardon! J'ai interrompu quelque rite secret.
LA REINE:

Non, non.

LE PRINCE:
Qu'est-ce qui lui prend, au Roi, de faire peur & ma fiancée?

LA REINE:
Philippe, vovons, pas sur ce ton!

LE PRINCE:

Et sur quel ton? Quand mon pére se jette sur ma fiancée! Mére, je

voudrais te parler seul a seul.
Isabelle sort
Il parait qu'elle rappelle au Roi certains de tes péchés?

LA REINE:
Qui ta dit cela?

LE PRINCE:
Lui-méme.

Entrent le Roi et le Chambellan

LA REINE:
Ignace, qu'as tu raconté a Philippe?

LE ROL
Hein? Raconté, moi? Alors quoi? Et aprés? Et pourquoi pas?



KROLOWA
[gnacy!

KSIAZE

Zaraz... zaraz... Jak to? Matka ma grzechy a ojciec rzuca sie na moja
g y : )

narzeczona?’

KROL
Tak, rzucam sie. Ja jestem taki ojciec.

KSIAZE (ktania sie)

KROLOWA

Dlaczego mi si¢ ktaniasz?

KROL

No, no, tylko nie pozwalaj sobie za duzo, osle.
Ksigze klania sie

KSIAZE (poufnie)
Z nia na wszystko mozna sobie pozwoli¢.

KROL
Co? co? Na wszystko? Czego checesz ode mnie?

KSIAZE

Jej kd/dy moze dotknac ! Ona jest taka ze z nig wszystko ! Mozesz
z nig by¢ idiotyczny. Glupi, straszny, cyniczny jak chcesz. Jak wola...
jak wola...

LA REINE:
Ignace!

LE PRINCE;:

Un instant!... Qu'est-ce que cela signifie? Ma mere a des péchés sur
la conscience, en conséquence de quoi, mon pere se jette sur ma
filancée?...

LE ROIL:

Oui, je me jette. Je suis le pere qui se jette.

(Il salue la Reine)

LA REINE:
Pourquoi me salues-tu?

LE ROL:
Allons, Philippe. Tu te permets des...
Le Prince le salue

LE PRINCE (confidenticllement):
Avec elle, on peut tout se permettre.

LE ROI;
Quoi? quoi? tout? Que veux-tu de moi?

LE PRINCE:

Tout le monde peut la toucher! C'est comme ¢a qu'cllc est..., tout,,
on peut tout se permettre avec elle. Vous pouvez étre idiot, gmssm
borné, méchant, cynique... comme il vous plairal A votre guise!

A votre bon plaisir!



SZAMBELAN (odskakuje)

To mnie nie obchodzi!

Klania sig ksigciu

Do widzenia... (wychodzi)

KROL

Scierwo. No, no, Folipek...Do widzenia. (klania sig) Do widzenia. Won!
(wychodzi)

KROLOWA
Co to ma znaczy¢?!

KSIAZE
Do widzenia.

KROLOWA

Do widzenia. (wychodzi)

Ksiqze spostizega 1ZE, Ridra podniosla sie z krzesta w glebi, na ktorym siedziala
przez calq le sceng, T chee wyjs¢ — podchodzi do n iej I caluje jg w kark

1ZA
Prosze mnie pusci¢, bo bede krzvezta. Bezczelnosc.

KSIAZE
Ach jak tatwo.

[ZA
Prosze mnie puscic.

KSIAZE
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LE CHAMBELLAN (sautant en arriére):
Que voulez-vous que ¢a me fasse?
1l salue le Prince

Au revoir... (Il sort)

LE ROL 4
Saloperie de saloperie... Allons, Fifi... Au revoir. (Il salue) Au revoir. Y en
a marre. (Il sort)

LA REINE:
Mais enfin, que signifie?...

LE PRINCE:
Au revoir.

LA REINE:

Au revoir, au revoir... (Elle sort)

Le Prince Il apercoit Isabelle qui se leve de la chaise ot elle élail assise durant toute la
scene précedente et qui voudrait sortir maintenant. I s'approche d'elle et U'embrasse sur
la nuque

ISABELLE:
Laissez-moi! Je vais crier! Quelle impudence!

LE PRINCE:
Ah, comme c'est facile!

ISABELLE:
Laissez-moi!

LE PRINCE:
J'ai retrouvé la facilité. Je t'aime!



Wehodzq CYRYL i IWONA
Cyrylu, to jest moja narzeczona!

CYRYL

Jak to ?!

KSIAZE

Iwono, zdradzitem ci¢ z Iza. Przykro mi. (catuje Iz¢ w reke, do Iwony)
Co7 tak stoisz? To wszystko jedno! Na co czekasz jeszcze moja droga?
Odchodze, odpl\\xam odsuwam zrywam z toba! Co tak stoisz? Ty
sama nie lubisz siebie. Ty lubisz, jak ci sprawiaja bol..

IZJ\
Troche litosci Filipie

KSIAZE
Juz ja ja znam. Ona nas ma w sobie! IdZcie stad! Cyrylu! Nie
przestrasz sie Ja bede¢ musiat ja...

CYRYL
Co?! Kogo?!

KSIAZE

[wone.

CYRYL

Nie szalej. Juz z nig zerwates. Juz jej nie bedzie.

KSIAZE

Juz jej nie bedzie. Bedzie gdzie indziej. Gdziekolwiek by byta, zawsze
bedzie. Musze¢ ja zabi¢. Pomozesz mi?

Ksiqze, Cyryl wychodzq

0

Entrent Cyrille et Yvonne
Cyrille, voici ma nouvelle fiancée!

CYRILLE:

Comment!

LE PRINCE:

Yvonne, je viens de te tromper avec Isabelle. Je suis désolé. (Il baise la main
d'Isabelle. A Yvonne) Eh bien, ne reste pas plantte la comme ca! Adieu! Je
pars, je prends le large, je mets les voiles, je romps avec toi! C'est que tu
ne t'aimes pas toi-méme. D'ailleurs, tu aimes ¢a, qu'on te fasse mal.

ISABELLE:
Un peu de pitié¢, Philippe.

LE PRINCE:
Je la connais. Nous sommes la-bas, en elle. Sortez tous! Cyrille! Ne
t'affole pas... Il faut que je la... (Il mime le geste de trancher la gorge)

CYRILLE:
Hein! Qui?

LE PRINCE:
Yvonne.

CYRILLE:
Ne perds pas la téte...
disparait.

tu as rompu, on la renvoie a la maison, elle

LE PRINCE:

Elle disparait d'ici, mais elle existera autre part. N'importe ou, mais
elle existera, toujours. Je préfere la tuer une bonne fois. Mais il faut
que tu m'aides.

Le Prince et Cyrille sortent



Qe TV
Komnata zamkowa. KROL rozglada si¢ podejrzliwie, po czym chowa si¢ za kanape.
SZAMBELAN wehodzi, rozglada sie podejtliwie I ukradkiem, jakby od niechcenia
I w tajemnicy przed soba, zlosliwie, zaczyna przestawiac meble, posuwa fotel, zam;u
rdg dywanu, przewraca ksigzki na pélce do gory nogami, rzuca na podloge pestke od
sliwki itd. Spostrzega KROLA

SZAMBELAN

To pan?

KROL

Tak to ja. A ty tu czego?

SZAMBELAN
Ja ? Niczego. Pan si¢ zaczait? Na kogo?

KROL

Chciatbym to widziec.

SZAMBELAN

Co?!

KROL

Matgorzate. Ona co$ ma na sumieniu. Moze mnie 7
co innego. Wszystko! Wszystko! Wszysxtko moze

dradza? A moze

SZAMBELAN

Pan za kanapa?

KROL

Aty tu po co? Po co przestawiasz te meble?

6l

Rete TV

Une salle du Palais. Le Roi regarde autour de lui, soupgonneux. Il se cache derriére un
canapé. Entre le Chambellan. Il regarde autour de lui, soupgonneux ¢t se mel, comme
par hasard et sans le faire exprés mais avec méchanceté, a déplacer les meubles:

il bouge un fauteuil, enroule le pan du tapis, replace a l'envers les livres sur l'étagére,
jette des noyaux de prune par terre, etc. Il apercoit le Roi.

LE CHAMBELLAN:
Votre Majesté!

LE ROI:

Oui, c'est moi, Qu'est-ce que tu fabriques a?

LE CHAMBELLAN:
Moi? Rien... Votre Majesté a l'affat? De qui?

LE ROI:

Que j'aimerais voir.

LE CHAMBELLAN:
Voir quoi?

LE ROL
Marquerite. Elle a quelque chose sur la conscience. Et si elle me
trompait? Ou autre chose. Tout! N'importe quoi!

LE CHAMBELLAN:
Vous derricre le canapé?...

LE ROL
Et toi, Chambellan, pourquoi déplaces-tu les meubles?



SZAMBELAN
Chodzenie utrudniam

KROL

To tobie takze dojadta. .. Tak, tak,

Cimcirymci. No, no, nic, nic.

SZAMBELAN
Mam pewien pomyst. Dzi$ przecie Panistwo wydaja zareczynowy

bankiet . Otéz gdyby puduc rybe, oscista rybe, oécista 1\11( 7 osciami,

karasie, karasic podac w émietanie. Karasie to trudna ryba... ocista...

Mozna sie nig udtawic.

KROL
Karasie?

SZAMBELAN
Karasie.

KROL
Czekaj, czekaj, skryjmy sig tsss...

Kryja si¢ za kanapg. KROLOWA wchodzi, rozglada si¢ - w reku trzyma flakonik

SZAMBELAN

Tsss...

Krdlowa idzie Rilka krokdw w strong pokoju Iwony, zatrzymuje sig - wydobywa zza
gorsu maty flakonik — wydaje cichy jek, twarz zaslania dlonig

KROLOWA

Samotniona jestem, osamotniona... Nikt nie zna mego tona. Nikt nie

LE CHAMBELLAN:
[ls compliquent la marche.

LE ROI:
Ah, c'est que tu en as par-dessus la téte, toi aussi, de la Mollichonne.
Bon, bon. ... Oui, oul,

LE CHAMBELLAN:

J'aurais bien une idée... Leurs Majestés donnent ce soir un banquet
de fiancailles. Eh bien, si l'on servait un poisson, un poisson plein
d'arétes, bourré d'arétes... Des puch(s par exemple, si 'on servait des
perches a la créeme? C'est un poisson difficile..., plein d arétes... Facile
de s'étrangler avec des perches

LE ROL

Des perches?

LE CHAMBELLAN:
Des perches.

LE ROI:
Hmm... Attends un peu, cachons-nous, voici la Reine.

[s se cachent derriére le canapé. La Reine entre, regarde autour d'elle. Elle tient un petit

flacon

LE CHAMBELLAN

Chut...

La Reine fait quelques pas vers la chambre d'Yvonne. Elle s'arréte, tire de son décolleté
un pelit cahier. Elle gémit, se couvre le visage

LA REINE:
Je suis solitaire. Nul ne connait les mysteéres que recéle mon sein.



KROLOWA

Pus¢ mnie!

KROL

Pokaz! Pokaz! A, morderczyni! Zachciato mi si¢ twoich grzechow!
Pokaz, pokaz!

KROLOWA
Zabijesz Cimci... Ignacy, ja nie pozwalam!
KROL

Pozwolisz, stara... pozwolisz, bokazdy sobie pozwala.

KROLOWA

Ignacy!

KROL

Milcz gtupia. Umyj sie naprzod, wygladasz jak wariatka. Karasia bym

zjadt. To dobra ryba.

KROLOWA

Karasie? Karasie? (do Szambelana radosnic) Oszalat! Chwata Bogu!
KROL

Milcz, nie oszalatem. Karaski podaj.

KROLOWA

Ignacy, nie doprowadzaj mnie do obtedu, nie podam zadnych karaskow.

KROL
Matgorzato, nie kloc¢ si¢, ja wszystko moge, kobieto, méwie, drzyj
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LA REINE;
Liche-moi!

LE ROI:
Montre! Montre! Ah, la scélérate! Je suis gourmand de tes péchés!
Montre, Montre!

LA REINE:
Tu vas tuer la Molli...? Je ne permets pas, Ignace!

LE ROIL:
Tu permettras, la vieille, tu permettras! Tout le monde se permet peu
ou proul...

LA REINE:
lgnace!

LE ROI:
Tais-toi, idiote. Pour commencer, lave-toi, tu as Uair d'une folle. Je
vais me taper une perche... un poisson exquis.

LA REINE:
Des perches? Des perches? (Au Chambellan, joyeusement) Il est devenu
foul Dieu merci!

LE ROL:
Silence. Je ne suis pas un fou. Sers des perches.

LA REINE:
[gnace, tu me rendras folle. Je ne servirai pas de perches.

LE RO
Marguerite, ne discute pas. Je peux tout me permettre! Tremble,



przede mna, bo grzechy mam! Ja jestem krolem grzechow, krolem
gtupoty, grzechow, gwaltow, jekow!

KROLOWA (przerazona)

Ignacy!

Kryja si¢ za kanapa. Wehodzqg skradajac sig: KSIAZE z nozem w reku, za nim CYRYL
z koszem

KSIAZE

Dokad poszta?

CYRYL (zagladajac przez drzwi w glebi)
Tsss. Tutaj.

KSIAZE
Co robi?
CYRYL
Ziewa.
KSIAZE

(sciskajac ndz) No, to sprobujemy... kosz przygotuj...
Cyryl otwira kosz, Ksiqzg skrada si¢ do drzwi

CYRYL (ktdry z boku palrzy na Ksigcia)
Filipie - przestan!

KSIAZE
Nerw }-'f’

65

faible femme, car je suis pourri de péchés! Je suis le roi des péchés, le
roi de la bétise, des viols, des gémissements!

LA REINE (terrifiée):
Ignace!

Ils se cachent derriere le canapé. Entrent doucement le Prince - un couteau a la main -
et Cyrille, qui porte un panier

LE PRINCE:
Ou est-elle passée?

CYRILLE (regardant par la porte du fond):
Chut! Ici.

LE PRINCE:
Qu'est-ce qu'elle fait?

CYRILLE:
Elle baille.

LE PRINCE:
(serrant son couleau) Allez, on essaie... Prépare-moi le panier. .
Cyrille ouvre le panier. Le Prince s'approche de la porte

CYRILLE (qui épie le Prince):
Philippe, non! Stop, Philippe!

LE PRINCE:
Les nerfs?



CYRYL (do sicbic)

To niemozliwe! Mordowa¢, mordowac taka?!... Zasypia. ..Zasngla.

KSIAZE (zaglqdajac)
Teraz albo nigdy! Teraz, to bez bolu... Ty spraobuj! Tobie tatwiej, jestes
obcey, nie kocha cie. Jedna chwila... Operacja, zabieg - nie poczuije...

KROL (na stronic do Szambelana)
Filipek, ty takze!?...

KSIAZE

Tu kto$ patrzy.
CYRYL

To ja patrze.

KSIAZE
Nie, to ktos widzi - kto$ widzi wszystko.

CYRYL

To ja widze.

KSIAZE

Odejdz, juz wole sam. Sam to zatatwie.
CYRYL

Oddycha

Stuchaja

CYRILLE:
Ecoute, ¢a n'est pas possible! On ne peut pas assassiner... ¢a! Et ce
panicr, non! Elle s'endort... Elle s'est endormie.

LE PRINCE (regarde):

C'est maintenant ou jamais! Elle ne souffrira pas... Essaie, toi!

Pour toi, c'est plus facile: a ses yeux tu es un étranger... elle ne t'aime
pas. Il y en a pour une seconde... Juste une petite opération, une
incision..., elle ne sentira rien.

LE ROI (a part au Chambellan):
Fili, toi aussi...?

LE PRINCE:
[l y a quelqu'un qui regarde ici.

CYRILLE:
C'est moi qui regarde.

LE PRINCE:
Non, quelqu'un qui voit, qui voit tout.

CYRILLE:
Clest moi qui vois...

LE PRINCE:
Va-tU'en! Je préfére tout seul. Je le ferai seul.

CYRILLE:
Elle respire.
Is écoutent



KSIAZE

Oddycha... (zaglgda) Ba! Jak oddycha - jak Zyje w sobie, tam w sobie.

Wehodzi IZA

IZA (widzgc noz)
Co to? (zaglgda przez drzwi) Morderstwo!

KSIAZE I CYRYL
Tsss...

1ZA
Morderca cheesz byc¢?

KSIAZE
Milcz! Nie wtracaj sie! 1dz stad!

IZA (do Cyryla)
I pan tutaj? Pan w tym dopomaga?

KSIAZE
Cicho. Cos jej si¢ $ni.

[ZA
No to niech $ni.

KSIAZE

Na pewno o nas! O nas $nil O mnie, o tobie. My tam jestesmy

w $rodku.

1ZA
Gdzie? W jakim $rodku?

LE PRINCE:

Elle respire... (Il regarde) Comme elle respire... comme elle vit la-bas en

Entre Isabelle

ISABELLE (entre et voit le couteau):
Qu'est-ce qui se passe? (Elle regarde par la porte) Un meurtre!

LE PRINCE ET CYRILLE:
Chut! ...

ISABELLE:
Tu veux devenir un assassin?

LE PRINCE:
Tais-toi! Ne te méle pas de ¢a! Va-t'en!

[SABELLE (a Cyrille):
Lt vous vous prétez a ¢a, vous?

LE PRINCE:
Silence. Elle doit réver.

[SABELLE:
Eh bien, laisse-la réver.

LE PRINCE:

De nous! C'est de nous qu'elle réve! De moi, de toi. Nous sommes

la-bas a l'intérieur,

ISABELLE:
Ou? Quel intérieur?



KSIAZE

W érodku niej... Nie styszysz jak ona bolesnie spi?... Jak okrutnie
oddycha?... Jak ciezko pracuje w sobie... jak tam my w niej oboje
zapadamy sic... Jak ona robi z nami, co chce.

IZA
Znoéw jestes anormalny!

KSIAZE (nadstuchujac)
Chrapie.

I7.."\

Co?

KSIAZE

Chrapie.

CYRYL

Ja juz dtuzej nie moge.

KSIAZE
Ciszej, bo sie obudzi...

[ZA
Dosy¢. Odchodze.

KSIAZE
Kocham cie. Powiedz, ze mnie kochasz.

[ZA
Nie powiem! Za nic nie powiem! Puscic...

Iwona staje w drzwiach, przecierajac oczy; Krdl w wielkim podnieceniu wychyla sig zza

kanapy, przytrzymywany przez Szambelana

LE PRINCE:

A lintéricur d'elle. Tu entends comme elle dort douloureusement.
Comme elle travaille dur en elle-méme, comme nous nous y
embourbons. Elle fait de nous ce qu'il lui plait...

[SABELLE:
Voila que tu recommences a déraisonner!

LE PRINCE, écoutant:
Elle ronfle.

[SABELLE:
Quoi?

LE PRINCE:
Elle ronlle.

CYRILLE:
Je ne peux plus...

LE PRINCE:
Doucement, elle peut se réveiller...

ISABELLE:
Assez! Je pars.

LE PRINCE:
Je t'aime. Dis-moi que tu m’aimes.

ISABELLE:
Je ne le dirai pas! Pour rien au monde! Lachez-moi!

Yvonne apparail a la porte, se froltant les yeux. Le roi, trés excité, se penche hors de sa

cachette, retenu par le Chambellan



CYRYL
Filipie, zbudzita sic!

Wehodzi KROLOWA w stroju balowym, lokaje wnoszq stoly zastawione do uczty,

goscic — swiatlo

KSIAZE

Co sie tu dzieje?

SZAMBELAN
Nic, nic, to tylko kolacja!

KROL (do gosci)

Witamy. Prosze, niech panstwo pozwola.

SZAMBELAN (do Iwony)
lwono, prosze usiaéc.
Iwona nie rusza sie, lodowato

KROL
Siadajmy! (sadza lwong, wszyscy siadajq)

SZAMBELAN
Niech pani siada.

KROL (nabicrajac)
Troche oscista, ale smaczna...

KROLOWA ( nabierajgc)
Troche stara.

SZAMBELAN (nabierajac)
Nie ma kosci, ale oéci!l Jakiz to smak btyskotliwy!
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CYRILLE:

Philippe, elle s'est réveillée!

Entre la Reine dans une robe de bal. Les valets apportent des tables dressées pour le

banquet. Lumiere. Entrent les invilés

LE PRINCE:
Que se passe-t-il?

LE CHAMBELLAN:
Rien, rien, ce n'est que le banquet.

LE ROI (aux invités):
Veuillez avancer. Bonsoir, chers amis!

LE CHAMBELLAN (a Yvonne):
Yvonne, daignez prendre place
Yvonne ne bouge pas, glaciale

LE ROI:

Assoyons-nous! (Il assoil Yvonne)

LE CHAMBELLAN:
Assoyez-vous.
[ous s'assoient

LE ROI (se servant):
Un peu trop d'arétes, mais savourcuse!

LA REINE (se servant):
Un peu coriace...

LE CHAMBELLAN (se¢ servant):
Pas d'os mais des arétes! Et d'une saveur!



KROL (do Iwony)
Nie smakuje? (groznic)

SZAMBELAN (zimno)
Brak apetytu?

KROL (ponuro do Iwony)
Trzeba uwaza¢, mozna si¢ udtawic!

SZAMBELAN (do Iwony)
Mozna sie udtawic. (ostro)

KROLOWA (przerazona)
Ratujcie!

SZAMBELAN
Udtawita sie.

KROL (groznic)
Co takiego?!

SZAMBELAN
Oscig sie udtawita.

KROLOWA
Katastrofa!

KSIAZE
Umarta?

LE ROI (@ Yvonne):
Eh bien, ¢a ne nous plait pas?

LE CHAMBELLAN (glacial):
Madame souffre d'inappétence?

LE ROI (lugubre, a Yvonne):
[l faut faire attention, on peut s'é¢trangler!

LE CHAMBELLAN (a Yvonne):
On peut s'étrangler. (Sévérement)

LA REINE (terrifié):
Au secours!

LE CHAMBELLAN:
Elle s'est ¢tranglée.

LE ROI (d'un ton menagant):
Quoi?

LE CHAMBELLAN:

Elle s'est étranglée avec une aréte,

LA REINE:
Catastrophe!
LE PRINCE:
Est-elle morte?

Texte frangais d'aprés la traduction de C. Jelenski et G. Serreau dans:
W. Gombrowicz, «Thédtre» | édition établie et présentée
par Rita Gombrowicz, Gallimard, 2001
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’Orchestre de la Radio Polonaise

En 1945, suivant la fin de la Deuxieme guerre mondiale, le
violoniste et chef d'orchestre Stefan Rachon a fondé un orchestre
qui devait remplir plusieurs roles. En pratique, le gros de son
répertoire ¢était compos¢ de quuc populanv et méme de
musique de divertissement. Un des roles principaux de ['ensemble
était de faire des enregistrements pour les archives de la radio et la
télévision polonaises, (qui ne formaient qu'une institution a cette
¢poque), sans oublier les représentations publiques pendant des
concerts et des festivals solennels. Cela a duré trente ans.

Durant les années '70, des changements importants dans le profil
artistique de l'orchestre ont commencé & prendre forme. De
nouveaux chefs d'orchestre sont arrivés, qui jouaient également
le role de directeur artistique.

Wtodzimierz Kairski était a la téte de lU'orchestre dans les années
1976-1980. De maniére systématique, il introduisit des ¢léments

nouveaux au répertoire de l'ensemble, dans le but de le U'dﬂb[ol‘lﬂt,’]’

en orchestre symphonique. Cette tache fut poursuivie par Jan

Pruszak (1980-1988), et par Mieczystaw Nowakowski (1988-1990).
Du temps de Tadeusz Strugata (1990-1993), l'orchestre a recu son
nom actuel et a déménagé du studio M-1 sur la rue Myéliwiecka,
qui était peu confortable, & son nouveau siége sur la rue Woronicza.
Lorchestre a commencé a enregistrer et jouer dans la nouvelle salle
de concert de la Radio polonaise, nommée peu apres le Studio
Witold Lutostawski. Ce studio, dont l'auditoire compte 400 places,
est ip¢ d'appareils les plus modernes, permettant ['enre-
gistrement et la radiodiffusion de concerts. Cette salle est célebre
pour son acoustique unique et excellente.

En 1993, Wojciech Ratajski devint le chef d'orchestre et le directeur
artistique de I'Orchestre de la radio pulonaiw Il commenca par
remanier 'ensemble de l'orchestre en organisant des auditions et
des examens spéciaux qui menerent d lembauche d'un nombre de
jeunes musiciens pleins d'enthousiasme.

Les enregistrement pour les archives de la Radio polonaise et les
concerts données au Studio Lutoslawski font partie du quotidien de




l'ensemble. Quand Uhorraire chargé le permet, ['Orchestre de la radio
polonaise entreprend des tournées artistiques a l'étranger. Elle a joué,
entre autres, en France, en Italie, en Suisse, en Suede, aux Pays-Bas, au
Luxembourg, en Autriche, en Espagne, en Allemagne et en République
tcheque, recevant partout un accueil chaleureux du public et l'estime
des critiques. Par exemple, le 8 mai 1945, l'ensemble a participé au
concert gala & Darmstadt donné a l'occasion du 50e anniversaire de la
fin de la Deuxiéme guerre mondiale. En présence du compositeur,
'orchestre a joué la Fassion selon St Luc de Penderecki, avec des solistes
allemands et des choeurs polonais et allemands réunis. En Italie,
l'orchestre a joué au théatre célebre de La Scala de Milan, dans
'Auditorium Lingetto & Turin, aux Pays-Bas dans la salle
Concertgebouw a Amsterdam, en Allemagne a 'Alte Oper de Francfort
et aussi dans un grand nombre d'autres excellentes salles de renom en
Furope.

L'Orchestre de la radio polonaise a également participé a la
promotion de la culture polonaise, tout en Pologne qu'a l'étranger:

o

a la salle de U'Hétel de Ville de Stockholm, elle a inauguré l'année
polonaise en Suéde, elle a deux fois donné un concert a la salle de
la Philharmonie de Vilnius & l'occasion du 10e anniversaire de
U'établissement des relations diplomatiques entre la Pologne et le
Lituanie; le jour de la féte nationale, le 11 novembre elle joua a
'Opéra de Lviv; elle joua des ocuvres de Wojciech Kilar alors que ce
dernier recevait le Sceptre d'Or de la part la Fondation de la culture
polonaise pendant le concert gala a la foire de musique MIDEM a
Cannes.

Le répertoire musical de ['Orchestre de la radio polonaise s'étend
continuellement, ce qui trouve son écho dans les enregistrements
faits pour les disques de la Radio polonaise et des maisons telles que
EMI Classic, KOCH, cpo et Olympia. Lorchestre enregistre également
de la musique de film et & donné des concerts sous la direction, (et
jouant leurs oeuvres), de Maurice Jarre, Micheal Kamen, Ennio
Morricone et Michel Legrand.




Andrzej Straszynski

Andrzej Straszynski est chef d'orchestre a temps plein et fut
directeur artistique du Grand Thédtre et Opéra National de 1991 a
1994. 1l a complété l'Académie de musique de Varsovie dans la classe
de direction et de violon. Sa collaboration avec le célebre
d'orchestre polonais Jerzy Semkow a eu une influence importante
sur sa silhouette d'artiste. Grace a Semkow, il est entré en contact
avec les plus grands ensembles symphoniques et d'opéra européens,
ainsi qu'avec les solistes, les chanteurs et les metteurs en scéne les
pus célebres.

Lopéra devint le domaine principal des intéréts de Straszynski, qui
a joué aux cotés d'artistes tels que Katia Ricciarelli, Teresa /\ lis-Gara,
Irena Archipowa, Hildegard Behrens et, derni¢rement, Placido
Domingo, Paata Burchuladze et Sylvie Valaire. Andrzej Straszynski a
dirigé pendant plus de 1900 spectacles sur lcs scenes de Varsovie, de
Rome, de St Petersbourg, de Genéve, de Paris, de Vienne et d'un

\

chef

N

grand nombre d'autres villes. Il considére comme ses plus
impurtnn[cs réalisations les premiéres au Grand Théatre de Varsovie
de Nabucco de Verdi et de Salome de Strauss, ainsi que l'avant-
premiére polonaise du Paradis Perdu de Krzysztof Penderecki.

Andrzej Straszynski prend volontiers et fréquemment la direction
d'orchestres symphoniques, les guidant un répertoire
intéressant et ambitieux allant du (lasslquc a l'avant-garde et les
menant a travers les festivals européens de musique d( Copenhague
(1991), Gand (1994), La Cote St André (1994-97), La Chaise-Dieu
(1993-4), au Chateau de Weilburg (1987-98) ainsi que dans les salles
philharmoniques de presque toutes les villes de Pologne, de méme
qu'a Anvers, Buenos-Aires, Bucarest, Halle, Montevideo, Taegu et
Salzbourg. Andrzej Straszynski a e nn'glstw avec |'Orchestre
symphonique de la radio et télévision polonaises une quantité
impressionnante de musique symphonique polonaise.

Vers



Dariusz Machej

Dariusz Machej a débuté a 'Opéra de
Chambre de Varsovie en 1997 dans Le
Cendrillon de Rossini. En 2000 il obtint le
dipléme avec la plus haute mention de
'Académie de Musique  Frédéric
Chopin de Varsovie, dans la classe de

chant du professeur Wlodzimierz
Zalewski. La méme année il a gagné un
prix lors du Concours de¢ Chant

d'Opéra Adam Didur a Bytom.

En tant que soliste de I'Opéra de
Chambre de Varsovie, il participa a un
grand nombre de tournées & l'étranger,
surtout italien.
Festival Vratislavia Cantans a Wroclaw, le Festival de Mozart a Varsovie
et le Festival des Opéras Baroque et Polonais Anciens a Varsovie.

Dans la saison 1999/2000, il fut soliste de la Kammeroper viennoise,
ot il a joué dans Gianni Schicchi de Puccini, tendis que durant la

yrésentant un répertoire
l
[l parait régulicrement lors des festivals polonais: le

saison 2000/2001, il a joué dans Don Giovanni de Mozart au Theater

der Stadt & Coblence. Il collabora avec le Festival de Bel Canto Rossini
a Wildbad en Allemagne. Il v a joué le role de Oroe dans Sémiramis en
2000 et le role du Baron di Trombonok dans Voyage a Reims sous la
direction d'Alberto Zedda (ce spectacle a également été présenté au
F«,‘s‘ti\n_xl de Musique de Strasbourg) ainsi que le role de Macrobio
dans pivfm del paragone en 2001.

En ’OOI il débuta au prestigieux Festival d'Opéra Rossini a Pesaro,
dans les opéras Un avvertimento ai gelosi de Pavesi et dans La poctessa
idrofoba de Pacini. En 2002, il joua de nouveau a Pesaro dam l'opéra
La pietra del paragone de Rossini sous la direction de Carlo Rizzi et dans
une mise en scéne de Pier Luigi Pizzi,

Depuis 2002 il est soliste avec la Opernhaus Wuppertal, ou il joua dans
Cendrillon de Rossini, dans Tosca de Puccini et dans le role de Jorgos dans
l'avant-premicre de Kazelmacher de Kurt Schwertsik sous la direction de
Matrin Braun, dans une mise en scéne de Gerd Leo Kuck.

En juillet 2003, il a joué dans l'avant-premicre polonaise de Daphnis et Chloé
de Boismortier lors de la 12¢ Académie Internationale d'Eté de Mu usique
Ancienne & Varsovie, émise par le 2e programme Radio polonaise et 'EBU.
En mai 2004 il a jou¢ avec l'ensemble de ['Opé ra de Francfort avec le role
de Bartolo dans le Barbier de Séville de !\oxs ini a Pékin, Il a également
participé & des opéras de gala a Varsovie, a I,aurg,’ns, a Eisenstadt, &
Shanghai et a Vienne. Il a enregistré plusieurs arias de Mozart pour la
Radlio polonaise. En 2004 il a (lubuu avec le role du Soldat dans Salomé de
Richard Strauss a 'Opéra National a Varsovie.

Magdalena Barylak

Magdalena Barylak a compléteé ses
ntud(‘_ a l'Académie de M usique de
Cracovie en 1998, dans la classe de
[zabella Jasinska-Buszewicz. Durant
ses ¢tudes, elle fut a deux reprises
boursiére de lU'Internationale Bach-
akademie  Helmuth Rilling a
Stuttgart. Elle a gagné la prix spécial
dans la catégorie d'opéra au
Concours vocal de Duszniki Zdrdj.
Elle perfectionne ses habiletés
vocales lors de cours de maitre en
Pologne et & l'étranger, entre autres
avec l(* professeur R\ szard Karczykowski et elle travaille aussi en tant
qu'assistante a la Chaire d'art vocal de l'Académic musicale de
Cracovie. Son répertoire comprend des roles dans des opéras tels




que: Un bal masqué et Macbeth de Verdi, Cavaliera Rusticana de Mascagni,
Le Vaisseau Fantome de Wagner et Le Viol de Lucrece de Britten. Elle
collabore avec 'Opera de Cracovie, ou elle a joue dans 'opera Hansel
et Gretel de Humperdinck.

Adam Zdunikowski

Adam Zdunikowski s'est immergé
dans le monde de la musique a l'dge
de sept ans, en chantant dans le
cheeur de gar¢ons «Lutnia». En 1991
il a complété ses études a l'académie
de Musique a Varsovie, dans la
classe de Roman Wegrzyn. Il est
soliste au Grand lhultlc a Varsovie,
sur la scene duquel il a débuté en
1990 avec le role de Clem dans le Le
petit ramoneur de Britten. C'est alors
qu’il se lia également avec 'Opéra
de Chambre de Varsovie, ce qui le
mena a participer & un nombre de festivals dédiés & la musique de
Mozart. 7dunik()\\'ski est le lauréat de plusieurs concours vocaux:
celui d’Ada Sari & Nowy Sacz, celui de Stanistaw Moniuszko a
Varsovie, le Belvédeére a Vienne, ainsi que le vainqueur du ée Grand
Tournoi des Ténors a Szczecin.

Son répertoire comprend 35 roles d'opéra, dont des roles dans des
opéras tels que Fidelio de Beethoven, Norma de Bellini, Carmen de Bizet,
Eugene Onu;ulm de Tchaikovski, Lucie de Lammermoor ([a, Donizetti, Faust
de Gounod, Le Manoir hanté de Moniuszko, Don Juan, U'Enlévement au
Sérail et Les \um de Figaro de Mozart, Les Contes d’Hoffmann d'Offenbach

Madame Butterfly de Puccini, Le Barbier de Séville de Rossini, Salomé dv
Strauss et La Traviata de Verdi. Il collabore avec tous les thédtres

d'opéra en Pologne ainsi qu'avec le Staatsoper de Hambourg, ot il a
joué le role de Ferrand dans Cosi fan tutte de Mozart, avec 1'Opéra
National a Sofia et le Narodni Divadlo de Prague, ot ll joua dans Le
Barbier de Séville de Rossini et dans La Fliite enchantée de Mozart.

Parmi les événements les plus marquants de la carriere artistique de
Zdunikowski lors des derniéres années, on compte sa participation
dans l'avant-premiére européenne des Psaumes de Jérusalem de Noam
Sheriff sous la direction du compositeur lui-méme, lavant-
premiére polonaise de l'opéra [ Lituani de Ponchielli en version
concert, le concert Stabat Mater de Rossini sous la direction de Nello
Santi, la premiére mondiale de Stabal Mater Stefani sous la
direction de Grzegorz Nowak et l'interprétation de la Messe en la
majeur de Schubert sous la direction de Siegfried Kohler dans le
cadre des cérémonies de cloture de 'Année Schubert.

Ll(‘

Grzegorz Pazik

Les premiéres expériences musicales
importantes de Grzegorz Pazik ont
eu lieu au sein du choeur Cantate
Deo qui donna des concerts partout
en Europe. Il est le lauréat du 2e
prix et du prix spécial décerné lors

du 4e Concours de la chanson
artistique polonaise (1999) et
détenteur, a deux reprises, d'une

bourse sp(‘('inle du Ministére de la
culture et des arts. Il a complété ses
études a l'Académie de Musique
Frédéric Chopin a Varsovie dans la
classe du professeur Jerzy Artysz et
d'interprétation donnés

\ des
par des chanteurs célebres. Il a fait son

il a suivi cours



début dans le répertoire d'opéra avec le role de Stach dans la
production étudiante de Janck de Wiadystaw Zelenski donnée au
Grand Thédtre — Opéra National a Varsovie. Il participe a des
concerts dans un grand nombre de villes de Pologne et collabore
avec ['Opéra de Cracovie et le Thédtre Musical de Lublin jouant,
entre autres, dans Carmen de Bizet et dans la représentation Amadeus,
comportant des arias de Don Juan et des Noces de Figaro de Mozart.

Joanna Tylkowska

Joanna Tylkowska, qui dispose d'une
voix riche et lyrique et d'un champ
de possibilités vocales trés large,
représente la plus jeune génération

Cracovie. Elle a visité en tournée
dans un grand nombre de pays
d'Europe et d'Asie, jouant des roles
divers dans les opéras de Mozart: La
Flite enchantée (Pamine), Les Noces de
Figaro (Suzanne) et Don Juan (Zerline).

Michat Wajda-Chtopicki

Michat Wajda-Chtopicki a étudié a
['Académie de Musique a Gdansk, dans
la classe de lartiste-chanteur Piotr Ku-

siewicz. En tant qu'étudiant de deu-
xiéme annde, il participa a un évene-

des vocalistes polonais. Elle a
complété ses études a l'Académie de
Musique de Bydgoszcz et poursuit sa

ment artistique de grande envergure: la représentation & Hambourg de la
Petite Messe Solennelle de Rossini. Il a participé a des concerts oratoires et de
chambre, entre autres, lors du Festival Sacrum-Profanum a Cracovie en

formation sous la direction du
professeur Ryszard Karczykowski. Elle
dé¢buta dans le role de Pamine dans La
Flitte enchantée de Mozart, donnée a
'Opéra du Chdteau & Szczecin,
recevant l'approbation des critiques

septembre 2003 et il participa active-
ment aux cours de maitre de James
Oxley et du contre-ténor de renommée
mondiale Paul Esswood. Il collabore et
donne des concerts avec l'ensemble de
musique ancienne Il Tempo.

et du public.

Joanna Tylkowska joue un répertoire varié, allant du baroque a la
musique contemporaine et collabore avec les théatres d'opéra de
Cracovie et de Szczecin. Lors de la derniére saison, elle y a donnée
des interprétations trés intéressantes des roles de Poppée dans Le  Michal Czerniawski étudie a l'Acadé-
Couronnement de Poppée de Monteverdi, de Didon dans Didon et Enée de  mie de Musique & Gdansk, dans la clas-
Purcell et d'Eurydice dans Orphée et Eurydice de Gliick. Elle a également  se de lartiste-chanteur Piotr Kusiewicz.
participé a la représentation en plein air du Requiem de Mozart et de  Au mois de septembre de cette année il
Halka de Moniuszko par les solistes et l'ensemble de 'Opéra de parut aux cotés de son professeur au

Michat Czerniawski
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concert donné a l'occasion du jubilé de Hanna Banaszak au Grand Théatre
de £odz en interprétant des fragments du Requiem de Mozart. Il participa
activement aux cours de maitre de James Oxley et du contreténor de
renommée mondiale Paul Esswood.

Joanna Corles

Soliste du Grand Thédtre - Opéra
National a Varsovie, Joanna Cortes
est née dans une famille qui cultive
des traditions musicales depuis
plusieurs générations. Elle a étudié¢
a Wroctaw, ainsi qu'en Allemagne
sous la direction de la chanteuse
néerlandaise Els Bolkstein et en
ltalie dans les classes de maitre de
Giorgio Favaretto. Joanna Cortes
donne des représentations en
Pologne et a l'étranger, ol elle
récolte la reconnaissance des
critiques et les ovations du public.
Son début dans le role de Tatiana dans Engeéne Onéguine de Tchaikovski
sur la scene de 'Opéra de Wroctaw a été accueilli en tant que «la
naissance d'un grand talent». Sur la scéne du Grand Thédtre de
Varsovie elle joua dans Macbeth et dans Nabucco de Verdi, dans Salome
de Strauss, dans Tosca de Puccini, dans Halka de Moniuszko, dans
Fedora de Giordano, dans Carmen de Bizet et dans Norma de Bellini.
«Chaque apparition [de Cortes] sur scene électrise le public» écrivit
un critique américain apres avoir vu Tosca avec la participation de
Joanna Cortes au National Grand Opera de New York.

Le répertoire de Joanna Cortes comporte aussi des roles tels que
Elisabeth de Valois dans Don Carle de Verdi, Mére Jeanne dans Les

~J

Diables de Loudun de Penderecki, le réle titre dans Madame Butterfly de
Puccini, Roxane dans Le Roi Roger de Szymanowski, Marguerite dans
Faust de Gounod et beaucoup d'autres. Sa création dans Nabucco sur
la scéne du Grand Thédtre de Lodz a été reconnu comme étant
U'événement le plus intéressant de la saison 1987/88 et elle a
obtenu le Prix des critiques de thédtre de LodZz pour son
interprétation de Carmen dans la saison 1991/92. Lors d'un
concert & Zabrze en 1992 elle chanta un duo aux cotés de Placido
Domingo, dans la deuxiéme moitié des années 90, elle prépara
deux parties wagnériennes et collabora avec Penderecki dans la
réalisation de ses oeuvres Dies Irae, le Requiem polonais, Te Deum et les
Diables de Loudun.

Agnieszka Dgbrowska

Agnieszka Dabrowska a fait ses
¢tudes a l'Académie de Musique a
Varsovie. Déja lors de ses études elle
a fait son début de soliste en
interprétant le Magnificat de Jean
Sébastien Bach.

Suivant ses ¢études, Agnieszka
Dabrowska s'est liée avec le Grand
Thédtre de Lodz, ou elle joua des
roles principaux dans Le Chevalier a la
rose de Strauss, dans Les Diables de
Loudun de Penderecki et dans Aida de
Verdi. Elle accompagna l'ensemble
de Lodz lors de représentations en Autriche, en Belgique, aux Pays-
Bas, en Allemagne et en Suisse.

Son association avec la scéne d'opéra de Varsovie date de 1995 et de
son interprétation du role de Dorothée dans l'avant-premiére




concert de l'opéra Stiffelio de Verdi. Elle joua également (va roles dans
Aida de Verdi, dans Mazeppa de Tchaikovski, dans Le Manoir hanté
de Momus/ko dans La Walkyrie de Wagner et (lam la rcpwscnhm()n
scénique de La Symphonie des Mille de Mahler. En mars 2000 elle joua
le réle de Diaconesse dans Le Roi Roger de Szymanowski et celui de
Filipiévna dans Eugéne Onéguine de Tchatkov ski, mis en scéne par
Mariusz Trelinski.

Parmi ses interprétations vocales il y a également des roles
opératiques tels que ceux de la Princesse Ebola dans Don Carlos, de
Fénéna dans Nabucco et d'Azucéna dans Le Trouvere de Verdi, ceux de
Adalgise dans Norma de Bellini, de Dalila dans Samson et Dalila de
Saint-Saéns, de Amastris dans Xerxés de Haendel. Agnieszka
Dabrowska donne aussi des concerts en interprétant le grand
répertoire oratoire. Elle donna des récitals a Prague et Londres en
1999 et & Sofia en 2003. Elle réalisa aussi un grand nombre
d'enregistrements pour la radio et la télévision.

Dominika Kluzniak

Dominika Kluzniak a complété ses
études 'Académie thédtrale a
Varsovie l'année derniére. Elle est
originaire de Wroctaw, ou elle
fréquenta une école de musique au
niveau du primaire et du lycée. Elle

joue du piano, elle dirige, elle
chante et, en plus, elle est une

actrice de grand talent. Elle se fit
déja remarquer lors de ses études,
ou lors de ses travaux de diplome,
elle joua des créations expressives
en tant que Maria Lebiadkin dans

Les Possédés de Dostoievski et Lubow Raniewska dans La Cerisaie de
Tchékhov.

Elle a fait son début au Thédtre Contemporain de Varsovie en jouant
le role de Moth dans les Peines d'amour perdues de Shakespeare, dans
une mise en scene d'Agnieszka Glinska, pour ensuite jouer au
Thédtre Dramatique un des roles principaux dans J'ai servi le roi
Angleterre de Piotr Cieslak, un spectacle mis en scéne sur la base de la
prose de Hrabal. C'est ld également qu'elle joua, faisant rire
lauditoire jusqu'aux larmes, dans Journal, mis en scéne d'apres le
roman de Gombrowicz. Dans la réalisation en concert de ['Opérette
du méme auteur — avec la musique de Maciej Malecki et une mise
en scéne de Cieslak - elle s'est avérée une excellente Albertine.

Dans chaque réle, Dominika Kluzniak est surprenante, brillante,
imprévisible. Son charme de jeune fille, pour ne pas dire d'enfant,
s'unit de fagon inattendue a un don de créer des personnages pleins
d'expression et de caractére. Il n'est donc pas surprenant que malgré
son tres jeune dge, Dominika Kluzniak ait gagné cette année le Feliks
(le prix le plus prestigieux décerné par la communauté thédtrale de
Varsovie) dans la catégorie de role de deuxieme plan.



Polskie Radio
publique dont Uhistoire a pres de 80 ans. La Radio polonaise
é¢met quatre programmes nationaux qui sont distincts du point
de vue style et de contenu, de méme qu'un programme
destiné a l'étranger en sept langues différentes. Loffre
de la Radio polonaise u)mpmtc un plein service
d'actualités nationales et internationales, la retrans-
mission d'événements importants politiques,
culturels et de sport, des programmes sociaux,
¢conomiques et de divertissement. La Radio polo-
naise diffuse aussi des 5 programmes ¢ducationnels
pour enfants et pour la jeunesse et des émissions
popularisant le savoir. Plus de 8 millions de
personnes écoutent quotidiennement les program-
mes de la Radio polonaise.

La Radio polonaise permet a ses auditeurs de
participer dans les grand événements musicaux polonais
et étrangers. Les transmissions de concerts qui ont lieu dans
le Studio Witold Lutostawski - cette salle de concert de la Radio
polonaise dispose de la meilleure acoustique au pays - sont
d'importants événements culturels. La liste d'artistes invités qui
y ont joué¢ comprend, entre autres, Yehudi Menuhin, Martha
Argerich et Kronos Quartet.

Grace a la collaboration ['Union européenne de radio-
télévision, le programme 2 de la Radio polonaise retransmet les
concerts donnés dans les sales de concert et d'opéra de la saison
Euroradio. De son coté, le programme 2 diffuse ses propres
concerts et les festivals et concours polonais aux radiophonies
associces dans ['Unijon européenne de radio-télévision.

SA (Radio polonaise) est une radiophonie
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La Radio polonaise exerce son patronat sur les artistes de
talent et joue le role de propagateur des arts polonais
l'étranger. En 2004 la Radio polonaise participe a la
présentation des arts polonais en France en tant que
partenaire médiatique de la Saison polonaise en
France Nova FPolska. Radio Polonia - le programme
pour les auditeurs étrangers - collabore dans ce
cadre avec Radio France Internationale., La
section polonaise de RFI transmet a Radio

Polonia des émissions sur les événements les

plus importants réalisés dans le cadre de la

Saison polonaise en France, tandis que Radio
Polonia, & son tour, transmet des matériaux
portant sur les réalisations polonaises dans les
domaines de la culture, de l'économie et des
sciences, ainsi que des programmes présentant les
régions polonaises.

Tous nos programmes sont diffusés - en numérique
¢galement - par satellite, grace a quoi nos auditeurs en Europe
(Eutelsat Hot Bird), aux Etats-Unis (Galaxy 5) et dans d'autres
régions du monde (Asiasat 2) peuvent pmlulpc,l au jour le
jour aux événements et aux transformations qui s'opérent
dans notre pays.

Radio Polonia - le service étranger de la Radio polonaise

diffuse son programme sur ondes courtes, par satellite, dans
le réseau World Radio Network (par sat tellite et par ablnl sur
les ondes de stations locales a l'étranger (en tant que

transmissions et
l'Internet

retransmissions), de méme que par
sur le site www.radio.com.pl/polonia

'




La photo de couverture présentant Witold Gombrowicz
prise par Bohdan Paczkowski
{courtoisie du Comité d'organisation de U'Année Gombrowicz)
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