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Mala kronika zycia i tworczosci

Fryderyka Schillera

1759

10 listopada urodzit si¢ w Marbach
(Wirtembergia) Johann Christoph
Friedrich Schiller, syn porucznika,
autora kilku dziet o ogrodnictwie,

J. Kaspra i Elzbiety Doroty Kodweis.

1762-1772

Rodzina przenosi si¢ do Lorch,

a nastgpnie do Ludwigsburga,
gdzie Schiller konczy gimnazjum.

1773-1779

Na zyczenie ksigcia wirtemberskiego
Karola Schiller wstgpuje do akademii
wojskowej, gdzie studiuje medycyne.

1780

Stanowisko felczera w putku
grenadierow w Stuttgarcie.
Schiller pisze Zbdjcow.

1781
Zbdjcy ukazujg si¢ w druku
nakiadem autora.

1782

H. Dalberg wystawia Zbdjcow

w mannheimskim teatrze.

Schiller otrzymuje tytut doktora
medycyny. Ksigz¢ Karol zakazuje
Schillerowi dzialalnosci poetyckiej;
poeta nocg 22 wrze$nia ucieka do
Mannheimu. Praca nad Sprzysigzeniem
Fieska i Luizq Miller
(pierwotny tytut
Intrygi i milosci).
Fiesko ukazuje

si¢ drukiem.

1783

Praca nad Don Karlosem. Schiller
zobowiazuje si¢ dostarczy¢ dla teatru

w Mannheimie trzy utwory dramatyczne.

1784

Teatr mannheimski wystawia w styczniu
Fieska, a w marcu Intryge i mitosc.
Schiller kontynuuje pracg nad

Don Karlosem. Z koncem roku ksigz¢
Karol August weimarski mianuje go
radca dworu. Intryga i milosc¢ ukazuje
si¢ drukiem.

1785-1786

Umowa z wydawnictwem Goschen na
publikacje pisma Rheinische Thalia,
ktérego pierwszy zeszyt ukazat si¢
wiosng. Wyjazd do Lipska i Drezna.

1787

Schiller przybywa do Weimaru.
Prace historyczne nad dzietem
Oderwanie si¢ Niderlandow .
Don Karlos ukazuje si¢ drukiem.

1788

W kwietniu premiera Don Karlosa

w Mannheimie. 9 wrzesnia poeta poznaje
osobiscie Goethego.

1789
Posada profesora historii na uniwersyte-
cie w Jenie.

1790

Matzenstwo z Karoling von Lengenfeld.
Praca nad Historig wojny
trzydziestoletniej.



1791

Studia nad filozofiag Kanta.

Dalsza praca nad Wojng trzydziestolet-
niq. Kilkakrotne nawroty choroby.

1792

W sierpniu Schiller, jako sieur Gille,
zostaje honorowym obywatelem
francuskiej republiki.

1793

Podréz do Ludwigsburga, gdzie

14 wrzesnia przychodzi na $wiat syn
poety, Karol Fryderyk.

1794

Stuttgart i Jena. Listy o estetycznym
wychowaniu czlowieka.
Wspotpraca poetycka z Goethem.

1795

Schiller rozpoczyna wydawnictwo
czasopisma Die Horen;

wraz z Goethem pisze Ksenie.

1796
W Jenie przychodzi na $wiat drugi syn
poety, Ernest Fryderyk Wilhelm.

1797-1799

Lata ballad i pracy nad Wallensteinem,
ktorego poszczegélne czgsci zostaly
wystawione w latach:

1798 (Obdz Wallensteina) i 1799
(Piccolomini i Smierc Wallensteina).
Poeta przenosi si¢ do Weimaru.

1800

Wydanie ksigzkowe Wallensteina.
Nawrot choroby; praca nad Mariq Stuart
1 Dziewicq Orleariskg.

1801
Druk Marii Stuart; praca nad
Narzeczong z Messyny.

1802

Druk Dziewicy Orleariskiej.

Smier¢ matki poety. Schiller otrzymuje
szlachectwo; konczy redakcje
Narzeczonej z Messyny.

1803

Druk Narzeczonej z Messyny; poeta
zabiera si¢ do Wilhelma Tella.

Teatr Narodowy w Warszawie wystawia
bezimienny przekiad Zbdjcow.

1804
Publikacja Wilhelma Tella i praca nad
(niedokonczonym) Dymitrem.

1805
9 maja $mier¢ poety w Weimarze.

Dziefa dramatyczne

Zbdjcy (Die Raiiber) - 1781;

Sprzysiezenie Fieska w Genui

(Die Verschworung des Fiesko zu Genua) — 1783;
Intryga i milosé (Kabale und Liebe) — 1784,
Don Karlos (Don Karlos) — 1787,

Wallenstein (Wallenstein) — 1800;

Maria Stuart (Maria Stuart) — 1801;

Dziewica Orleaiska

(Die Jungfrau von Orleans) — 1802;

Narzeczona z Messyny (Die Braut von Messina)
i1 Wilhelm Tell (Wilhelm Tell) — 1804.

Daty oznaczajg ukazanie si¢ drukiem.

Prapremiera Instrygi i milosci

- Frankfurt nad Menem, 1784
Premiera polska

- Lwow 1819 (pt. Podstep i mitosc)

zrodzita... nieodparta sktonnos¢ do
nowosci 1 niezwyklosci oraz ch¢é doz-
nania silnych wrazen. Wyczerpany
wzniostymi wysitkami ducha, znuzo-
ny jednostajng, czgsto przygngbiajaca
pracg zawodowa i syty wrazef zmys-
towych, odczuwacé musiat cziowiek
w swej duszy pustke, sprzeczng
z odwiecznym pgdem do dziafania.
Natura nasza, niezdolna przez diuz-
szy czas zarowno do trwania w stanie
zwierzgcym, jak i do nieprzerwanego
oddawania si¢ subtelniejszym pra-
com umystu, domagata si¢ stanu
posredniego, ktory by potaczyl obie
skrajnosci, rozladowal silne napigcie
w fagodng harmonig i utatwit prze-
chodzenie z jednego stanu w drugi.
Otoz ustuge t¢ oddaje czlowiekowi
w o0golnosci zmyst estetyczny, czyli
poczucie pigkna.

.Jurysdykcja sceny zaczyna sig tam,
gdzie konczy si¢ zakres dziatania
praw $wieckich. Kiedy sprawiedli-

wos¢ $lepnie pod wpltywem ztota
1 tarza si¢ na zoldzie wystgpku, kiedy
zbrodnie moznych uragaja jej niemo-
cy i strach ludzki krgpuje rami¢ zwie-
rzchnosci, scena przejmuje miecz
oraz wag¢ i pozywa wystepek przed
straszny trybunal. Cale krolestwo
fantazji i historii, przeszto$¢ i przy-
szto$¢ postuszne sa jej skinieniu.
Zuchwali zbrodniarze, ktorzy juz
dawno rozpadli si¢ w proch, wskrze-
szeni teraz glosem wszechmocne;]
poezji, przezywaja po raz wtory swoj
haniebny zywot ku przejmujacej
zgroza nauce potomnosci. Bezsilne,
podobne do cieni we wklgslym
zwierciadle, snujg si¢ przed naszymi
oczyma postrachy swego stulecia,
a my z rozkosznym przerazeniem
przeklinamy ich pamig¢. Kiedy nikt
juz nie bedzie uczyl moralnosci,
kiedy zadna religia nie znajdzie juz
wiary, kiedy nie bgdzie istnialo juz
zadne prawo, jeszcze przejmie nas



grozg Medea, ktora staniajac si¢
schodzi ze stopni patacu po doko-
nanym dopiero co dzieciobojstwie.
Zbawienny dreszcz przejmie
ludzkos¢ i kazdy bedzie stawit
w cichosci swe czyste sumienie,
kiedy Lady Makbet, straszna luna-
tyczka, umyje rgce i przywolywac
bedzie wszystkie wonnos$ci Arabii,
by zabily szkaradny odor
mordu. Obrazowe przed-
stawienie z pewnoscig sil-
niej przemawia niz martwa
litera i suche opowiadanie:
tak samo dzialanie teatru jest
z pewnoscig glebsze i trwalsze niz
dziatanie moralnosci 1 prawa. W tym
wzgledzie teatr wspiera tylko spra-
wiedliwos¢ Swiata, stoi przed nim
jednak otworem dalsze jeszcze pole
dzialania. Teatr karze tysiagc wystgp-
kow, ktore sprawiedliwo$¢ puszcza
plazem, stawi tysiac cnét, o ktérych
ona milczy.

...Ale zakres dziafania teatru siega
jeszcze dalej. Nawet
tam, gdzie religia
1 prawo uwazaja towa-
rzyszenie ludzkim uczu-
ciom za co$§ ponizajace-
g0, on nie ustaje w pracy
nad naszym wychowaniem.
W réwnym stopniu, jak zbrodnia
1 wystgpek, rujnuje szczgscie spote-
czenstwa glupota. Doswiadczenie
stare jak Swiat uczy, ze w plataninie
spraw ludzkich najwigksze cigzary

wisza czg¢sto na naj-
cienszych i najdelikat niejszych nit-
kach i ze jesli dojdziemy do zrodia
czynow, bedziemy si¢ musieli dzie-
si¢¢ razy u$miechnac, zanim raz si¢
przerazimy. W miarg jak
przybywa mi lat, mdj spis
totrow staje si¢ z kazdym
dniem krétszy, a za to
spis glupcow petniej-
szy i dtuzszy.
...Jedna jest tylko ta-
jemnica zabezpieczenia czto-
wieka przed zepsuciem, a mia-
nowicie ochrona jego serca przed
stabosciami.
...Teatr jest czym§ wigcej niz kazda
inna publiczna instytucja panstwowa:
jest szkola praktycznej madrosci,
drogowskazem w zyciu obywatel-
skim, niezawodnym kluczem otwie-

rajacym najtajniejsze
zamki ludzkiej duszy.
Przyznajg, ze samolub-
stwo 1 zatwardzialos¢
sumienia udaremniajg
nierzadko skutecznos¢
jego dziafania, ze jesz-
cze tysigc wystepkow ma
czelnosé nie cofnaé
si¢ przed swym odbi-
ciem w zwierciadle,
ze tysigc dobrych
uczu¢ na proz-
no usituje do-
trze¢ do zimnego
serca widza — sam jestem
zdania, ze Harpagon Moliera nie
naprawil zapewne zadnego
lichwiarza, ze samobdjca
Beverley niewielu swych kom-
panow wyleczyt z odrazajace]
namigtnosci hazardu, ze nieszczg-
Sliwa historia zabojcy Karola Moora
nie zapewni wigkszego bezpieczen-
stwa na goscincach. Ale jesli nawet
ograniczymy w ten sposob wielka
skuteczno$¢ oddziatywania teatru,
jeéli be;dziemy na tyle niesprawiedli-
wi, by ja w ogole poda¢ w watpli-
wos¢, Jakze ogromny bedzie
jeszcze 1 tak jego wplyw! Jesli
nawet nie sprowadza on do zera
ani nie zmniejsza ilosci wystep-
kéw, to czy przynajmniej nie
poznaje nas z nimi? JesteSmy
zdani na wspoélzycie z niegodziw-
cami i glupcami. Musimy scho-

dzi¢ im z drogi albo ich spo-
tyka¢, udaremnia¢ ich
zamysty albo im ulegac.
Teraz juz nas oni nie zasko-
czg. JesteSmy przygoto-
wani na ich knowania. Teatr
zdradzil nam tajemnicg, jak
» ich wynalezé
1 unieszkodliwic.
Zerwal obfudnikowi
przemys$ing maske,
odsfonit sie¢, ktora
omotal nas pod-
step i intryga.
...Nie mogg tutaj
zadng miarg pomi-
na¢ wielkiego wptywu,

jaki wywierataby dobra stata scena
na ducha narodu. Duchem narodo-
wym nazywam podbienstwo i zgod-
nos¢ pogladoéw 1 sktonno$¢ narodu
w przedmiotach, co do ktorych inny
naréd mysli i odczuwa inaczej. Tylko
teatr potraﬁ w wysokim stopniu przy-
czynic si¢ do wytworzenla takiej
zgodno$ci, poniewaz ogarnia caly
zakres ludzkiej w1edzy, uwzgledma
wszystkie sytuacje zyciowe i rzuca
$wiatlo we wszystkie zakamarki
serca; poniewaz
jednoczy wszystkie
stany i klasy i naj-
dostgpniejsza dro-
g3 dociera do rozu-
mu i uczucia.
...Teatr ma jeszcze
jedng zastuge, ktora




tym chetniej biorg teraz pod uwagg,
ze — jak mi si¢ zdaje — jego wygrana
w sporze z przeciwnikami jest juz
1 tak przesadzona. To, co dotad stara-
no si¢ udowodni¢, a mianowicie, ze
w sposob istotny wplywa on na oby-
czaje i oSwiecenie, podlegato dys-
kusji, lecz nawet jego wrogowie
przyznali, ze zastuguje na wyrdznie-
nie spos$rod wszystkich wymystow
luksusu 1 wszystkich instytucji maja-
cych na celu rozrywke towarzyska.
Dokonuje on jednakze na tym polu
rzeczy wazniejszych niz si¢ zazwy-
czaj sadzi.

...Teatr jest instytucja, w ktorej przy-
jemno$¢ idzie w parze z naukg,
odpoczynek z wysitkiem, rozrywka
z ksztalceniem, w ktorej zadna zdol-
no$¢ duszy nie wyteza si¢ z uszczerb-
kiem dla drugiej i w ktérej nie zazna-
je si¢ zadnej rozkoszy kosztem calej
osobowosci. Kiedy zgryzota toczy
serce, kiedy melancholia zatruwa
nam samotne godziny, kiedy Swiat
1 codzienne zajgcia napeiniajg nas
odraza, kiedy tysiac cigzarOw przy-
ttacza duszg¢, kiedy praca zawodowa
grozi stgpieniem naszej wrazliwosci,
wowczas otwiera dla nas swe podwo-
je teatr — marzac w tym Swiecie sztu-
ki zapominamy o §wiecie rzeczy-
wistym, odzyskujemy rownowage,
nasza wrazliwo$¢ odzywa, zdrowe
namigtnosci wstrzasaja nasza drze-
migca naturg i pobudzaja krew do
zywszego krazenia. Czlowiek nie-

szczgSliwy wzruszajac si¢ cudzym
cierpieniem optakuje tutaj wiasne
zmartwienia, szczgsliwy trzezwieje,
a pewny siebie zaczyna odczuwacé
niepokoj. Sentymentalny niewies-
ciuch mg¢znieje, dziki cztowiek bez
serca dowiaduje si¢ tutaj po raz
pierwszy, co to uczucie. I w koficu —
jakiz twoj triumf, naturo! Naturo tak
czgsto deptana i tak czgsto si¢ dZwi-
gajaca! — kiedy ludzie z wszystkich
kregow, stref i stanow, zrzuciwszy
wszelkie wigzy sztucznego podziatu,
wyrwani z miejsca, w ktorym posta-
wit ich los, zbratani jednym wszech-
ogarniajagcym uczuciem sympatii,
stopieni znowu w jeden ludzki rod,
zapominaja o sobie 1 o $wiecie
1 zblizaja si¢ do swego niebianskiego
zrédia. Kazdy z osobna przezywa
uniesienie, ktore ogarnia wszystkich
i ktore, wzmocnione i upigkszone,
powraca do niego odbite w setkach
par oczu; pier§ jego miesci teraz
tylko jedno uczucie, a mianowicie: ze
jest cztowiekiem.

Fryderyk Schiller

Fragmenty rozprawy

Teatr jako instytucja moralna, 1784
( z tomu Goethe i Schiller o teatrze
przeklad i opracowanie

Olga Dobijanka, Ossolineum 1959 )

Malgorzata Karbowiak: - Dlaczego pracuje pan nad Schillerem? Od niego
wprawdzie uczyli si¢ pisa¢ dramaty Mickiewicz i Stowacki, lecz prof.
Tazbir stwierdzil wlasnie — a nie jest pierwszy w tej diagnozie - ze fascy-
nacja romantyzmem i postawg romantyczng przyniosta w Polsce zbyt
szybki odwrot od racjonalizmu, ktory zresztg ksztattowal Schillera. Moze
jednak zobaczy! pan w tekscie bardziej ,,intryge” niz ,,mitos¢”?

Waldemar Zawodzinski: — Od ttumaczenia Artura Marii Swinarskiego mingfo
wiele lat i jego przektad mocno si¢ zestarzat. Pewne fragmenty s3 dzi§ mato
czytelne, widoczne s3 zabiegi tlumacza, fagodzace ostro$¢ spojrzenia autora.
Jesli zatem dzi$ chcemy ,,mowi¢ Schillerem” nie mozemy postugiwac si¢
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takim jezykiem. A jest to utwor drapiezny, bezkompromisowy. Pierwsze proby
pracy nad tekstem w starym przekladzie nie powiodly si¢. Doszlismy zatem do
wniosku, ze na uzytek przedstawienia powstanie nowy. Ale dzigki temu
rozjasnito si¢ nam ogromnie duzo. Schiller napisal utwor, ktory poraza, nie
tyle ze wzgledu na sportretowanie takiego zjawiska jak roznice klasowe, meza-
lians, co za chwilg zacznie by¢ czgste w naszym zyciu. Problem awansu prze-
robili$my po wojnie w réznych wariantach, ale dzis przyszto nam si¢ nim zajaé
w zupetnie innej konfiguracji zycia politycznego. Wiemy juz, jaka ceng trzeba
zaplaci¢ za wspinanie si¢ po szczeblach kariery. W Intrydze i milosci wszystko

jest tak dotykajaco wspolczesne... Che¢c osiaggnigcia celu jest i dzi$ najsil-
niejszym imperatywem — niszczy wszystko po drodze i ustawia nowa hierar-
chie wartosci.

- Pamigtam wyrosla z ducha romantyzmu inscenizacj¢ Intrygi i mifosci
w todzkim Powszechnym z Raciszowng, Szonertem i Malickg. Tam jednak
na plan pierwszy wysuwala si¢ ,,milo$¢”, nie wiem, czy dzis to pigkne
przedstawienie byloby strawne...

— Mysle, ze ten utwor sigga do glebi natury ludzkiej. I cho¢ nie mozna bytoby
powiedzie¢, ze jest to sztuka psychologiczna — jak bywa u wielkich autorow
znajomo$¢ ludzkiej duszy pozwala im tworzy¢ niezwykle zlozone portrety
bohaterow. Ale tu jest i co$ wigcej. Schiller sprobowat pokaza¢, co lezy u pod-
staw rodzacego si¢ zta. To jest znamienne: on nie poprzestaje na pokazywaniu
skutkow, co jest czgste w dramacie wspotczesnym, ale pyta, co spowodowalo,

ze ludzie stajg si¢ bestiami. Jakie sg przyczyny zbydlecenia? Jak dochodzi do
tego, ze okrucienstwo jest spolecznie czy prawnie usankcjonowane? Udato mu
si¢ gleboko zbada¢ zakamarki psychiki, zeby pokaza¢, skad bierze si¢ to, co
w tytule nazywamy intryga. A wigc checig podporzadkowania, zniszczenia,
zawlaszczenia, pokonania wszystkich, ktorzy sa na drodze do zdobycia celu.
I jak si¢ okazuje, w dramacie nie ma wyraznego podziatu na dobrych i ztych
bohaterow. Oczywiscie zto eskaluje w roznych postaciach: w przypadku
Premiera z dramatu — u nas jest Premier zgodnie z oryginalem a nie prezydent
— mozemy mowi¢ nawet o ucielesnieniu zla. Ale nie on jeden jest taki. Zto

rodzi zlo. Jest chorobg zarazajaca wszystkich i wszystko. Zadne uczucie nie
jest w stanie temu przeciwdziata¢. Caly $wiat jest chory. W sztuce rozmaite
konteksty tak to uczucie brudzg, ze za chwil¢ ono takze bedzie Srodkiem
manipulacji.

- Czy mozemy mowi¢ w takim razie o odkryciu tego tekstu przez pana na
nowo po ponad dwu wiekach po napisaniu? I o jego zaskakujacej aktual-
nosci?

— To przerazajacy tekst, bardzo brutalny, bardzo okrutny. Oczywiscie wiele
fragmentow trzeba byfo usuna¢, bo sytuacja polityczna i spoteczna byta wow-
czas inna. Nas interesuje przede wszystkim to, co jest w ludziach.
Zastanawiajace jest, ze ten Schillerowski model $wiata mozna przylozy¢ jak
kalke do naszego kraju i wielu innych zakatkow dzisiejszego $wiata.



- Decyduja o tym te same mechanizmy...

— Tak, Schiller pokazuje mechanizmy rzadzace dwczesng rzeczywistoscia, ale
zarazem demonstruje, co w czlowieku tworzy zlo, ktore rodzi takie mecha-
nizmy. I gdy si¢ przyjrzymy nawet najokrutniejszym postaciom dramatu okaze
si¢, ze gdzie$§ na dnie tego wszystkiego lezy najbardziej ludzkie poczucie
odrzucenia, braku akceptacji, ponizenia. I dlatego nie jest to §wiat biato-
czarny. Bol, skrzywdzenie rodzi przeciez chgé¢ odwetu. Oczywiscie utwor nie
jest taki prosty, jakby z tego wynikato, przeciwnie jest bardzo skomplikowany.
Ale ma znakomita fabuf¢ i nie jest moralizatorski. Nie chce nas pouczac.
Jestem zauroczony technikg dramaturgiczng tego autora. Stosuje kilka
wskazowek teatralnych — mowienie z postacig, mowienie wobec postaci itp.
DziS trzeba to przetozy¢ na wspdiczesne formy. Schiller to dramaturg prawdzi-
wie zafascynowany teatrem. OperUJe wspamaiym jezykiem. Wida¢, Jak
ogromng luk¢ mamy w naszej dramaturgii, ze tak cennych utworéw nie
mozemy oglada¢ na scenie w nowych przektadach. Kazda generacja powinna
mie¢ swojego Schillera i swojego Szekspira. To jest znakomite u Schillera, ze
w jego dramacie nie mozna postawi¢ linii demarkacyjnej pomigdzy prywat-
noscig a wielkimi sprawami, ze $wiat sktada si¢ z matych, drobnych rzeczy,
a wszystkie s3 uwarunkowane wielkimi. Czy my tego nie do§wiadczamy?
Nasze zycie na co dzien jest uzaleznione od polityki znacznie bardziej niz
chcieliby$my. Nasze mate, skromne zycie... I to jest jakiS§ dramat...

Schiller napisat w koncu bardzo kameralny tekst. Opowiedziat w nim losy
ludzi, a jednoczes$nie histori¢ calego panstwa.

To zdumiewajace, ze w Zywej, atrakcyjnej fabularnie sztuce mozna zawrze¢
tak duzo. Lecg glowy wladcow, bo kto$ nie odwzajemnit uczucia. Ale niszczy
si¢ uczucie, bo chodzi o losy panstwa. I tak dalej.

— Odnosze wrazenie, ze Swiat schillerowski jest niestychanie intensywny,
prawie tak, jak u Szekspira. Kazdy z bohateréw co krok stawiany jest
w sytuacji ekstremalnego wyboru...

— Zostaje rozpedzona dramatyczna machina i nie sposob jej zatrzymac. My
tylko mozemy obserwowac¢, jak ludzie si¢ wybraniaja lub nie — z poszczegol-
nych sytuacp I co jeszcze mogg uratowac. Obraz rzeczywistosci JCSt bardzo
mtensywny 1 nasycony. Trudno uwierzy¢, ze wszystko w Intrydze i mitosci
dzieje si¢ w ciaggu jednego dnia, cho¢ niektorzy badacze i komentatorzy
twierdza, ze w ciggu trzech. To znakomity scenariusz filmowy, bo opowiadany
z ogromng dramaturgiczng ekspresja.

- Dzisiejszy teatr wymaga jednak zupelnie innych $Srodkow. Skrotow
myslowych, poetyckich metafor, multimedialnej widowiskowosci, stowem

jezyka obecnego pokolenia, cho¢ bez kaleczenia obserwowanego nie tylko na

ulicy...

— Oczywiscie teatr zmienil si¢ od tego czasu, wigc trzeba byto dokonaé
pewnych zabiegéw na tekscie. Ale Schiller zna urode jezyka, to poeta. I bardzo
gorzki obserwator. Dat takze niezwykly materiat aktorski, role o ogromne;
tradycji wykonawczej; ciekawe zatem, jak nowy przekifad i intencje rezyser-
skie zawazg na wizerunku postaci. Mogtbym o tym zreszta mowi¢ dtugo...

Pierwodruk: KALEJDOSKOP nr 2/2004
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jest manipulacja, czyli dzialaniem
podstepnym. Zwykta manipulacja to
pospolito$¢, dostgpna potencjalnie dla
kazdego i nie zawsze skuteczna w po-
zadanym stopniu. Nie wymaga ona
nawet jakiej$ szczegolnej inteligencii,
sta¢ na nig byle cwaniaka. Cho¢ oczy-
wiscie osoby inteligentne, z uzdol-
nieniami tworczymi, majg na tym
polu wigksze osiggnigcia, daja
prawdziwy popis nie tylko
pomystowosci, ale i swoistej
elegancji. Istnieja row-
niez wyrafinowane ga-
tunki manipulacji, nie bgdace jed-
nak az perfidig. Podstgp —"~
zastosowany w perfidii ma chara-
kter szczegolny. Po pierwsze, spraw-
ca dziata przewrotnie, po drugie, wy-
jatkowo zlo$liwie, a w skutkach

czyja$ szkode lub zgube, a nawet ~

zniszczenia). Dziatanie prawdziwie
perfidne jest dla innych nie tylko
szkodliwe, ale trwale szkodliwe,
wrecz trucicielskie. Doznana krzywda
diugo jeszcze procentuje, niczym
lokata na koncie. Po trzecie, rezultat
osigga si¢ dzigki zaangazowane]
wspotpracy i pomocy samej ofiary,
- gorliwie, starannie i wytrwale
dziatajacej na wilasng szko-
7/ d¢. Po czwarte, gorliwos¢
ofiary, jej zachwyt i wdzig-
cznos¢ mozliwe sg dzigki temu,
ze z rozmystem zdobyto jej zaufanie
po to, aby go przeciw niej naduzyc.
Zaufanie to odnosito si¢ albo do
samego szkodnika, albo tez do/
jakich$§ wspélnych i nadrz¢dnych
regut oraz warto$ci. Po piate, owg
ufnos¢ przeksztatcono w naiwnos¢

g dzie, chytro$ci (w ktorej

destrukcyjnie (zaktadajac z gory % dzigki wlasnej 1 cudzej obtu-

czynigc wszystko wlasnie z zamiarem

77

f
14l

57\'/ wspotuczestnicy si¢ przeli-

czyli). Po szoste wreszcie, cho spra-
wca tego wszystkiego moze zostac
rozpoznany, a nawet zdemaskowany,
to jednak pozostaje bezkarny dlatego,
ze jego wypowiedzi 1 czyny sa zawsze
wieloznaczne, ich rezultat jest prze-
wrotny, a intencje i autorstwo dobrze
zamaskowane. Sprobujcie mi cokol-
wiek udowodni¢! Zawsze si¢ wykre-
ce, bo przeciez ja tego nie powie-
dzialem, nie moja r¢ka tego dotkneta.
Czlowiek perfidny, czyli perfident,
knuje i zwodzi. Jego bronig jest intry-
ga, a osfong intrygi wdzi¢czna gra

pozordéw i ekspozycja roznyek c
przynet.
Juz samo okreslenie ‘perfidff” jest

perfidne, bowiem pochodzi od
tacinskiego stowa fides — wiara. To
profanacja wzniostego stowa. Ale
informacja zawarta w takim okres-
leniu jest prawdziwa: wywieramy
wplyw na innych przez oddziaty-
wanie na ich wiarg, a doktadniej
przez pozyskanie i naduzycie tej
wiary. W najdostowniejszym przekla-
dzie perfidia oznacza zatem sprze-
niewierstwo, wiarolomstwo.

Perfidia zapewnia i efekty prakty-
czne, i pole do popisu, i sadystyczno-
tworczg satysfakcje nawet tam, gdzie
»Zwykta manipulacja” nie jest mozli-
wa, albo gdzie nie wystarcza.

. Perfidia umozliwia przechytrzenie

przeciwnikow i ofiar nienaiw-
nych, przeciwnie, sa-

modzielnych i krytycz- f

nych w mysleniu i funkcjonowaniu,
a nawet (moze zwlaszcza) tych czuj-
nych i nieufnych.

Perfidia wymaga inteligencji,
wyobrazni, pomystowosci, inwencji
tworczej, finezji. A przy tym jest
imponujacym zespoleniem ,,zimnej
gry” z namig¢tnym zaangazowaniem.
Manipulator tylko pozornie — jak ow
pokerzysta z kamienng twarzg —
wciela si¢ w rolg beznamigtnego gra-
cza czy wrecz zimnego drania. Zimny
jest tylko na zewnatrz, w Srodku Kipi
lawa namietno$ci. Prawdziwa
bowiem perfidia nie jest zaj¢ciem
ludzkich robotow, politycznych czy
kryminalnych cyborgow, lecz arcy-
dzietem serdeczne] zioéliwoﬁc‘iﬁ
mséciwosci, zawiSci, nienawiscil,
w ktorej te mafostkowe, nader des-
trukcyjne emocje — z luboscia piele-
gnowane i kwitngce w postaci
zawzigtosci — owocuja misterng pre-
cyzja i perfekeja w dziataniu na szko-
de innych. W zetknigciu z zimnym
draniem kazdy sig... sparzy.

Manipulacja pospolita nie jest
szczegolnie wybredna. Podstgpnie
steruje si¢ sposobem mySlenia, emo-
cjami i zachowaniami innych ludzi.
W praktyce jest to wprowadzanie
w biad, dezorientowanie i dezinfor-
macja, wytracanie innych z rownowa-
gi, granie na emocjach i odruchach,

zerowanie na stereotypach

@ 1 uprzedzeniach, Igkach,

% obsesjach; prowokowa-
*.



nie do zachowan nieracjonalnych,
bledow i glupstw; postugiwanie si¢
mistyfikacja — fasadami, gra pozo-
row, wytworzonymi ztudzeniami.
Takze manipulowanie sytuacja -
sztuczne zmienianie ukladu sit,
okolicznosci, przebiegu wydarzen
przez zastosowanie zaskakujacych
manewrow.

Manipulacja perfidna to wyzsza
szkota jazdy. Zaktada manipulowanie
wymowq wiasnych stow )
i czynéw w kontaktach \§
opartych na zblizeniu ludzi %
wspoldziatajacych ze sobg, #
na spoufaleniu
1 powiernictwie \ g
badz w sytua-
cjach, w ktorych pozornie /#
brakuje kontaktu. Jest to’
przewrotne sterowanie wraze-
niami, zamiarami i czynami innych.
Dziata si¢ tak, aby wykorzysta¢ nie
tyle ich nie§wiadomo§¢, brak zas-
tanowienia, watpliwosci itd., ile —
obrocone dowcipnie we wiasne prze-
ciwienstwo — takie budujace przejawy
cudzej podmiotowosci, jak kryty-
cyzm, sceptycyzm, ostrozno$¢. Gracz
perfidny nie pogardzi, co prawda,
1tym, co w osobowosci bliZniego jest
ciasne i duszne: lgkami, obsesjami,
/ fobiami, urojeniami; zaktamaniem,

~chciwoscig, grzeszng pokusa.
~Nie omieszka skorzystaé
z okazji. Ale prawdziwie upojna

\ rados$¢ przezywa, gdy przechy-
trzy spryciarza, gdy z medrca zrobi

gtupka, cnot¢ zdemaskuje jako
zaklamanie.

Perfidia osigga swoj cel dzigki ma-
nipulowaniu samym sprawstwem
czynow i autorstwem wypowiedzi.
Szkodnik, zloczynca dziata podobnie
jak kryminalista w przestgpstwie
doskonatym. Je$li nawet czego$
domy$lamy sig¢, to nie sposob tego
udowodni¢; pozostajemy bezradni
i bezbronni w sferze domnieman, kto
to zrobit, kto to powiedziat i czy
w ogole to zrobif, powiedzial. Albo
tez nasza pewnos¢ i jasno$¢ obrazu
sytuacji pojawia si¢ cokolwiek
za pozno, juz po fakcie.
Perfidia znajduje

4 zastosowanie

w psycho-
technice (w kame-

_i ralnych sposobach oddzialywania na

jednostki i zespoty ludzkie), jak
1 w socjotechnice (w sterowaniu wiel-
kimi grupami spotecznymi, instytu-
cjami, zuniformizowanymi masami
konsumentow, widzow, czytelnikow).
Szczegolne zapotrzebowanie na nig
powtarza si¢ w dziataniach polity-
cznych. Dlaczego? Czyz moze by¢
inaczej, skoro polityka jest areng
antagonizmow i konfliktow, ktorym
odpowiadaja postawy nie tylko par-
tykularyzmu i stronniczosci, ale cza-
sem rowniez wrecz zawzietosci, nie-
nawisci? Dlatego wtas$nie perfidig
mozemy oglada¢ na co dzien nie
tylko w serialach latynoskich i ambit-
niejszych kryminatach. Odbieramy jg

na zywo w wielkich spektaklach
i w kuluarach polityki. Wiedza co$
o niej oberpolicjanci, dyplomaci, sze-
fowie i agenci stuzb wywiadowczych,
mifosierni inkwizytorzy, $liscy propa-
gandysci, dyspozycyjni fowcy skan-
dali ze sztabow wyborczych.
Zjawisko to od wiekow fascynuje
humanistow; jak dotad jednak
glownie tworcow literatury pigkne;.
Oto ,,pierwsze z brzegu” dzieta lite-
rackie specjalnie po$wigcone perfidii:
Dekameron Boccaccia, Otello
Szekspira, Swigtoszek Moliera,
Intryga i mitos¢ Schillera — to
z wielkiej klasyki. Tematycznie do tej
samej kategorii nalezy zaliczy¢ czy-
tadta Aleksandra Dumas (a w cato$ci
przynajmniej Hrabiego Monte
Christo). Oryginalny wklad

< _whniesli i autorzy pozniejsi.
~ Np. opowiadanie Marka
Twaina Czlowiek, ktory zdemora-

lizowal Hadleyburg to nieomal
instruktaz koronkowej zemsty — intrygi
rozktadowe;.

Czego mozna nauczy¢ si¢ z tych
dziet literackich? Zawarty jest w nich
ogromny zasob wiedzy. Ukazuja
mechanizm tego sposobu dziatania:
okolicznosci sprzyjajace dzialaniu
zdradzieckiemu, typ osobowoSci
»podmiotu perfidnego”, jego sto-
sunek do innych i pobudki dziatania,
charakterystyczne sposoby dzia-
lania, repertuar chwytow nie
tylko podstgpnych, ale wrecz
wymyS$lnych.

g

Perfidia nie jest — niestety — tylko
wytworem literackiej fantazji, twor-
czej inwencji artystow. Nie jest tez
jedynie sposobem dziafania ludzi
obludnych i podstgpnych, wiaro-
tomcow i intrygantéw, w powszed-
nich i kameralnych stosunkach
mi¢dzy ludZmi. Jest nieodigcznym
elementem repertuaru dziatan polity-
cznych. Sporo mozna o niej poczytac
w dzielach historycznych (monogra-
fiach i biografiach) po§wigconych na-
$wietleniu tta, okolicznosci, rekon-
strukcji przebiegu i analizie skutkow
dzialan politycznych przewrotnych
i wyrafinowanych w swej podstep-
nosci. Mozna si¢ z nich rowniez do-
wiedzie¢, jaki jest repertuar perfidii,
na czym polega atrakcyjno$¢ tej me-
tody dzialania dla podmiotéw
o zlosliwych intencjach, wykorzystu-
jacych wiasng lub rekompensujacych
swoim podstgpem cudzg przewagg,
jakie sg przestanki i granice skute-
cznosci tego sposobu dziatania.

Jakie cechy stanowig o destrukcyj-
nym charakterze owej przewrotnosci?
Czyli: jakie sg wyrdzniki perfidii?
Lub wrgcz — atrybuty? Atrybut to
cecha wigcej niz wyrdzniajaca. To
wlasciwos¢, po pierwsze, swoista
(specyficzna), niekiedy niepowtarzal-
na i wylaczna dla danego zjawiska.
To wilasciwos¢, po drugie, nieod-
taczna, konstytutywna —

czyli taka, ze gdyby dane

zjawisko bylo jej



pozbawione, byfoby czyms$ innym,
a gdyby ja utracito, zmienitoby swoj
charakter.

Otoz perfidia to taka odmiana prak-
tycznej przewrotnosci, ktora jest
zarazem:

* rozmyslna (dZIalame z Qrgmedy-
tacja);
* wyjgtkowo przebzegla (c/zytra
sprytna) w sposobie dziatania;
* wyjgtkowo ztosliwa w intencjach,
lecz maskowana pozorami serde-
cznosci, zyczliwosci lub przynajmniej
neutralnosci i powsciagliwosci;
* interesowna i wrecz wyracho-
wana w pobudkach, lecz
VZachowumca pozory bezi
sownosci, bezstronno$els |
* wymyslInie wiarolomna (warunkiem
powodzenia jest tu zblizenie z ofiara,
zdobycie jej zaufania, przekonanie
otoczenia o wiasnej rzetelno$ci
1 spolegliwosci, a nastgpnie przeksz-
tatcenie tych nastawief w cudza
sfabos$¢, a wiasng przewage; czynnik
zaskoczenia tkwi w ,nagtym” ziama-

niu regut, niedotrzymaniu zobowig- ©

zan, zdradzie, ciosie w plecy);

* wyjqtkowo pomystowa, wyrafi-
nowana i misterna w swej kon-
strukcji (mozna by rzec, gdyby jezyk
nie stawal kotkiem, ze odznacza si¢
Hinwencja tworczg” — zaréwno w in-
trydze, jak i w jej zmistyfikowane;j
oprawie — grze pozorow);

* wyjgtkowo szkodliwa dla ofiary,
a nawet dla catego Srodowiska;

e trwale i kumulatywnie szkodliwa,

tak ze bodaj wigksza dolegliwoscia
dla ofiary niz jej bezposrednie skutki
(straty), jest trudno$¢ usunigcia szkod
oraz ich nawarstwianie si¢ w postepie
geometrycznym;
* nastawiona na... Sterowanie
samoobstugq (zaprogramowana tak,
aby ofiara sama dziafala na wtasng
szkode);
* swoiscie uspoleczniona (rozgrywka
przeprowadzona tak, aby na szkodg
ofiary dziatalo jej otoczenie, wiacznie
~lub na czele z osobami najbliz-
szymi, przyjaciotmi, sprzymie-
rzencami);
spermanentnie dotkliwa
yzorowana na schemacie perpetuum
sires-1Zn. zaplanowana i wykony-
wana tak, aby pierwsze szkody
rodzily nastgpne, utrwalaly sig
i kumulowaty, aby nawet ofiara
Swiadoma swojej szkody lub
zagrozenia pozostala bezradna,
bezbronna, a kazda proba obrony lub
odwrocenia sytuacji obracala sig¢
przeciw niej, pograzala ja, pogigbiata
zakiopotanie lub cierpienie i upoko-
rzenie, poczucie bezsily i bez-
nadziejnosci).

Prawdziwg esencjg perfidii jest jed-
nak intryga. To jest jej powolanie, jej
cel i uwienczenie. Udana rozgrywka,
w ktorej si¢ kogo§ pomysiowo
1 trwale pognebi — to dopiero kropka
nad i. Perfidia bez intrygi bylaby jak
eunuch. Wszystko poza tym moze
byc cacy, a jednak... brak czegos$
najwazniejszego.

Zwodzenie ofiary to jedynie zastona
dymna i godna oprawa wlasciwej
roboty. Niezb¢dna, ale tylko oprawa.
Wszystkie narzedzia sg niezbgdne,
ale dopiero niektore wienczg dzieto.
Podobnie jak w operacji chirurgicznej
potrzebne s3 narzedzia do odkazenia,
narzg¢dzia do znieczulenia i narzedzia
do cif;cia ale dopiero to, co robi

 skalpel, czyni wysitek celowym
1 owocnym, sprawia, ze
zadanie jest wykonane.

No, moze przesadnie zdetroni-
zowalismy narze¢dzia zwodzenia.
Podzial pracy wtasciwie jest trochg
inny. Obtudna dwuznaczno$¢, rownie
obtudny i przewrotny wykret oraz
zaplanowane i zaklamane wiaro-
tomstwo spetniaja taka rolg, ze czynig
zamach i mozliwym, i dojrzatym;
a cho¢ to tylko przygotowania, ich
forma sprawia, ze nikt si¢ nie nudzi
przed $cistym poczqtklem akcji. Jest
to powszedni i Zzmudny wysilek
pielggnacyjny, ktory pozwala na
popis-intryge w stosownym momen-
cie. Moze tylko wiarolomstwo —
sposrdd tych narzgdzi — ma charakter
ciggly 1 wielofazowy, towarzyszy
dziafaniu perfidnemu od poczatku do
konca. Wiarolomstwo najpierw
dojrzewa (wkradanie si¢ w cudze
taski, uzaleznianie ofiary, wypatry-

wanie dogodnej chwili do zadania £

ciosu), potem narasta (stan
gotowosci, przebieranie nogami),

a w koricu wybucha w jakims spek-§ §

takularnym akcie zdrady, sprze-

niewierstwa. /
Intryga jest

wiec 1 uwiencze-
niem, i ozdobg dziatania {
perﬁdnego Ale t0 nie syl
Znaczy, ze przypomi- |
na zaszczycenie zebra-
nia lub przecigcie
wste;gl przez jakiegos
waznego pasozyta.
Przeciwnie, przy tym
trzeba si¢ napracowac.

Perfidia bowiem jest
takim sposobem dzia-
tania, w ktorym si¢
raczej nie improwizuje.
Dopiero ciggtos¢ od
dziatywania, przygo-
towanie gruntu, pod-
trzymywanie stanu

£\
gotowosci sprawia, ze / / Xf\
7/

w wybranym momen-
cie intryga moze za-
dziata¢ jak skalpel.
Perfident, niczym hutnik, przetapia
co$ od czasu do czasu, ale nigdy nie
wygasza swojego pieca.
Czym jest intryga?
Analiza etymologiczna podsuwa
bardzo inspirujace skojarzenia.
Postuzmy si¢ typowa definicja stow-
nikowa:
intryga «fr. intrigue,
z fac. intrico = zaplatujg»
1. Chytre, podstgpne dziatanie dla
osiggnigcia jakiegos celu.
2. Lit. W utworach fabularnych,
zwl. w dramacie: zbieg
okolicznosci lub umysine dziatanie postaci



wywolujace konflikt
1 prowadzgce do zmiany
kierunku akcji.

Stownik wyrazow obcych PWN,
Warszawa 1971

, I realne podstgpne
dziatanie, pomystowe
dranstwo, i zupelnie
fikcyjne postgpowanie
postaci literackich czy
tez nieoczekiwany zwrot
akcji utworu — jedno
1 drugie moze by¢ intry-
gujace. Intrygujace — to
znaczy wywolujace row-
nie wielkie zaskoczenie

1 zdumienie, ale tez bu-
dzace ogromng fascy-
nacj¢, ktora jest mie-
szanka podziwu i cieka-
wosci (nie do wiary! Jak
on to zrobil?! Jak to bylo

mozliwe?!).

Stowo ‘podziw’ uzyte w kontekscie
swinstw i okrucienstw moze urazi¢
ucho moralisty. Ale jest jak najbar-
dziej na miejscu. Podziw zostaje
podziwem, nawet jesli sprzeiony jest
z najzwyklejszym przerazemem lub
obrzydzemem Podziw nie musi
oznacza¢ az uznania; po prostu co$
moglto nam zaimponowa¢. Imponuja
nam nie tylko dzieta wielkie i stuszne,
ale i arcydzieta zla, partactwa czy
marnotrawstwa — wszystko, co prze-
rosto granice naszej wyobrazni.
Mozemy wigc — nie aprobujac czy-

¥ jego$ postepowania — uczciwie
przyzna¢ ztoczyicy, ze jego nieuczci-
woS§¢ wymaga niezwyklych uzdol-
nien, w ktorych my nigdy mu nie
doréwnamy.

Nazwa ‘intryga’ ma charakter nie
dostowny, lecz metaforyczny
a przeno$nia ta powstata dzieki'%
pewnej analogii. W rzeczy samej/
sposob dziatania, kt()ry nazywamy
intryga, przypomina dzierganie,
tkanie, snucie i wigzanie nici, czasem
1 rozpruwanie roznych weziow. Co
»snuje” intrygant? ,,Opowiesci dzi-
wnej tresci”: fatamorgany, aluzje,
zaskakujace 1 wstrzgsajace skojarze-
nia, plotki, wiesci i komentarze pod-
burzajace lub zastraszajace itd., itp.
Oczywiscie, dla swoich potrzeb moze
tez zawigzywac¢ porozumienia mig¢dzy
ludZmi: zapozna¢ kogo trzeba z kim
trzeba, stworzy¢ uktady ,reka reke
myje” itp. Na ogot jednak jego ,.kon-
struktywne” wysitki polegaja nie tyle
na wigzaniu, ile na plataniu. A co
»pruje”? Mitos¢, przyjazn, kolezen-
stwo, wiar¢ w idealy, zaufanie do
opiekuna — wszystko, w czym zauwa-
zy jakie$ poplatanie, jaki§ przerwany
splot lub wezet.

Intrygant sktada cato$¢ z elementow,
nad ktorymi (z osobna, jak i w powia-
zaniu) jedynie on panuje. Doznaje tez
wladczej satysfakcji, ze gdy robdtka
si¢ nie uda lub nie spodoba, moze
spru¢ wszystko; byle tylko co$ sig¢
zaciagneto, byle znalez¢ jaki$ punkt

zaczepienia. ,

]

Intryga «ku&ma ‘na jednej osobie
oznacza sziuczae wplywanie z zew-
natrz na sytuacj¢ i na procesy decy-
zyjne ofiary — ,podopiecznego”.
Ukryty lub obtudny sternik uniemoz-
liwia mu podejmowanie suwerennej
(samodzielnej i korzystnej) decyzji,
ba, stara si¢ w ogole pozbawi¢ go
zdolnosci do decyzji. Niewidocznie
przesadza ponad jego glowa
1 rozstrzyga zamiast niego.
Jak? Wyklucza wlasnymi za-\
grywkami pewne szanse i for- % -

malne mozliwosci, zlosliwie pod-
powiada fatalne rozwigzania, odwo- S8
dzi ofiar¢ od jej pierwotnych za-

miardw, wypacza jej obraz sytuacji,
wywiera coraz wigkszy nacisk —
nacisk podskorny, jak i natretny,

organizuje jej klopoty i hoduje

wrogow w otoczeniu itd. W ten
sposob zdobywa nad czlowiekiem
co$ w rodzaju wiadzy.

Intryga zwrocona przeciw zbioro-
wosci o strukturze wielostopniowe;j
lub zespotowi ludzkiemu jest specy-
ficznym sposobem ksztaltowania
sytuacji spofecznej. ZioSliwiec jak
.2y duch” zaczyna wtracacé si¢ w to,
co bez niego funkcjonowato har-
monijnie, a w kazdym razie nie
pekato. Dzigki jego
manewrom dezorienta- '
cyjnym poszczegolni uczest- f
nicy nie w pelni rozumiejg
1 kontroluja swojq wlaan, /
odrgbna sytuacijg i swoj udziat

'z akt

%w cafosci. Ich zwiazek
1 wspoizycie z innymi,

miejsce zajmowane w catoSci przesta-
ja by¢ wynikiem samouswiado-
mienia 1 Wzajemnego porozumienia,
a zaczyna podlegac obeej manipulaciji
lub podstgpom ,.czarnej owcy”. Ieh
partykularne interesy, oczekiwania
1 dazenia oraz ich zachowania koor-
dynowane $3 przez ko-
& gos usytuowanego poza

<" Jnimi i nie podlegajacego
& -‘«'.’? ich kontroli, przez ukry-
tego posrednika lub falszy-
s wego patrona, ktory decydu-
je, kogo z kim powigzac, kogo
z kim rozdzieli¢, kogo komu przeciw-
stawi¢,kogo z kim skiocié, kogo
wylaczy¢ z wplywu lub w ogéle
aktywnego uczestnictwa. Wikla on
ludzi w . dziwne ukfady”, wplatuje
w klopoty i konflikty, splatuje_ ich
losy; a im bardziej on staje si¢ lub
zdaje si¢ niezbedny, tym bardziej
zbedni okazuja si¢ poszczegolni
cztonkowie grupy, ,,odcinani” po
kolei, po plasterku.
Cecha powtarzalng wszelkiej intrygi
jest nie tylko podstepnos¢, ale wrecz
misterno$¢ podstepu.

Mirostaw Karwat

O perfidii (fragmenty)
Warszawskie Wydawnictwo
Literackie Muza SA, 2001



ierwszym dyrektorem teatru przy ul. Cegiel-
Pnianej (obecnie Jaracza) mianowano Alek-

sandra Zelwerowicza. Za jego dyrekcji
(1909-1911) Lodz, jako pierwsze miasto Krolestwa,
ogladala dziela Wyspianskiego: Klgtwe i Wesele.
W zlotej serii dramatu narodowego znalazly sig
ponadto Mickiewiczowskie Dziady, Fantazy, Sen
srebrny Salomei i Sa-
muel Zborowski Sto-
wackiego oraz Irydion
Krasinskiego.

wojennym Teatrem kie-
rowali m.in. Bolestaw
Gorczynski, Karol Ad-
wentowicz, Karol Bo-
rowski, Stanislawa Wy-
socka, Kazimierz Wro-

Koloryt i rozmach
zapewnily 10dzkiej scenie przede wszystkim insce-
nizacje Schillerowskie, bedace najsmielsza i naj-
konsekwentniejsza manifestacja teatru politycznego
(Szwejk Haska, Cjankali Wolffa, Krzyczcie Chiny
Tretiakowa, Nie-Boska komedia Krasinskiego.,
Kordian Stowackiego).

W zespole aktorskim pojawily si¢ takie stawy,
jak: Bieganski, Adwentowicz, Jaracz, Krasnowiecki,
Wysocka, Zelwerowicz, Znicz, Mielewski, wsrod
scenografow — Andrzej Pronaszko, Wiadysiaw
Daszewski, Konstanty Mackiewicz.

W czasie okupacji hitlerowskiej Teatr Miejski
zamieniony zostal na niemiecki Theater zum Litz-
mannstadt. W 1944 roku, w atmosferze niepokoju
i szybkiego wywozenia urzgdow niemieckich, teatr
zostal zamknigty.

W styczniu 1945 roku przybyt do Lodzi zespot
Teatru Wojska Polskiego kierowany przez Wia-
dystawa Krasnowieckiego. Za swoja siedzibg¢ obrat
budynek przy ul. Cegielnianej. Lodzkq dzialalnos¢
rozpoczal 22 marca 1945 roku inscenizacja Wesela

Teatr
wakesie misty- 1IN, Stefana Jaracza

jest najstarszym f6dzkim teatrem,
spadkobiercg stupietnastoletniej
tradycji polskiej sceny w Lodzi.
Zanim zyskal obecng nazwe,
znany byl jako Teatr Polski,
czyriski. Teatr Miejski i powtornie Polski.

Wyspianskiego. Teatr Wojska Polskiego skupial
znakomitych aktorow, rezyserow i scenografow,
m.in.: Aleksandra Zelwerowicza, Jana Kreczmara,
Juliusza Osterwe, Henryka Szletynskiego, Edmun-
da Wiercinskiego, Jozefa Wegrzyna, Jacka Woszcze-
rowicza, Jadwige Chojnacka, Jana Swiderskiego,
Czestawa Wollejke.

Przez kilka powo-
jennych sezondw fas-
cynowal swoimi spek-
taklami nie tylko Lodz,
lecz i caly kraj. Swoiste
i niepowtarzalne pigtno
na artystcznych doko-
naniach teatru wycis-
nela indywidualnos¢
Leona Schillera, ktory
kierowat todzka sceng
w latach 1946-1949.
Dorobek jego todzkiej
dziatalnosci byl imponujacy.

W ciggu trzech sezonow przygotowal dziesig¢
inscenizacji. Do najwybitniejszych nalezy zaliczy¢:
Krakowiakéw i gorali Bogusiawskiego, Celestyne
de Rojasa, Burze Szekspira, Igraszki z diablem
Drdy, Kram z piosenkami.

Powojenne spektakle Schillera byly kontynuacja
zaréwno nurtu politycznego jak i umitowanej przez
niego formy teatru ludowego. Scalaly wielkie trady-
cje rodzime z aktualnymi tresciami, ktore nios! bie-
Zacy czas.

W 1949 roku czgé¢ zespolu Teatru Wojska Pol-
skiego wraz z Schillerem przeniosia si¢ do War-
szawy, dyrekcj¢ 10dzkiej sceny objal Iwo Gall,
a Teatr zyskal patrona w osobie Stefana Jaracza.

Nastepea Galla, Feliks Zukowski, akcentowal
przywiazanie do schillerowskich tradycji i wolg ich
podtrzymywania. W pamigci pozostala inscenizacja
Zbdjeow Fryderyka Schillera, dokonana pp raz
pierwszy po wojnie przez Czeslawa Staszewskiego.

Po odejéciu Zukowskiego dyrektorami byli ko-
lejno: Emil Chaberski (1956-1957), Aleksander
Bardini i Konrad Laszewski (1957-1938) oraz
Karol Borowski (1958-1960).

W czasie drugiej dyrekeji Feliksa Zukowskiego
(1961-1971) w repertuarze dominowaly sztuki
reprezentujace nurt polityczny: Trzecia Patetyczna
Pogodina, Strach i nedza ,, Trzeciej Rzeszy” Brech-
ta, Caligula Camusa, i rownolegle do tej linii — cykl
+klasykow wspolczesnosei” zainaugurowany Ondy-
na Giraudoux i SzeScioma postaciami scenicznymi
w poszukiwaniu autora Pirandella. Od listopada
1965 roku druga sceng Teatru im. S. Jaracza stal sie
Teatr 7.15. Prezentowano tutaj komedie, farsy, wi-
dowiska muzyczne i sztuki kryminalne.

Nastgpee Zukowskiego — Jana Maciejowskiego
(1971-1978) interesowal przede wszystkim dialog
z widzem o wspolczesnosci, a takze uniwersalne
problemy ludzkiej egzystencji w ujeciu klasykow.,
Do ciekawszych spektakli nalezaty m.in.: Hamlet,
Henryk IV Szekspira, Oskarzyciel publiczny Hoch-
wildera, Nie-Boska komedia Krasinskiego, War-
szawianka Wyspianskiego, Bolszewicy Szatrowa,
Dni Turbinow Buthakowa, adaptacja Popiolu i dia-
mentu Andrzejewskiego. Od polowy lat szesc-
dziesigtych z Teatrem wspolpracowal Jerzy Grze-
gorzewski — rezyser Kaukaskiego kredowego kola
Brechta, Wesela Wyspianskiego, Antygony Sofo-
klesa, Balkonu Geneta, Szewcow Witkacego.

W 1971 roku zainaugurowano dzialalnos¢ Malej
Sceny. Prezentowano na niej spektakle kameralne,
w ktorych bliski kontakt z widownia tworzyl nowa
jakos$¢ kulturowa. Grano tu m. in.: Te twoje chmury
Westphala, Alfa Bete Whiteheada, Rosenkrantz
i Gildenstern nie zyjq Stopparda, Dom Storeya.

W okresie dyrekcji Bogdana Hussakowskiego
(1979-1992) Teatr prowokowal repertuarem, w kto-
rym realizm i obyczajowos¢ sasiadowaly z me-
tafizyky, bulwar z poetycka metafora. Uznanie kry-
tyki i publicznosci zyskaly premiery: Trans-Atlan-
tyku Gombrowicza, Pamigtek Soplicy Rzewuskie-

20, Obywatela Pekosiewicza Stobodzianka (wszys-
tkie w rezyserii Mikotaja Grabowskiego), Pana
Jowialskiego Fredry (rez. Tadeusz Bradecki),
Driadow Mickiewicza (rez. Maciej Prus) oraz dyrek-
torskie — Zdziczenia obyczajow posmiertnych Les-
miana, Wielkanocy Strindberga, Adrianny Leco-
uvreur Scribe'a i Legouvego.

W 1988 roku Teatr utracit Sceng 7.15 na rzecz
Filharmonii Lodzkie;j.

Od 1992 roku dyrektorem artystycznym Teatru
Jaracza jest Waldemar Zawodzinski, rezyser, sceno-
graf, pasjonat teatru. Jego prace wyroznia poetycki
nastroj budowany zaréwno stowem, obrazem, mu-
zyka 1 Swiattem. Zrealizowal m.in. Dybuka
Anskiego, Celestyn¢ de Rojasa, Woyzecka Biich-
nera, Sen nocy letniej Shakespeare'a, Tragiczng
historig doktora Fausta Christophera Marlowe’a.

29 pazdziernika 1995 roku rozpoczela dzia-
lalnos¢ trzecia scena Teatru im. Stefana Jaracza.
Pomystodawcg i inicjatorem budowy byfa Sabina
Nowicka — wieloletni dyrektor teatru. Nawigzujac
do tradycji, Scen¢ Kameralng zadedykowano pa-
migci Leona Schillera, a na inauguracyjna premierg
wybrano Klgrwe Wyspianskiego, sztukg, ktora roz-
poczal swoja 16dzky dzialalnos¢ pierwszy dyrektor
teatru — Aleksander Zelwerowicz.

Obecnie Teatr zajmuje wazne i poczesne miejsce
na mapie teatralnej Polski, czego dowodami sg zna-
czgce nagrody i wyrdznienia. Pracuje tu wielo-
pokoleniowy zespot aktorski o wszechstronnym
potencjale artystycznym, a swoje spektakle realizu-
ja wybitni rezyserzy, m. in. Walery Fokin (Wesele
A. Czechowa), Barbara Sass (Merylin Mongot
N. Kolady), Tomasz Zygadlo (Milos¢ - to takie
proste L. Norena), a takze przedstawiciele
najmiodszego pokolenia tworcow — Mariusz
Grzegorzek (Skora weza T. Williamsa), Zbigniew
Brzoza (Zbrodnia z premedytacjg W. Gombro-
wicza), Jacek Orlowski (Seks, prochy i rock and
roll E. Bogosiana).



Zespot artystyczny
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Zastepca dyrektora
Ryszard Kulesza

Koordynator pracy
artystycznej
Wiestawa Adamczyk

Rezyser swiatla
scenicznego
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Inspicjenci, suflerzy
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Kierownik techniczny
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