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Zmartwychwstaé do...

Teatr europejski rodzit si¢ dwa razy. Po raz pierwszy w staro-
zytnej Grecji, po raz drugi w $redniowieczu, po kilkuset latach nieist-
nienia.

Pierwsi chrzeécijanie potgpiali teatr antyczny: po pierwsze ze
wzgledu na jego zwiazek z poganiska religia, po drugie z uwagi na
okruciefstwo i wulgarno$é najpopularniejszych wéwczas widowisk
mimicznych i pantomimicznych. Jeden z Ojcéw Kosciota, Tertulian
(ok. 160-ok. 240 r.), oburzat si¢ na spalenie Zywcem aktora podczas

sceny $émierci Herkulesa. Przeciwko teatrowi wypowiadali si¢ takze

$w. Cyprian, biskup i meczennik (zm. w 258 r.), $éw. Jan Chryzo-
stom (ok. 347-407 r.), a takze §w. Augustyn (354-430 r.) i §w.
Hieronim (331-420 r.). Potgpialy teatr sobory - od nicejskiego
(325 r.) do paryskiego (829 r.).




Aktorzy byli przedmiotem dzialani misjonarskich. Istnieje pigk-
na opowies¢ o §w. Serapionie ,, Sydonczyku”, mnichu egipskim ktéry
pewnego dnia postanowil opusci¢ mnisza cel¢ na pustyni i wyruszyt
w $wiat, czujac si¢ powolanym do niesienia ludziom Bozej mifosci.
Spotkat rodzing miméw i sprzedat im si¢ w niewole. Pieniadze zapie
czgtowat 1 nosit na sobie. Tak dtugo u nich stuzyl, az swoim przykta
dem, pokora i mifoscia nawrdcit ich na chrzescfjanstwo i sprawil, iz
oni sami oraz grupa aktoréw z nimi zwiazana porzucili catkowicie
teatr...

Kiedy cesarstwo rzymskie stalo si¢ chrzescijanskie, aktoréw
obtozono ekskomunika (rok 452 n.e.). W 526 roku cesarz Justynian
rozkazat zamkna¢ wszystkie teatry.

Przez diugie dziesigciolecia teatr - w formie pochodzacej z anty-

ku - znany byt tylko duchownym i to przede wszystkim z lektu-

ry dawnych autoréw, giéwnie komediopisarzy facinskich, takich

jak Terencjusz i Plaut. Jedynie joculatores - jarmarczni wesotkowie

- przechowali tradycje sceniczna...

Ale jednoczesnie nastgpowal proces dramatyzacji liturgii chrze-
$cijanskiej, z ktérej miat si¢ ponownie narodzi¢ teatr jako widowisko.
Ksztattuje si¢ ubiér liturgiczny i kanon gestéw liturgicznych.

Od konica V w. dalmatyka - tunika, z rozcigtymi, wiazanymi
na tasiemki bokami, zdobiona dwoma pionowymi pasami purpury,
niemodna juz jako rzymski ubiér codzienny - stala si¢ strojem papie-
za i biskupéw podczas mszy pontyfikalnej, kréléw i cesarzy podczas
mszy koronacyjnej, az wreszcie stafa si¢ strojem diakonéw; niedtugo
pézniej weszly w uzycie symboliczne insygnia, takie jak paliusz (biaty
welniany pas z sze$cioma czarnymi krzyzami, noszony na ornacie

przez papieza, patriarchéw, prymaséw i metropolitéw przy uroczy-



stych okazjach), stula czy pastoral. We francuskiej ,, Grze o Adamie”
(koniec XII w.) aktor grajacy Figure (czyli Chrystusa) ubrany miat
by¢ wlasnie w dalmatyke. Gesty liturgiczne stang si¢ wzorem gestyki
zalecanej przez autoréw pierwszych dramatéw liturgicznych.

Co wigcej, od IV wieku w liturgii coraz wigkszg rol¢ zaczyna

odgrywaé element liryczny. Sw. Ambrozy przejat z tradycji wschod-

niego chrzescijanistwa zwyczaj §piewania psalméw na dwa chéry (tzw.
technika antyfonalna), wprowadzit takze do liturgii poezj¢ - swoje
stynne hymny, ktére na wiele stuleci staly si¢ wzorcem poezji chrze-
$cijanskiej.

Ale dopiero w epoce Karola Wielkiego te zalazki mogly si¢ roz-
winaé. Slynne szwajcarskie opactwo Sankt Gallen stalo si¢ wéwczas
centrum prawdziwej twérczodci artystycznej. Okoto roku 1000 tam-
tejszy mnich Tutilon wynalazt tzw. tropy - rozwinigcia i parafrazy
ozdabiajace tradycyjny tekst liturgiczny. Do , Introit” mszy wielkas
nocnej dodano krétki dialog - rozmowe trzech Marii z aniofem sies
dzacym u grobu Chrystusa - poczatkowy tylko $piewana, wkrétce
coraz bogaciej inscenizowana. ,Quem queritis - kogo szukacie, nie-
wiasty!” - , Jezusa Nazarenskiego, ukrzyzowanego” - ,INie ma go
tu, zmartwychwstat”. Oto ponowne narodziny europejskiego teatru.
W Polsce najstarszy zachowany tekst tego oficjum dramatycznego,
w wersji juz rozbudowanej zachowat si¢ w Krakowie, datowany jest
na 1253 rok. Ta data wyznacza poczatek teatru w Polsce.

Dramaty liturgiczne wyglaszano po facinie, ale byty zrozumia-
te réwniez dla uczestnikéw nabozenstwa nie znajacych tego jezyka,
bo przeciez znali historig, o ktérej opowiadano. Skupialy si¢ wokét
najwazniejszych §wiat chrzescijaniskich: Wielkanocy i Bozego Naro-
dzenia. Rozwdj ich prowadzit w kierunku rozbudowywania fabuly,
coraz wigkszego rozmachu inscenizacyjnego, wyprowadzenia spektas
klu z wnetrza $wiatyni i wreszcie - odejécia od faciny. Z konca XII

wieku pochodza ,Fragment o Zmartwychwstaniu” i ,Gra o Ada




mie” - pierwsze dramaty liturgiczne w jezyku francuskim, po polsku

najstarszy utwor tego rodzaju - ,, Skarga umierajacego” - powstat ok.
1470 r.

Z tych form dramatycznych narodzily si¢ misteria (nazwa
pochodzi od laciniskiego stowa ministerium, czyli stuzba) oraz mirakle
(widowiska misteryjne oparte na zywotach §wietych) oraz - w p6z-
nym $redniowieczu - alegoryczne moralitety (m.in. stynny angielski
»Everyman” powstal w koficu XV stulecia).

Misteria wystawiane byly podczas §wiat religijnych przez akto-

réw amatoréw (studentéw, niekiedy ich profesoréw, a takze miméw,

zongleréw), najczesciej na scenie symultanicznej. Nierzadko trwaly
wiele dni, a komentator , prowadzacy gre¢” zapewniat facznoéé pomie
dzy poszczegélnymi epizodami, do ktérych inspiracja byly nie tylko
Ewangelie, lecz takze przekazy apokryficzne, legendy i fantazja.
Z biegiem lat misteria nabieraly coraz bardziej $wieckiego charak-
teru, gtéwnie w farsowych intermediach. Widowiska organizowane
byty na zlecenie wiadz miejskich, ktére angazowaly wykonawcéw spo-
$réd cztonkéw specjalnych bractw (w 1402 r. krél Karol VI przyznat
paryskiej Confrérie de la Passion prawo wystawiania przedstawien
misteryjnych w sali szpitala Swiqtej Tréjcy).

Najstarsze francuskie misterium, , Pasja Palatynska”, datowa-
ne jest na koniec XIV wieku. W nast¢pnym stuleciu ten rodzaj wido-
wisk cieszy si¢ niezwykla popularnoscia. Zaczynaja przybieraé mon-
strualne rozmiary. Okolo 1450 roku powstaje ,Mystére de la Pas
sion” Arnoula Grébana, liczace 34450 werséw, przeznaczone do gras
nia przez 4 dni; w 1486 roku Jean Michel, lekarz z Angers, napi-

sat liczace ponad 45 tys. werséw misterium trwajace dni dziesigé.

W innych krajach misteria trwaly od jednego do siedmiu dni (Lon-




dyn). W Hiszpanii, Italii i Anglii mialy charakter blizszy procesji:

poszczegdlne miejsca akeji byly umieszczone na ruchomych platfor-
mach (pageants), aktorzy odgrywali swoje sekwencje przed wladzami
miasta, kiedy odpowiednia platforma wjezdzata na gtéwny plac. Naj-
bardziej ambitne scenariusze nie ograniczaly sig do zycia Jezusa, lecz
obejmowaly cala historig $wigta: od stworzenia §wiata po sad ostas
teczny. Akcja rozgrywala si¢ w raju, w piekle, w Jerozolimie, a nawet,
jak mozemy dostrzec na stynnej miniaturze przedstawiajacej dekoracje
misterium w Valenciennes (1547) - na morzu.

Rozwéj misteriéw zostal zatrzymany za sprawa reformy
Kosciota katolickiego przeprowadzonej na soborze trydenckim
(1545-1563). Juz w 1548 zabroniono widowisk pasyjnych w Pary-
zu, w 1676 roku zlikwidowano Confrérie de la Passion. Jako forma

teatru nie zanikly do dzisiaj (co widaé choéby w Kalwarii Zebrzy-

!

dowskiej), ale przede wszystkim wywarly niezatarte pigtno na dal-
szym losie teatru w Europie. Bez nich nie byloby ani Szekspira, ani

Calderona.

Teatr misteryjny w Polsce nie byt rozwniety tak jak w Europie
zachodniej, a w kazdym razie niewiele zachowalo si¢ ten temat $wia-
dectw. Odnaleziono zapis, ze w 1370 r. na krakowskim Kazimie-
rzu wystawiono ,, Ludus Paschalis” (miasto wsparto przedstawienie
kwotg 6 groszy); sporo fragmentéw tekstéw z XIV 1 XV w. zachowa-
to si¢ na Slasku, wiadomo taksze, ze w II pot. XV w. grywano polskie
teksty misteryjne takze we wsiach.

Jedynym znanym polskim autorem misterium jest Mikotaj
z Wilkowiecka (ok. 1524-1601). Byt paulinem, zwigzanym gléw-
nie z klasztorem jasnogérskim, ktérego od 1579 byt przeorem, Okoto
1580 zostal prowincjalem zakonu paulinéw w Polsce. Autor zbioru
kazan ,, Flores sermonum”, jednak do historii literatury polskiej prze-
szedt za sprawa , Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pan-
skim” (wyd. 1580). Ze wzgledu
na obecno$éé w tekscie archaicznych
form jezykowych uwaza si¢ go
raczej za polaczenie autora 1 redak-
tora, ktéry zestawil w jedna catosé

krazace wczeéniej wersje poszczes
smarteydhe|té:

gélnych scen, zmodyfikowal i uzu- a Pafhinn,

r

pefnit. ,Historyja...” zostata napi-
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sana wierszem osmiozgfoskowym,
sktada si¢ z szeéciu czesci, ktére
przedstawiaja: I -narade starszy-
zny zydowskiej; II - trzy Marie
u aptekarza Rubena; III - straz-

nikéw u grobu; IV - zstapienie




Chrystusa do Piekiel; V - ukazanie si¢ Chrystusa; VI - spotkanie

w drodze do Emaus 1 w Wieczerniku. Czeéci I, I1, V, VI opieraya si¢
na ewangeliach, natomiast pozostale wywodza si¢ ze $redniowiecz
nych apokryféw i kazan (sceny petne humoru i realizmu: rozmowa
'z aptekarzem, zachowanie straznikéw u grobu, sceny z diabtami).
Zgodnie z regutami gatunku taczy to, co $wigte, z tym, co $wieckie.
Tekst taczy w sobie czytanie Ewangelii ze §piewami polskimi 1 facif-
skimi, sceny pelne powagi z partiami utrzymanymi w formie zywo
prowadzonego dialogu, w ktérym gére biora emocje gl¢boko ludzkie.
Dzi¢ki tym zabiegom powstalo dzieto o duzych walorach teatralnych.
Warto tez pamigtaé, ze biorac pod uwage rok wydania, , Historyja...”
jest réwieénicg twérczosci Kochanowskiego. Jezyk tego utworu, choé
nie doréwnuje mistrzostwu Jana z Czarnolasu, ma w sobie sile i jedr-
no$¢é polszczyny epoki zygmuntowskiej, a jego niedoskonatosci s dzis
siaj wzruszajaco pigkne.

Nic wigc dziwnego, ze utwér Mikotaj z Wilkowiecka byt czgsto
wystawiany w dobie staropolskiej (az do potowy XVIII w.) i ze pojar

wit si¢ w kilku inscenizacjach dwudziestowiecznych. Przypomnijmy

najwazniejsze. W 1923 roku Leon Schiller wystawit , Historyje...”
w ,Reducie”, w 1961 Kazimierz Dejmek zrealizowal swoje stynne
przedstawienie w Teatrze Nowym w Lodzi (przeniesione péZniej do
Teatru Narodowego w Warszawie i Teatru im. Stowackiego w Kra,
kowie). W 1993 roku w Teatrze Wspétczesnym we Wroctawiu nowy
rozdziat w dziejach inscenizacji tego dramatu otworzyt Piotr Cieplak
(przedstawienie zostalo przeniesione do Teatru Telewizji oraz do
Teatru Dramatycznego w Warszawie).

O swojej inscenizacji Leon Schiller méwit: ,zalezy nam, aby
widz czy stuchacz przeniést si¢ na chwile w sfer¢ wyzszych religij-
nych przezyé duchowych, w tq; w jakiej zrodzila si¢ Glossa éw. Tere-
sy, w jakiej natchniony El Greco mégl zobaczy¢ plomienng eksta
z¢ spojrzent”. Scenariusz przedstawienia Schillera, ktére nosifo tytut
»Wielkanoc, Historia o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim”
skladalo si¢ z tematu pasyjnego (sceny dotyczace Wielkiego Tygo-
dnia opracowane na podstawie tekstéw liturgicznych) i rezurekcyjne-

go (inscenizacja dramatu Mikotaja z Wilkowiecka). Schiller uzupel-

nil scenariusz o fragmenty Ewangelii, piesni religijne oraz antyfony




liturgiczne, usunal natomiast te fragmenty intermediéw, ktére komi-

zmem lub drastycznosécia stowna zakltécalyby religijna wymowe spek-
taklu. Tej wymowie stuzyla réwniez scenografia, ktéra symbolizowala
oftarz, prezbiterium i nawg gléwna, oraz muzyka ($piew chéréw!).
Inscenizacja Dejmka stata si¢ najpopularniejszg jak dotad realis
zacja dramatu staropolskiego na naszych scenach. ,Bawili si¢ naiw-
noscia, bawili si¢ anachronizmami, a zarazem nie kryli swej fascyna
¢ji teatrem” - pisata Marta Fik o realizatorach przedstawienia. Zbi
gniew Raszewski notowat, ze bylo to widowisko , przychylne wierze-
niom chrze$cijahiskim, mniej wigcej w takim zakresie, w jakim daje
temu wyraz géralska koleda, a wigc mozliwe do przyjecia dla kaz
dego (...) doskonale oboj¢tne na wszystko, co dzieje si¢ poza obre
bem teatru”. Dejmek uzupelnit tekst o elementy komiczne i naturali-
styczne rodem z siedemnastowiecznego teatru plebejskiego. Niezwy-
kle waznym skiadnikiem tego widowiska byta scenografia Andrzeja
Stopki nawiazujaca do architektury ludowej. Chrystus ucharaktery-

zowany byt wedlug wzoru ludowej figury Frasobliwego.

Piotr Cieplak ,wybiera droge porozumienia z widownig nie
poprzez tradycyjny symbol, ale poprzez prawde indywidualnego
do$wiadczenia. Sprawdza, na ile jest naszym wspélnym doswiadcze-
niem. Co wigcej - powszednim i codziennym. Te przedstawienia nie
maja aury odéwigtnosci, uroczystej ceremonii. (...) Muzyka Kormo-
ranéw w Historyi budowata klimat skupienia. [Cieplak] Najprost-
sze wrazenia ukonkretnia, metafory zamienia w teatralnie dostowna
rzeczywisto$é. Droga do Krélestwa Niebieskiego jest waska jak ucho
igielne. Cieplak kaze swoim postaciom przechodzi¢ do Nieba przez
rurg - przez ktéra przejéé mozna, ale przej$é nie tatwo. Jest waska, ciar
sna - budzi strach 1 przerazenie.” - opisywata Joanna Walaszek. Cie
plak budowat przedstawienie unikajac stylizacji - przynajmnie;j takiej,
jaka zastosowali, kazdy na swéj sposéb, Schiller i Dejmek. Kostiumy
wspélczesne, straznicy u grobu w mundurach strazakéw, w gospodzie
piwo we wspédtczesnych kuflach, muzyka grana na zZywo na wspél
czesnych instrumentach (jest i perkusja i mikrofon dla wokalistki).
Ale ta wspélczesnoé¢ nie jest dzisiejszoécia. Kiedy Chrystus uwalnia
patriarchéw z piekla, przez rurg przedostajg sig postaci w przedwojen~
nych(?) kostiumach. W realizacji telewizyjnej, dzigki pracy kamery,
intencj¢ bylo fatwej odczytaé: oto zmartwychwstaja bohaterowie , Pa
migtnika z powstania warszawskiego” Mirona Biatoszewskiego, pro-

§ci ludzie bez wlasnej woli wtraceni w pieklo historii.

Gdzie wéréd tych propozycji interpretacyjnych miesci si¢ inscenis
zacja Wiestawa Komasy? Najblizszym kontekstem jest przedstawienie
Cieplaka, tym bardziej, ze rezyser naszego przedstawienia grat w jego
warszawskiej wersji. Ale podobienistwa konicza si¢ na ogélnym zatoze
niu, ze trzeba zrealizowaé , Historyje...” wspélczesnie, jako tekst, ktéry
stawia aktualne pytania, a nie jest tylko bibelotem z przesztosci.

Réznice widaé juz na etapie scenariusza. U Cieplaka, ktéry

generalnie zrezygnowal z ludycznosci, byly jednak dwie sceny o cha-



rakterze intermedium (o strazniku myslacym, ze jest dgbem i opo-
wieé¢ wedrowca), w bielskim przedstawieniu funkcje intermedium
pelni jedynie poci¢ta na kilka fragmentéw scena z aptekarzem. W obu
spektaklach wystgpuje muzyka ,,na zywo” - w bielskim przedstawies
niu istnieje ona w $cistym zwiazku nie tylko z idea przedstawienia
jako calosci, ale wrecz z poszczegélnymi rolami. Tak zreszta powstar
wala - podczas préb, poprzez wstuchiwanie si¢ w aktora i w sytur
acje sceniczne. Spektakl Cieplaka rozgrywat si¢ w przestrzeni do$é
obskurnego magazynu, w centrum ktérego stat umowny Gréb Pasnski
- zwykly stét. W bielskim przedstawieniu przestrzen gry jest o wiele
gesciej wypelniona znaczeniami symbolicznymi. Gdzie$ widaé $miet-
nik, gdzie$ stalowe éciany pafacu Pifata, po ktérych splywa woda
(topniejacy $nieg?). Ale najwazniejsze, ze na widowni ustawiono
krzyze - widzowie ogladaja przedstawienie z... Golgoty.

Czas Chrystusa to wieczne tu i teraz - czas $wigtej historii.
Czas uczniéw, zolnierzy, trzech Marii, czas ludzki - jest czasem
anegdoty. Czas $wigtej historii to heroizm i nadzieja. Czas ludzki
to I¢k, lenistwo, zdrada, zazdroé¢, zwatpienie. W tym spektaklu te
czasy si¢ spotykaja i przenikaja. I kiedy z Golgoty-widowni patrzy-
my na ucieczke apostotéw, ktérzy lgkaja si¢ przesladowan, ktérzy pod-
$wiadomie nie chca, aby stowa trzech Marii uznaé za prawde (bo to
wymagaloby podjecia kolejnego trudnego wyzwania), ktérzy juz byé
moze zzyli si¢ z my$la, ze znowu beda zwyklymi rybakami czy stolas
rzami - pomy$lmy czy w tej opowiesci rzecz idzie wytacznie o nadzies
j¢ ostateczna. Czy nie jest tak, ze wczeéniej powinni$my wielokrotnie
zmartwychwstaé do - odwagi, prawdy, uczciwosci, mifosci? Ale czy
to potrafimy?

Pomyslmy o tym, kiedy w finale przedstawienia Przechodzien

- jeden z nas - wypowie sfowa wiersza Romana Brandstaettera:

Ale to jeszcze nie wszystko. Jest migdzy
Nami sprawa, ktéra musz¢ ujawni¢,

Aby ujawnione zostaly wszystkie przyczyny,
Twojego Meczenstwa. Brak wéréd nich
Mojego grzechu. Grzechu nie popefnionego.
Urodzitem si¢ dwa tysiace lat pézniej
Gdybym zyt za Twoich czaséw, w Jerozolimie,
Na pewno bym wofal:

»Krew jego na nas i na syny nasze”

I krzyczat:

nZstap z krzyza”

Ta mozliwoé¢ grzechu meczy mnie i upokarza
Albowiem dobrze znam siebie.

Nie odwazytbym si¢ krzycze¢ w Twojej obronie

Ani gloéno sprzeciwiaé si¢ wyrokowi.

Jestem malym cztowiekiem i tchérzem.

Po trochu egoista, po trochu drwiacym fotrem.
Ktéry woli zy¢, niz umrzeé za samotna prawde
Dlatego przebacz mi t¢ moja $wiadomosé.
Dlatego przebacz mi t¢ gorzka mozliwos¢.

Te jeszcze jedna przyczyne Twojej $émierci.

Te przyczyng, o ktérej Ewangeliéci zapomnieli.
Te przyczyng, o ktérej Ewangelisci nie pisza.
Te przyczyne, o ktérej Ewangeliéci milcza.

Przebacz mi Boze grzech nie popelniony.
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tel. (0-33) 82284-51, 52,
e-mail: rezerwacja@teatr.bielsko.pl ¢ http://www.teatr.bielsko.pl
Kasa biletowa czynna w dni powszednie w godz. 10.00-18.00
W soboty, niedziele i $wieta kasa czynna na trzy godziny przed przedstawieniem.
Tel. 82-284-51, 52 w. 44, fax 812-36-32.

Dyrektor Naczelny i Artystyczny
TOMASZ DUTKIEWICZ
zastepca dyrektora: Sabina Muras
koordynacja pracy artystycznej Urszula Szczurek e dziat marketingu i reklamy: Irena Switalska,

Beata Krdl, Barttomiej Kubica, Andrzej Zuziak  inspicjenci Renata Sladeczek, Halina Mieszczak
kierownik techniczny Kazimierz Talar brygada techniczna: Piotr Gierczak, Andrzej Zeromski, Marek Michalski,
Robert Babiec « kierownik oSwietlenia Jerzy Kocori » oswietleniowcy: Edward Kasiewicz, Piotr Uniwersat

akustycy Mirostaw Suprun, Ireneusz Jeziak * garderobiane: Czestawa Gluza,

Grazyna Caputa « rekwizytor Andrzej Gilowski * kierownik prac. perukarskiej i charakteryzacji
Ryszard Paluch charakteryzatorki: Maria Dyczek, Alicja Kocorl  prac. stolarska: Czestaw Laciak
prac. malarsko-butaforska Jerzy Golenia  prac. tapicerska Roman Byrdy
prac. krawiecka damska: Anna Wajda  prac. krawiecka meska: Zbigniew Kajzer
Program opracowat Janusz Legon, kierownik literacki
Fotografie wykonane na probach generalnych.
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