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MECENAS PRZEDSTAWIENIA

< DIALOG

Wroctawski Teatr

Beth Henley
JESTEM SMUTNY

(Am I Blue)
Przekiad: Lech Jeczmyk

Obsada:

Ashbee — Katarzyna Bednarz (goscinnie)
John Polk — Krzysztof Boczkowski
Hilda, kelnerka — Irena Rybicka

Arthur Miller
ROBOL

(The Last Yankee)
Przekiad: Lech Jeczmyk

Obsada:
Leroy Hamilton — Krzysztof Kulinski
Frick — Zdzistaw Kuzniar

Wspoéltczesny

A. R. Gurney
PROBLEM

(The Problem)
Przekiad: Krystyna Meissner

Obsada:
Maz — Bartosz Wozny
Zona — Renata Koscielniak

Joyce Carol Oates
SZUMY
I ZAKLOCENIA

(Tone Clusters)
Przekiad: Lech Jeczmyk

Obsada:

Frank Gulick — Bolestaw Abart

Emily Gulick — Irena Dudzinska

Glos — Bartosz Wozny



Standardy z repertuaru Billie Holiday spiewa
Lena Skrzypczak
Z towarzyszeniem grupy wokalnej w skiadzie:
Monika Chaberska, Marta Kolodziejczyk, Anna Piechurska.

Gra zespot w sktadzie:
Piotr Dziubek / Jerzy Kaczmarek (fortepian),
Artur Lesicki /| Maciej Czemplik (gitara),
Adam Skrzypek [ Jakub Olejnik (kontrabas).

Rezyseria
KRYSTYNA MEISSNER

Scenografia
ANDRZE] WITKOWSKI

Kierownictwo i opracowanie muzyczne
STANISEAW FIALKOWSKI

Asystent rezysera: Krzysztof Boczkowski
Inspicjent: Katarzyna Krajewit

Premiera 14 maja 2004 roku ¢ Scena na Strychu e Sezon 2003/2004

W spektaklu wykonywane sg nastepujace standardy z repertuaru Billie Holiday:

1. God bless the child (Billie Holiday/Arthur Herzog Jr.)
2. Tell me more and more (Billie Holiday)
3. Billie's blues (Billie Holiday)
4. Don’t explain (Billie Holiday/Arthur Herzog Jr.)
5. Angel eyes (Earl Brent/Matt Dennis)
6. Please don’t do it in here (Billie Holiday/Buster Harding)

Slajdy prac Jeana-Michela Basquiata wykorzystane w przedstawieniu
przygotowata wroclawska firma

CYFROWY SWIAT NA LWOWSKIE] 3.

Wtascicielem praw autorskich do sztuk:
Jestem smutny Henley, Problemn Gurneya, Szumy i zakldcenia Oates jest
© william Morris Agency.
Wiascicielem praw autorskich do sztuki Robol Millera jest
© International Creative Management, Inc.



Wszystkie rysunki Saula Steinberga pomieszczone w programie pochodza
z ksigzki: Steinberg ,The Passport”, New York, Harper & Brothers, 1954.

Wiascicielem praw do prac Saula Steinberga jest
© The Saul Steinberg Foundation

erg Foundation

The Saul Stetnby

Rys. Saul Steinberg



Yusef Komunyakaa

SUTRA Z BARU
NIEBIESKICH SWIATEE
DLA PERFORMANCE POETS
W HOTELU HAROLD PARK

PrzeloZyla Katarzyna Jakubiak

potrzeba musi by¢

tak gleboka zeby stowa

nie zdolaly odpowiedzie¢

na najprostsze pytania

przez calg noc jezyk

wyjakuje tony

ktére barwig powietrze na niebiesko

tak gleboka zeby wnetrznosci

1 strzepy ciata przywarty do melodii

musisz w to wejs¢

tak gieboko zeby sél zamienila sie w krysztal na rzesach
potrzeba musi by¢

tak gleboka zeby$ mégt wymiotowa¢ duchami
1 nie czul sie przegranym

az zostanie z ciebie nie wiecej

niz potowa uncji ztota

w bolesnej jasnosci

musisz w to wejs¢

zadac w ten saksofon

tak gleboko zeby caty seks i trawa tego $wiata
nie zdotaty zatrze¢ potrzeby

wycia na przekor niebu

potrzeba musi by¢ tak gleboka

zeby$ nie mogt po prostu zatrzas¢ biodrami
1 wynies¢ sie z tego tak Iatwo

chaos w kosmosie

wspolczesny czlowiek w jamajskim gulaszu
musi wejs¢

we wszystkie klimaty pragnienia

tak gteboko by bomba zamknieta

w rdzy otwarla sie ja pies¢

do srodka do $rodka tak gieboko

by rytm byl przed-pamiegcia

potrzeba musi by¢ jak instynkt

niech zwierzeta zobaczg 1 poznajg groze

z ktorej zrobiono nas kotku

bo jesli chcesz zatanczyc

to boogie badz gotowa

by diabet uzyl twojej glowy

jak bebna

LLiteratura na $wiecie”, nr 4-5-6/2002
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Robert Coover

KRESKOWKA
Przelozyl Michal Klobukowski

Rysunkowy czlowiek jedzie rysunkowym samochodem do rysunkowego miasta
i przejezdza prawdziwego czlowieka. Prawdziwy czlowiek wyszedt prawie bez
szwanku (rysunkowy samochéd wiasciwie nic nie wazy); nie odniosi powazniej-
szych obrazen, niz gdyby lizac koperte zadrasnat sobie warge. A jednak czuje, Ze jest
poszkodowany, rusza wiec na poszukiwanie policjanta. W poblizu nie ma prawdzi-
wych policjantéw, prawdziwy czlowiek zwraca sie wiec ze skargg do policjanta rysun-
kowego. Ten migiem salutuje: jeszcze sie dobrze nie obrocil, a juz pedzi na miejsce
wypadku. Prawdziwego czlowieka troche to jednak zbija z pantalyku, ze policjant
sunie jakie$ dziesie¢ centymetréw nad chodnikiem, a na kazdy krok czlowieka przy-
pada piec¢ do sze$ciu ulotnych krokéw policjanta, ktéry w dodatku bez przerwy dmie
w gwizdek. Jak gdyby szli ramie w ramie dwiema réznymi ulicami. Rysunkowe mias-
to mija ich tymczasem bezdzwiecznie, sungc poniekad samorzutnie.

Na miejscu wypadku spotykaja rysunkowego czlowieka w towarzystwie praw-
dziwego policjanta. Rysunkowy samochéd lezy na dachu. Wyglada niezdrowo, jak-
by sponiewierany.

—To ten? — pyta prawdziwy policjant, wskazujac palg. Rysunkowy czlowiek pod-
skakuje w miejscu, wydajac piskliwe odglosy o tredci oskarzycielskiej. Na drugim pla-
nie samochdd prycha i pojekuje zalo$nie. Gdy rysunkowy policjant na znak protes-
tu — albo po prostu z przyzwyczajenia — dmie w gwizdek, pojawia si¢ ogromny pies
rysunkowy, wiekszy od rysunkowego samochodu. Sadzac wielkimi susami, pies prze-
pedza rysunkowego policjanta.

— Pan péjdzie ze mng — surowym tonem oznajmia prawdziwy policjant praw-
dziwemu czlowiekowd, biorac go za kolnierz. Prawdziwy cziowiek styszy, ze samo-
chéd rysunkowy zlosliwie chichocze. — Sprawa wymaga wyjasnienia.

Jak gdyby dla zilustrowania tej wypowiedzi ogromny pies rysunkowy nadbiega
ciezkim kiusem, tym razem z przeciwnej strony. Goni go prawdziwy kot, ktorego z kolei
goni rysunkowa kobieta. Ta staje jak wryta na widok prawdziwego policjanta, ktory
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tymczasem zastrzelil kota (zdarzenie prawdopodobne, a zarazem odstreczajace).
Pgszczajqc oko do prawdziwego cziowieka, kobieta obnaza piersi przed policjantem.
Piersi sg prawie tak duze jak sama kobieta, a sutki przemieniajg sie kolejno w ze-
sznurowane usteczka, w cieknace krany, w $wiatta uliczne, w palce kiwajace wabia-
¢o, a wreszcie w podswietlone guziczki automatu do gry. Okazuje sie, ze prawdzi-
wy policjant nie jest jednak catkiem prawdziwy. Ma rysunkowe oczy, ktore wylazg
z orbit, co przypomina dubeltowy wzwéd. Oczy policjanta przywieraja do piersi ko-
biety, piersi o niecodziennych sutkach. Kobieta zdejmuje piersi i wrecza je prawdzi-
wemu policjantowi, ktéry oddala sie chytkiem, tulac dar w uscisku niczym straszli-
w4 tajemnice. Oczy cofajg mu sie w glab czaszki, jakby po to, zeby pozbawic ja do
reszty jej wilasnej prawdziwosci.

— Dzigkuj¢ — mowi prawdziwy czlowiek. — Zapewne uratowata mi pani zycie. —
Na te stowa rysunkowy samochdd chichocze i sapie, natomiast rysunkowa kobieta
tylko wzrusza ramionami i méwi zagadkowo:

~ Czego jak czego, ale tego nigdy nie zabraknie. — Przytula si¢ do ogromnego
psa rysunkowego, ktdéry tymczasem powrdcit i wlaénie z ciekawoscig traca tapa
zwioki prawdziwego kota.

— Drgczy mnie — mruczy pies obwachujgc kocie przyrodzenie — jaki$ niewyttu-
maczalny niepokdj.

Rysunkowy samochéd znéw trabi i sapie szyderczo. Pies, zirytowany, podnosi
nad samochodem zadnig lape. Stychaé raptowny syk i trzask, po czym samochdéd milk-
nie. Rysunkowy cztowiek wpada w szat. Kwiczy i pokrzykuje, grzmocac piesciami
rysunkowego psa i rysunkowg kobiete. Ci, nie ZWracajgc na niego uwagi, znéw za-
czynaja si¢ przytulac. Pies cigzko dyszy: byt to jednak dla niego spory wysitek, fizycz-
ny i qmystowy. Kobieta dotyka zmystowo koniuszkiem jezyka ogromnego, obwisie-
g0 psiego jezora (prawdziwy cziowiek spostrzega, ze ma ona prawdziwe usta: a gdy
drobnym, okraglym jezyczkiem dotyka rozlegtego, rézowego przestworu plaskiego
psiego jezora, cztowiekowi nie wiedzie¢ czemu zbiera sie na placz), wiec rysunko-
Wy czlowiek podbiega do prawdziwego czlowieka, zeby go zbi¢ — co zreszta bardziej
irytuje, niz sprawia bdl, jak gdyby cztowiekowi na site przypominano cos, o czym
juz zdotal zapomnie¢.

Rysunkowa kobieta oddala si¢ w towarzystwie rysunkowego psa. (.Kiedy, zasta-
nawia sig pies, drapiac sie filozoficznie za uchem, pchia nie Jjest pchia?”), a rysunko-
wy czlowiek, wyladowawszy gniew, podchodzi do martwego kota i podnosi go z zie-
mi. Rysunkowy czlowiek jakby rosnie odchodzac, a gdy wraca, wlokac kota za ogon,
znéw jakby sie kurczy. Rysunkowy cztowiek wrecza prawdziwemu ogromny noz ry-
sunkowy, ktory wzial sie chyba znikad, i dokads pedzi. Wraca prawie natychmiast,
niosgc rysunkowy stol, obrus, serwetki, talerze i srebra, éwiecznik oraz dwa rysun-
kowe krzesta. Wszystkie te rzeczy stoja lub leza na swoich miejscach, nim ktokol-
wiek zdazytby je zliczy¢. Rysunkowy czlowiek znéw wydaje przenikliwe dzwieki
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glosem jak gdyby mechanicznie przyspieszonym; pewnie rozkazuje prawdziwemu
pokrajac kota na obiad. Znéw znika, by za chwile wréci¢ niosgc rysunkows satatke,
stek, sos 1 rysunkowe wino, po czym biegnie do rysunkowej piekarni.

,Kto wie”, mysli prawdziwy czlowiek, wtykajac sobie serwetke pod brode, ,mo-
ze to tez wynika z jakich$ tutejszych rozporzadzen”. Totez — powodowany raczej che-
cig okazania szacunku niz apetytem — zabiera sie do krajania martwego kota. Lecz
gdy kiadzie go na rysunkowym stole, wszystkie talerze, cale srebro, przyprawy
i $wiecznik dajg susa na podloge i uciekajg wrzeszczac, a moze $miejgc sie przeraz-
liwie; trudno zgadnaé. Cho¢ nie widac, zeby blat sie przechylii, kot tez zeslizguje sie
na podloge. ,A tam — méwi sobie prawdziwy cztowiek, wzdychajac, 1 z desperacjg
ciska no6z na stél, jak gdyby placil rachunek — nie mogg mi zarzuci¢, ze sie nie sta-
ralem”. Podchodzi do rysunkowego samochodu, stawia go z powrotem na kolach,
a gdy pod samochodem tworzy sie katuza, prawdziwy czlowiek wsiada i zapuszcza
silnik. To znaczy, silnik sam sie zapuszcza. Poczatkowo krztusi sie i charczy; z rur
wydechowych lecg z hukiem gazy, jak gdyby samochéd dostat wzdecia. Wreszcie jed-
nak, odchrzaknawszy nalezycie, silnik zwieksza obroty i pojazd rusza gtadko z ci-
chym pomrukiem. Tymczasem miasto rysunkowe sunie mimo, tak jak przedtem.

Dojezdzajg do prawdziwego miasta — tego, w ktorym mieszka prawdziwy czlo-
wiek, a raczej prawdziwe miasto do nich dojezdza. W rysunkowym samochodzie zep-
sut sie silnik. Cziowiek musi wybi¢ w podlodze dziury, wlozy¢ w nie nogi i i$¢ do
domu piechotg, co najwyrazniej ogromnie bawi prawdziwych czy tez w znacznej
mierze prawdziwych przechodniéw. Czlowiek przypomina sobie, jak to kiedys w dzie-
cinstwie zadzieral glowe patrzac na nauczycielke, ktéra stala nad nim, usmiechajac
sie bez krzty humoru. Dzierzgc w dioni drewniang linijke (we wspomnieniu wyda-
je mu sie, ze nauczycielka byta rysunkowa, ale moze si¢ myli: linijka z caltg pewnos-
cig byla prawdziwa) wytaczala przeciwko niemu dosy¢ zagadkowy zarzut, jakoby
Jhie zdal z interpolacji”. ,Z czego?”, spytal, i natychmiast pozatowal. O dziwo, te-
raz czuje ten sam zal, co wtedy — jak gdyby pad! ofiarg spontanicznego wznowie-
nia przeszio$ci. Gdy tak noga za noga, wsrdd ryku prawdziwych aut prowadzi srod-
kiem jezdni swéj rysunkowy samochéd, wygladajac jak péitora nieszczescia, nagle
przychodzi mu na mysl, ze — alez tak! — nauczycielka prawie na pewno byta praw-
dziwa, chociaz zarzut, ktéry mu postawila, byl rysunkowy.

Po powrocie do domu cziowiek pokazuje zonie rysunkowy samochdd, ktory te-
raz z latwoscig miesci mu sie w dloni. Lezac na kanapie, zona stucha z roztargnie-
niem, gdy prawdziwy cziowiek opowiada jej swe przygody.

—To troche tak, jakby wzieto cie na cel dowcipu, ktérego nikt konkretny nie opo-
wiada — méwi prawdziwy czlowiek, doszukujgc sie mozliwych wyjasnien, ktére
w rzeczywistosci zapewne nie istniejg.

— Rozumiem - odpowiada zona ze znuzeniem i z niejakg gorycza. Zadartszy
spddnice, pokazuje mezowi rysunkowego czlowieka. — Siedzi tu caty dzien.

N
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Patrzac przez ramie, rysunkowy cziowiek u§miecha sie gtupawo i wykonuje bio-
drami przesadnie zamaszyste ruchy do przodu, jakby byt nakrecany. Na tycich ry-
sunkowych posladkach, bialych jak od pudru, ma czerwone plamy niczym clown na
policzkach.

— Czy to... — prawdziwemu czlowlekowi gios na chwile odmawia posluszenstwa.
— Czy to boli?

— Nie, tylko mnie faskocze. Troche tak, jakbys sobie zadrasnal warge krawedzig
koperty. — Zona krzywi sie i z powrotem opuszcza spodnice. — Wiesz, co mam na my-
11?7

— A... — Jego tez gdzie§ swedzi, jakby od zadla — cho¢ moze tylko w myslach.
Hen, w oddali styszy gwizdek policjanta. DZwiek ten na chwile go przekonuje, ale
czlowiek wie, ze to zadne rozwigzanie — ani prawdziwe, ani nieprawdziwe. Zupelnie
jakby ktos, kogo swedzi, drapat sie ustawodawstwem lub analogia — co$ takiego moégt
powiedzie¢ pies rysunkowy, moze zreszta powiedzial, tylko czlowiek chwilami nie
stuchal. Nic z tego. Staramy sie, ale nigdy dosy¢. Z ciezkim sercem (co za $wiat!) czlo-
wiek idzie do tazienki, zeby spusci¢ z wodg rysunkowy samochéd. Zerkngwszy w lus-
tro stwierdza, ze ponad rysunkowg serwetka, ktora zatknal sobie za kolnierzyk i kté-
ra nadal zwisa jak wywalony jezor, wyroslo mu dwoje rysunkowych uszu. Uszy
stercza po bokach glowy jak motyle skrzydia. ,No, no — mysli czlowiek, zywo ma-
chajgc swoimi nowymi uszami ( zresztg to moze one nim machaja) — jest jeszcze dla
mnie jaka$ nadzieja ...”

,Literatura na Swiecie”, nr 10/1989

(Opowiadanie zostata wydrukowane w podanym numerze ,Literatury na Swiecie” pod tytutem Film
rysunkowy. Tytul zostal zmieniony na prosbe tlumacza.)
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William Matthews

AKOMPANIATOR

Przelozyta Katarzyna Jakubiak

Nie graj zbyt wiele, nie graj

zbyt gtosno, nie graj tej melodii.
Musisz zgadywac kazde jej zyczenie,
a siebie usungé w cien.

Zwracala ku mnie swe dymne
spojrzenie, gdy stawatem sie zbyt zuchwaly,
wigc nauczytem sie grac na

palcach i gra¢ lepszg polowe

tego, co umialem. Nie lubie
narzekaé, cho¢ widze,

ze czasem mnie to nachodzi.
Robilismy pienigdze i dobrg muzyke,
jedno i drugie, noc po nocy; biekitne
loki dymu ocieraty swe
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zatechte i wiotkie grzbiety

o sufit, zwietrzale

drinki i nieliczne taksowki, jazzowe zycie,

na ktore psioczymy jak kumple z wojska,

gdy narzekajg na zarcie, a potem

zaciagaja sie znowu. Niektdrzy lubig powtarzac,
niczym sprosny kawat, ze nasze granie

w najlepszych momentach byto po czesci

jak seks. OK, mogtbym im opowiedzieé

jedng czy dwie bajeczki, i slyszalem

nagrania, ktére Lester wycinal z Lady Day,

i cale to gadanie, i to jest po czesci

jak seks, ale przede wszystkim jest to praca

1 muzyka. Co do seksu po czesci,

to zawsze sie zgodze na seks w calosci,

ale byiby to duet, a tu mowimy

o akompaniamencie. Pamietacie ,Reckless
Blues”? Bessie Smith $piewala ,Tatusku”

i Louis Armstrong gra jej w odpowiedzi ,Tatusku”
tak wyraznie przez trabke, jakby

mowil. Ale to juz jej tatusiek i jej

historia. Gdy jg grasz, zaczynasz

mie¢ w niej swdj udzial, stajesz sie jednym z jej
pieknych problemow, a potem, o ile muzyka

ma takg sile, ze stajesz sie czescig jej pocieszenia,
tak jak cierpienie i rados¢ jedzace sobie

z talerzy, lecz najczesciej grasz dla pijanych,
grasz nocy, grasz sgdom 1 przebaczeniom udzielanym
samemu sobie, wszystkiemu, co ulatuje nie tyle
co niewyspiewane, niezapisane.

LLiteratura na $wiecie”, nr 4-5-6/2002
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Jan Strzelecki

NIEPOKOJE AMERYKANSKIE
(fragmenty)

Tradycyjnymi nosicielami niepokojéw, budzonych przez ten wielki kraj, byli zaz-
wyczaj goscie, turysci, slowem, ludzie z zewnatrz, z Europy, utyskujacy zazwyczaj
na widok tego, co nazywali materializmem Yankeséw, zajetych goraczkowo zagospo-
darowywaniem bezbrzeznego pélkontynentu. Wewnatrz Stanéw glos ten byt glo-
sem slabym, glosem poetéw zagluszanym przez masywny optymizm budownictwa
sposobu zycia — way of life — najlepszego z mozliwych, utwierdzonego rewolucja, kon-
stytucjg i pismami klasykéw, gtoszacych, ze prawa rynku s3 rozwojowymi prawami
historii; konieczno$¢ tych praw miala wyrazac dzialanie niewidzialnej reki Opatrz-
nosci, czuwajacej z ojcowska srogoscia i faskg nad dobrem gatunku i szcze$ciem jed-
nostek. Dzi$ sprawy wygladajg na tyle inaczej, ze niepokoje przestaly by¢ wylacz-
noscig poetéw stajac sie silg wspotksztaltujgca ludzi tego kraju, docierajacego do
progu speinienia dawnych snéw o dobrobycie. Ten tradycyjny temat stat sie jednym
z mocnych tonéw tej kultury. Ale przez to sie zmienit, stai sie amerykanskim nie tylko
w przedmiotowym sensie. O amerykanskich niepokojach mozna sie dzi$ najlepiej uczy¢
u Amerykanéw. (...)

Fromm, rozpatrujac skutki ksztaltowania sie czlowieka w systemie kapitalistycz-
nej odmiany wielkoprzemystowego spoleczenstwa, nawet tak lagodnie potrakto-
wanego przez historie jak amerykanskie, stwierdza masowe wystepowanie dos$¢ po-
waznych defektéw psychiki, zrodzonych przez przystosowanie do dtugo panujacych
wzoréw powodzenia. Z wielu owych defektéw szczegélnie donioste wydajg sie te,
ktére cechuje przewazajgcy do niedawna typ osobowosci, ochrzczony przez Fromma
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pojeciem marketing personality. Zatrzymajmy sie wiec nieco przy cechach
1 przypadiosciach owej osobowosci na sprzedaz. {...)

Marketing personality, jesli méwi¢ w idealnym uproszczeniu, bedzie to typ czlo-
wieka, ktéry upatruje wskaznik wartosci swej osoby w jej rynkowej cenie, i stad per-
fekcjonizm jego polega na dazeniu do uzyskania ceny maksymalnej. Rynek peini
wiec funkcje jazni odzwierciedlonej; jego wahania wyrazajg jakby przybér lub uby-
tek uznania swiata dla naszej osoby, wywotany jej rzeczywistym wzrostem lub zas-
tojem; jego drgnienia odczuwane sg jako drgnienia opinii 0séb, z ktérych zdaniem
liczymy sie w najwyzszym stopniu; jest to sedzia naszych cnét lub biedéw, nieprze-
kupne, obiektywne sumienie, znajace lepiej od nas samych nasza rzeczywistg war-
to$¢ i ustalajace ja przy pomocy spolecznie sprawdzalnych miernikéw. ,Przy tym nas-
tawieniu czlowiek 6w — pisze Fromm z cichg rozpaczg — doswiadcza siebie jako
rzecz majacg zyskac jak najlepsza cene. Nie do§wiadcza samego siebie jako isto-
ty wyposazonej w réznorodne, warte rozwoju zdolnosci; zdolnosci nie zwiekszaja-
ce ceny, nie stuzace zadaniu skutecznej sprzedazy, stajag mu sie obce. Jego odczucie
samego siebie nie plynie z czynnosci stworzenia, ktére kocha i mysli, lecz z pozycji
uzaleznionej ostatecznie od sumy dolaréw. (...) Jego cialo, umys! i dgznosci trakto-
wane sg jako kapital, a zyciowe zadanie polega na dokonaniu korzystnej inwestycji,
na osiggnieciu pokaznego zysku. Wartosci przyjazni, zyczliwosci, taktu tracg sa-
modzielne znaczenie, przeksztaicajg sie w rodzaj opakowania, podnoszgcego cene
osoby na spolecznej gieldzie. Poczucie wartosci waha si¢ wraz z ceng — jesli cena
rosnie, on sam wiecej jest wart, jesli spada, on sam topnieje w swych oczach.
Wartos¢ osobowosci zostaje wiec uzalezniona od czynnikéw zewnetrznych, od kap-
rysow rynku, rozstrzygajacego o wartosci osob i towaréw. Oto sposob, w ktory czlo-
wiek ten widzi samego siebie — nie jako pelng istote, ktéra kocha, nienawidzi, wyz-
naje przekonania, przezywa zwatpienia lecz jako abstrakcje, wyobcowang z catosci
swej natury, peinigca funkcje w spolecznym systemie, opartym na pulsowaniu ka-
pitalistycznego rynku.”*

Nie koniec jeszcze tej smutnej litanii, ale przerwijmy ja na chwile dla zaczerp-
niecia oddechu i pewnych wyjasnien. Otéz przedmiotem przytaczanego tu opisu
nie jest bynajmniej wszelki cztowiek w tym wielkim i réznorodnym kraju. Po pierw-
sze dlatego, ze w kazdej kulturze, a przynajmniej w kulturze wspoéiczesnej, facznie
— mimo pewnych usilowan — z naszg, powstaja, naprzeciw tendencjom panujacym
1 w panowaniu umacnianym, pewne przeciwtendencje, przeciwobyczaje; lub cho¢-
by dostrzec mozna zobojetnienie na ci$nienie norm obowiazujacych i tworzenie nie
tyle przeciwobyczajéw, ile sposobu zycia lezacego poza zasiggiem konformistyczne-
go ci$nienia Gléwnych Ulic, méwigc jezykiem Sinclaira Lewisa. Po drugie, portret
marketing personality jest portretem pewnej wyodrebnionej daznosci opisywanej
w stanie czystym, jako sily dzialajgcej w polu bez oporéw, w ktérym nic nie prze-
ciwdzialaloby jej zwycieskiemu biegowi. Jest to, slowem, wizerunek doskonatego
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produktu pola cisnien etyki sukcesu kapitalistycznego spoleczenstwa, rysowany
z zalozeniem doskonalego przystosowania cziowieka i wzoru.

Po tej lagodzacej nieco dramatycznosé sprawy uwadze mozemy juz wrocic do
dalszego ciagu cytowanych rozwazan; cigg dalszy stanowla uwagi na temat naczel-
nego defektu, ktéry staje sie owocem pelnego przystosowania, peinej zgody na me-
chanizm rynkowej oceny, peinego powierzenia swego poczucia wartosci zewnetrznym
koniunkturom, w ktérych upatruje sie sprawdzian obiektywny i przewodnia gwiazde;
owocem tej daznosci jest wyjalowienie poczucia autentycznodci, lack of identity,
1lek przed wewmetrzng pustka, pokrywany kurczowym optymizmem i neurotycznym
trzymaniem sie konformistycznych obyczajow i wierzen. Anxiety of emptiness
— ten niepokoj nie jest wymyslem przesubtelnionych poetéw, ma juz swojg technicz-
ng nazwe w jezyku ludzi §ledzacych choroby wspéiczesnego cziowieka.

Marketing personality jest jakby rodzajem maski, ktérg noszacy cztowiek stara
sie gorliwie uznac za swoja najprawdziwsza twarz. Jest maskg, ktérej wplyw siega
niezwykle gteboko w sfere mysli i uczué, tworzac, droga dtugotrwatego nawyku, ru-
tyniczny sposéb reagowania na $wiat i samego siebie. Skad wiec niejasny niepokéj
towarzyszacy, jak cien, zyciu obnoszacych ja ludzi? Skad teza o wyjalowieniu poczu-
cia identycznosci, o tym, ze ta maska nie jest ostatecznym ksztaltem czlowieka, ze
nigdy nie mozna przystosowac sie do niej bez reszty, nie narazajac sie na okalecze-
nie? A moze wiasnie ufne przystosowanie sie do zalecenl rynku jest wyrazem doj-
rzatosci, zespolenia z tym, co zapewnia postep, a uleganie niepokojom przejawem
nie przezwyciezonego dziecinstwa?

Nie bedziemy w odpowiedzi rozwijac pelnej teorii Fromma. Opiera si¢ ona na
zatozeniach, ktore latwiej wypowiedzie¢ niz uzasadnic¢, ktére wydajg sie by¢ wyra-
zem glebokiej i pieknej tesknoty autora Ucieczki przed wolnoscig za zrealizowaniem
na tej ziemi peini czlowieczenstwa, za zyciem, ktére byloby zstapieniem humanis-
tycznego mitu. Ale w swej istotnej czesci teoria ta dotyka doswiadczenia. Tym dos-
wiadczeniem jest klinicznie stwierdzone pekniecie ludzkiej psychiki poddane;j
diugotrwalemu ci$nieniu maski, ttumigcej glebokie daznosci, ktére by wiodly do
uczué i dzialan innych niz te, ktére mieszcza sie w ramach wyznaczonych przez ryn-
kowsg linie. To pekniecie nazywa sie w technicznym jezyku nerwica i jest znakiem
istnienia ukrytego konfliktu. Konfliktowi temu towarzyszy poczucie pustki, rzucajg-
ce cien na przyjety sposob zycia, bedace jakby glosem wartosci odtraconych. War-
toscig odtracong moze by¢ przyjazn, jesli przyjeta rola wymaga twardej gry o zdo-
bycie pozycji; moze by¢ nig prawda, jesli zbytnie do niej przywigzanie utrudnia
posuwanie si¢ naprzod; moze by¢ samodzielno$é sadu, jesli nie jest witana z uzna-
niem w gronie przefozonych; moze by¢ zainteresowanie sztuka, uznane za rzecz blahg
w powaznym $wiecie spraw kariery. Je$li plynacy z przyjetej spolecznej roli uktad
odtracen narusza zbyt wiele wartosci, z ktérych przezywaniem wiazg sig¢ potrze-
by, uznane przez Fromma za podstawowe potrzeby ludzkiej egzystencji, wynikiem
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takiego typu przystosowania jest anxiety of emptiness, lek przed pustka, roz-
chwianie poczucia tozsamosci lub zeby uzy¢ ulubionego u nas obecnie terminu, nie-
pokdj o sens istnienia.

Przepraszam za te przydtugie wywody, ale mym zdaniem analiza Fromma, przy
calej swej ostrosci w rysunku czlowieka, podleglego wptywom marketing personali-
ty, Jest analizg pelng glebokiego optymizmu. Jest to, parafrazujac znane powiedze-
nie, optymizm wzniesiony na krawedzi kleski, wsparty na badaniach natury ciez-
kich schorzen i pgknig¢ psychiki cztowieka. I wiasnie z tych badan wyrasta teza,
umieszczajgca w rzedzie potrzeb podstawowych, niemal na glebokosci freudowskiej
libido, potrzebe tworczosci, braterstwa, autentycznosci — w mysl tego rozbioru na-
tura ludzka okazuje sie jednak dos¢ znosnie ludzkg, w kazdym razie cho¢ w czesci
swych cech.

Jedng z takich podstawowych potrzeb jest potrzeba odczuwania wiasnej tozsa-
mosci, potwierdzenie wiasnego istnienia jako zrédla aktow twérczych i samodziel-
nych, zrodta doswiadczen, nadajacych zyciu swoisty, indywidualny ksztatt. Peine
zaspokojenie tej potrzeby wymaga rzeczy tak trudnej, jak sprostanie wolnosci, ktéra
zachodnia kultura postawila przed cziowiekiem jako szanse i zarazem ciezar. Kultu-
ra ta w wigkszym stopniu niz jakiekolwiek inne powigzata poczucie tozsamosci z ak-
tem wlasnego wyboru, usamodzielnita czlowieka w wyborze wartosci. A jednoczes-
nie, w swym amerykanskim szczegélnie egzemplarzu, uzaleznila dodatnia samoocene
od miejsca zajmowanego w gospodarczym wspotzawodnictwie jednostek, sprowa-
dzajac przez to ludzka zdolno$c wyboru do wyboru $rodkow skutecznego wysforowa-
nia sie przed konkurentéw i pozostawiajac inne sfery zycia gestym konformizmom.
(-..) Powodowalo to swoiste wydrazenie osobowosci, przygaszenie spontanicznego
stosunku do wartosci zycia posrednictwem trzezwej kalkulacji. Czlowiek diugo
starat sie by¢ takim, jakim sig¢ by¢ oplacalo, i czynit to sadzac, ze czyni najlepiej, ze
stosuje si¢ do najlepszych regut gry, jakie zdotano dotychczas wymyslié¢. Przystoso-
wywat sie, wyzbywat sie obciazen, byt optymista, utozsamial sie z nurtem. C6z wiec
to teraz znaczy, ze ma stac si¢ sob a? A kim byl dotychczas? Powiedzieé: ,stane sie
soba”, to uznac, ze si¢ soba dotychczas nie bylo, to utozsamic sie z tym, co sie do-
tychczas pracowicie prébowalo stlumi¢, wyprze¢ pod prég swiadomosci. To wejsé
w obreb niepokojéw nie znanej dotad natury. Konformizm to przeciez nie tylko
stltumienie; to réwniez pomoc, oparcie, krag wspélnych symbolow, gotowosé
Swiata, ktdry nie stawia innych pytan niz te, na ktére odpowiedz jest znana. Kon-
formizm to réwniez posta¢ ludzkiej tozsamosci: utozsamienie sie z czyms solidnym
w swej powszechnosci, utatwiajacym poczucie przylgniecia do ludzi, bycia ,,swoja-
kiem” wszedzie, gdzie los rzuci, we wszystkich katach tego kontynentu. Jesli, jak mo-
wi Fromm, odpowiedZ na pytanie ,kim jestem”, jest warunkiem zdrowia, to bycie
~takim jak inni” jest obrong przed chaosem, ktérego moze nie umialoby sie prze-
zwyciezy¢, obcowaniem ze znanym zarysem $wiata, z wartosciami, ktorych tresci
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nie trzeba okre$la¢ samemu. Jest zlozeniem odpowiedzialnosci za ksztalt wiasnego
zycia w rece anonimowe]j wspélnoty, tagodzacej jakos cigezar samotnej walki o byt
i miejsce w wyscigu. Jest, siowem, sposobem utrzymania sie przy wzglednym zdro-
wiu, sposobem zaspokojenia potrzeby, ktéra nietatwo zaspokoic inacze;j.

Z tej perspektywy szyderstwo z konformisty, wyrazane ustami pisarzy lat dwu-
dziestych, wydaje sie czyms$ zbyt ckrutnym, nie docierajagcym w pelni do ludzkiej
rzeczywisto$ci. Wydaje sie jakby odplatg za okrucienstwo samotnosci, ktérej przyszto
tym ludziom doznawaé. Euforia konformisty pokrywa bowiem gleboki lek. Jest tym
bardziej krzykliwa, im ten lek jest glebszy. Jest zaspokojeniem potrzeby tozsamos$c zas-
tepczym i kruchym. Jest jakby wesola maska, skrywajacq poczucie porazki. Ale nie jest
to porazka ostateczna, tak jak neuroza nie jest spelnionym szalenstwem. Niepokéj
jest bowiem znakiem, ze cztowiek nie utozsamit sie z maska, ze nie wyschly w nim
zrédla mogace przynies¢ zmiane. (...)

Jan Strzelecki Niepokoje amerykariskie, PIW, Warszawa 1962

* Erich Fromm: The Sane Society, Rhinehart, New York 1955
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BETH HENLEY (Elizabeth Becker), ur. 1952,
dramatopisarka, autorka scenariuszy filmowych,
aktorka. Kontynuatorka bogatej tradycji literackiej
Poludnia Stanéw Zjednoczonych. W 1983 r.
otrzymala nagrode Pulitzera w dziedzinie
dramaturgii (pierwsza kobieta-laureatka od 1958 r.)
za sztuke Crimes of the Hart (Serdeczne zbrodnie).
Nalezy — obok takich autorek jak m.in. Marsha
Norman, Katleen Tolan, Mary Gallagher

— do niezwykle ciekawej grupy dramatopisarek,
ktére w latach 80-tych minionego wieku
zawojowaly teatr amerykanski. Inne utwory
Henley, to m.in.: The Wake of Jeremy Foster,

The Debutante Ball, The Lucky Spot, Control Freaks,
Signature; scenariusz do filmu Nobody's Fool.
Sztuki Crimes of the Heart i The Miss Firecracker
Contest (Miss Fajerwerkow) zostaty sfilmowane.
Henley jest rowniez laureatka New York Drama
Circle Award, Tony Award, Academy Award

i Guggenheim Award za Newsday. Jednoaktéwka
Jestem smutny to pierwsza sztuka Henley.
Powstala w 1982 r.

NOTY O AUTORACH

A. R. GURNEY (Albert Ramsdell),
ur. 1930, dramaturg i nowelista
amerykansk, autor musicali.
Nazywany jest ,bardem gingcej
klasy biatych anglosaskich
protestantéw”. Mowi sie o nim,
ze posiada niezwykla umiejetnos¢
mowienia rzeczy waznych na
kanwie blahych zdarzen.
Wszystkie jego sztuki napisane
w latach 70-tych i 80-tych mialy
premiery w teatrach Broadwayu
i Londynu. Uznanie krytyki i suk-
ces — takze komercyjny — 0sig-
gnat w 1981 r. kiedy za sztuke
The Dining Room (Pokdj stotowy)
otrzymal nagrode
Pulitzera. Kolejne dramaty:
The Perfect Porty (1986), The Coctail
Hour (1988) czy Another Antigone
(1988) utrwalily mocng pozycje
Gurneya wsréd wspolczesnych
dramaturgéw amerykanskich.
Coraz czesdciej siegaja po jego
tworczos¢ sceny europejskie.
W Polsce grane sg jego Listy
milosne, a takze U progu jesieni
oraz Dzieci — obie pokazane
w Teatrze Telewizji. Sztuka
Problem powstala w 1968 r.

ARTHUR MILLER (ur. 1915), jeden
z dramatopisarzy amerykanskich.
Jego utwory nalezg do stalego
repertuaru scen na catym s$wiecie.
Autor sztuk o demaskatorskiej
wymowie spolecznej i moralnej,
ukazujacych jalowosé i pustke
wsp6lczesnego zycia, pogon za
pienigdzem, nietolerancje, okrutny
$wiat utraconych ztudzen, swiat
spopielalego amerykanskiego mitu.
Liberal i sympatyk lewicy,

w okresie maccartyzmu walczyl

z probami ograniczania swobod
obywatelskich, m.in. piszac sztuke
Czarownice z Salem (The Crucible,
1953; nagroda Tony Award) — rzecz
o nietolerancji, manipulacji

i strachu. Za najwybitniejszy
dramat Millera uwazana jest
Smierc¢ komiwojazera

(Death of a Salesman, 1949)
nagrodzona Drama Critics Circle
Award 1 nagroda Pulitzera.

Inne znane dramaty to m.in.:
Widok z mostu (A View from the
Bridge, 1955; dwie nagrody Tony
Award), antyfaszystowski Incydent
w Vichy (Incident at Vichy, 1964),
Po upadku (After the Fall, 1964),
Cena (The Price, 1968). Robol
powstal w 1991 r. Miller jest
réwniez autorem stuchowisk
radiowych, powiesci, scenariuszy
filmowych (dla Marylin Monroe,
drugiej zony, napisat scenariusz
filmu Skfdceni z zyciem), opowiadan
1 esejow o teatrze.

JOYCE CAROL OATES (ur. 1938), powiescio-
pisarka, nowelistka i eseistka, autorka
wierszy i utworéw dramatycznych.
Uwazana jest juz za klasyka wspoélczesnej
literatury amerykanskiej. Nalezy

z pewnoscig do najwazniejszych pisarek lat
60-tych i 70-tych. Jej twérczosé, réznorodna
gatunkowo i bogata intelektualnie, dotyka
amerykanskich obsesji XX wieku

— pragnienia mitosci i pieniedzy,
niemoznosci oddzielenia tego, co publiczne
od prywatnosci, desperackiemu uciekaniu
si¢ do przemocy jako najskuteczniejszego
sposobu rozwigzywania wszelkich
konfliktéw. Jej powie$¢ Oni (Them, 1969,
wyd. pol. 1974) otrzymala w 1970 1.
National Book Award. W Polsce ukazaly sie
tez ostatnio m.in. Amerykariskie apetyty
(American Appetites, 1989; wyd. pol. 2001),
Po to zytem (What I lived for, 1994; wyd. pol.
1998), Blondynka (Blonde, 2000; wyd. pol.
2001), Zabiore cig tam (I'll take you there,
2002; wyd. pol. 2004). Szumy i zakldcenia
powstaly w 1989 1.
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JEAN-MICHEL BASQUIAT (1960-1988), amerykanski malarz, tworca graffiti. Jeden z naj-
bardziej rozchwytywanych, kontrowersyjnych i glo$nych artystow na swiecie. Nie studiowal
na zadnej uczelni artystycznej. Jako nastolatek malowat graffiti w Nowym Jorku, podpisujac
je ,SAMO”. Bardzo szybko zaczal wystawia¢ swoje prace. W 1981 r. byl najmiodszym artystg
zaprezentowanym na zbiorowej wystawie ,New York/New Wave” w Institute for Art and Urban
Resoucers, a w 1982 r. najmtodszym uczestnikiem ,,Documenta” w Kassel. Przyjaznil sie i pra-
cowal z Warholem. Porzuciwszy czyste graffiti, tworzy! asamblaze i obrazy, w ktérych nadal
byla obecna atmosfera sztuki ulicy. Umarl w wieku 27 lat od przedawkowania narkotykéw.

BILLIE HOLIDAY (1915-1959), zwana Lady Day, amerykanska Spiewaczka i kompozytorka
jazzowa i bluesowa, jedna z najwybitniejszych spiewaczek w historii jazzu. Jej intensywne,
pelne uzaleznien, zalaman i sukcesdéw zycie, opisane w autobiografii Lady Sings The Blues, stalo
sie podstawsg filmu pod tym samym tytulem. Debiutowala w 1930 . w klubach jazzowych Har-
lemu w Nowym Jorku. Nagrywala z zespolami B. Goodmana, J. Lunceforda, C. Basiego, A. Shawa,
z pianista T. Wilsonem, trebaczem L. Armstrongiem, saksofonista tenorowym L. Youngiem
(brzmienie tego ostatniego instrumentu w szczegélny sposéb wplynelo na intonacje i barwe
Jjej glosu, odznaczajacego sie miekkoscia, delikatnoscia, gietkoscig). W latach 40. stala sie
gwiazda teatréw rewiowych, wystepowala w Metropolitan Opera i Carnegie Hall. Wybrana
dyskografia: Strange Fruit, Billie Holiday at Storyville, Golden Years, Body and Soul, Lady Sings The
Blues, Stormy Blues.

SAUL STEINBERG (1914-1999) urodzit sie w Rumunii. Jeden z najbardziej znanych i uzna-
nych artystow Ameryki. Swojg renome zawdziecza okladkom i rysunkom, ktére przez ponad
sze$c¢ dekad zamieszczal w tygodniku The New Yorker oraz pracom malarskim, kolazom i rzez-
bom wystawianym w galeriach na calym swiecie. Steinberg mial ponad 80 wystaw indywi-
dualnych, w tym retrospektywa w Whitney Museum of American Art (1978) 1 w IVAM, (Insty-
tut Sztuki Nowoczesnej w Walencji, w Hiszpanii, 2002). Dzielem Steinberga jest tez czes¢
fresku Children's Labyrinth (Dziecigcy labirynt) pokazanego na Triennale w Mediolanie w 1954 r.,
oraz panoramiczny kolaz pt. The Americans (Amerykanie) dla pawilonu Stanéw Zjednoczonych
na Wystawie Swiatowej w Brukseli w 1958 r.

Wroctawski Teatr Wspétczesny
90-132 Wroctaw, ul. Rzeznicza 12
www.wteatrw.pl

Dyrektor naczelny i artystyczny
KRYSTYNA MEISSNER

Asystent dyrektora
AGATA GANIEBNA

Zastepca dyrektora
JANUSZ JASINSKI

Asystent dyrektora ds. technicznych: Jacek Warzynski.

Kierownik techniczny: Bartosz Jedynak. Asystent scenografa: Bajka Tworek.
Kierownicy pracowni: akustycznej — Andrzej taba, oswietleniowej — Zbigniew Sus,
dekoratorskiej — Oskar towicki, krawieckiej damskiej — Joanna Jakalska,
krawieckie] meskiej — Zenon Matecki.

Koordynacja pracy artystycznej: Joanna Sliwa.
Kierownik Biura Promocji i Sprzedazy: Agnieszka Frei.
Kierownik dziatu literackiego: Anna Blaszczak.

Obsfuga techniczna spektakiu
Kierownik sceny: Marian Wotczewski. Zastepca kierownika sceny: Marek Zakrzewski.
Swiatto: Jacek Mieczkowski, Przemystaw Kaczmarek.
Akustyk: Michat Kalecki. Maszynisci sceny: Mirostaw Dutkiewicz, Marcin Hamryszak,
Dariusz Knop, Wiestaw Szurek. Charakteryzatorka, fryzjerka:
Ewelina Softysiak. Garderobiane: Katarzyna Cegielska, Malgorzata Danitowicz.
Rekwizytorki: Matgorzata Matera, Grazyna Miynarska.

Redakcja programu: Anna Blaszczak. Opracowanie graficzne: Piotr Kawecki.
Druk: Drukarnia i Wydawnictwo HECTOR w Diugotece.



Biuro Promoc;ji i Sprzedazy
czynne od pontedziatku do pigtku w godzinach:
9.00-16.00
Tel.- (071) 358-89-41, 358-89-40, 358-89-20
Tel ffax (071) 344-37-62
g-mail: promocja@wteatrw.pl
kierownik: Agnieszka Frei

Kasa biletowa
czynna od wtorku do soboty w godzinach:
10.00-13.00i 15.00-19.00
W niedziele | $wigta na dwie godziny przed przedstawieniem
Tel. (071) 358-89-22

repertuar@wteatrw.pl — wysylanie repertuaru
oraz dodatkowych informacji o przedstawieniach
na indywidualne konta odbiorcow.

rezerwacja@wteatrw.pl — mozliwos¢ rezerwowania biletéw
na przedstawienia

Mieszkancow Wroclawia prosimy o odebranie
zarezerwowanych biletow najpéiniej
na jeden dzien przed przedstawieniem; widzow
spoza Wroclawia — na jedng godzing
przed przedstawieniem,
Po tych terminach rezerwacje traca waznosc.

WYNAJEM SAL:

Teatr wynajmuije sale wraz z profesjonalng obstugg
na konferencje, sympozja, jubileusze, koncerty,
wystawy, przedstawienia zamknigte.
KONKURENCYINE CENY!

Kontakt: Joanna Grzesiczak
tel. (071) 358-83-20..
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