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Superiusz

Czy pamietasz, kiedy wyselismy z domu?

Pani
Przed miesigcem.

Superiusz
W ktorym stuleciu? Mam wrazenie,
ze uciekamy od wiekow.

Pani
Zaczelismy uciekac jesieniq.

Superiusz

Ktorg jesieniq? Zreszlg to niewazne.
Wszystkie jesienie minely, pod tym
wegledem ostatnia nie roéni sie od
pierwszej. Ale gdzie uciekamy? Skqd

i dokqd? Z zachodu na wschod i ze
wschodu na zachod. A wiec kierunki
unicestwiajq sie nawzajem. Nawet nasza
ucieczka jest zludzeniem.

akt I, scena 7, Pieszo Stawomir Mrozek
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0 Pieszo: Malgorzata Sugier:

W Pieszo scena przedstawia niebosklon, horyzont i pole.
Jest rok 1945. Gdzies niedaleko przebiega linia przesuwa-
Jjacego sie na zachod frontu. Ida wojska, rozrywaja sie po-
ciski, leca ostatnie wojenne samoloty. Krotkie scenki pierw-
szego aktu jak w faktomontazu prezentuja parami kolejne
postacie, ktore za chwile przypadkowo spotkaja sie na tym
samym zagubionym w szczerym polu kolejowym przystan-
ku. Nadchodza z roznych stron i roznych sfer zycia, two-
rzac jakby miniaturowy model polskiego spoleczenstwa,
cho¢ zadna z nich nie traci wlasnych indywidualnych ry-
sow, wyraznych zwlaszeza w zroznicowaniu jezyka. Lecz po-
czatkowy realizm stopniowo jakby wycieka z akeji w miare
Jjej rozwoju, az w epilogu wyrodnieje w groteske komuni-
styeznej demagogii i operetkowosé stroju Kleopatry. Ocze-
kiwany pociag zaczyna symbolizowa¢ albo groze odchodza-
cej wojny i masowych deportacji, albo nadchodzace nowe
zycie, a wypity alkohol i dzwieki skrzypiec tajemniczego
Grajka zmieniaja przypadkowe spotkanie w narodowa psy-
chodrame. W finale drugiego aktu da sie tylko slysze¢ stu-
kot przejezdzajacego, niewidzialnego rowniez dla widzow
pociagu, co nie zabierze nikogo z czekajacych. Pozostawi
wojennych rozbitkow ich wlasnemu losowi, niedbale rzu-
conych na piasek wielka fala historii.

W wydanym w 1980 roku Pieszo Mrozek przekornie sta-
wial przed oczyma czytelnikow. probujacych zerwaé z do-
tychezasowym zyciem i marzacych o szezeSliwej przyszio-
sei, podobny moment konea i poczatku zarazem, kiedy hi-
storia — zwykle abstrakeyjna i daleka — w dotykalny sposob
okresla 1 determinuje doswiadezenie kazdego czlowieka.
(izy szukal tylko analogii, ezy tez wracal w jakim$ morali-



stycznym memento do narodzin tego systemu wladzy, kto-
rego ofiary do tej pory pokazywal, trudno na podstawie sa-
mej lektury przesadzié. (...) Z dzisiejszej perspektywy wy-
daje sie, ze Mrozek postuzyl sie materialem najnowszej
historii jedynie po to, by zbudowaé wiarygodny — jak po-
wiedzieliby antropolodzy — rites de passage, rytual przej-
Scia granicy dzielacej dwa $wiaty. Taki przeciez sens ma
zakonczenie wojny i poczatek pokoju dla dwoch glownych
postaci: Superiusza i Syna. (...)

Nie, Mrozek nie pisze sztuki historycznej, cho¢ dostatecz-
nie mocno osadza akeje w realiach, mimo symboli, czytel-
nych odwolan do narodowej ikonogralfii, literatury i mito-
logii. (...) Pieszo potrafi jedynie udowodnic¢, ze Mrozek sta-
ral sie jak najlepiej nie zrozumieé narodzin PRL-u. Dlate-
go sluszniej powiedzie¢, ze to zakamuflowana sztuka auto-
biograficzna, proba rekonstrukeji tego podstawowego do-
swiadezenia, jakie przesadzilo o ksztalcie przyszlego zycia
samego dramatopisarza. Nie bez przyczyny posta¢ syna ma
dokiadnie tyle samo lal, co Stawomir Mrozek w chwili za-
konezenia 11 wojny Swiatowej i poezatku nowej panstwowo-
Sci. Takze on nalezal do tego pokolenia, ktore w jednym z
Matych listow nazywa — wbrew przyjetym zwyczajom —
~dzieémi wojny”, bo $wiadomie poznali allernatywe, jaka
dla wojny stwarza pokdj . ,Dla nas — dodaje — wojna nie
byla rozczarowaniem, poniewaz zastala nas dzie¢mi [..]. Dla
nas poczatek nowego swiata historyeznego i obiektywnego
zbiegl sie z poczatkiem naszego $wiata biologicznego. [...]
Dlatego w $wiat powojenny rzuciliSmy sie z taka energia i z
taka naiwnoscia”. Te sama zbiezno$¢ przelomowego mo-
mentu w rozwoju hiologicznym i historyecznym odnajduje-
my w Pieszo. Nowa jakosé dorosto$ei i nowoS¢ powojenne-
go $wiata stapiaja sie w jedno, co pozwala Mrozkowi pod-
szy¢ autobiografie historia i na odwrdt. (..)

Trzy wymiary istnieja wiec rownoczesnie w Pieszo: aulo-
biograficzny, historyezny i historiozoficzny. Dopiero roz-
poznanie tego pomaga zrozumie¢, czym rozni sie stralegia
autora w tym dramacie od poprzednich. Do tej pory Mro-
zek konstruowal w miare przejrzyste modele historyeznych
i spolecznych przemian, wykorzystujac takie poreczne od-



01.;.«4

R

gopl 2pg
Lun’ e

pomfon Shovp
o s A

usko

fe) wals

Q&/

powiedniki jak trzypokoleniowa rodzina w Tangu c¢zy moda
ubraniowa w Kraweu, a jawna demonstracyjnosc i logiczna
precyzja mechanizmu kolejnych etapow stanowila wystar-
czajacy dowod ich prawdziwosei. W dodatku autor umiejet-
nie wykorzystywal przyzwyczajenia widzow do pewnych sche-
matow rozwoju dramatyeznej akeji, by tym zaakeeptowa-
nym prawdopodobienstwem wzmocni¢ sile swoich argu-
mentow. W Pieszo postapil inaczej, byé moze nie bez in-
spiracji rysujacymi sie wowezas coraz wyrazniej tendencja-
mi w europejskiej sztuce, ktora zniszezywszy dawne kon-
weneje zaczela szukaé nowej plaszezyzny porozumienia z
odbiorcami i rekojmi prawdopodobienstwa artystycznych
dzialan we wspolnocie takich fundamentalnych ludzkich
doswiadezen, jak narodziny, Smieré czy bol. Na podobnej
zasadzie prawda biografii autora, przedstawiona zarazem

jako biografia pokolenia, gwarantuje w Pieszo stusznosé hi-

storiozoficznej wizji. Jako dodatkowe zabezpieczenia funk-
cjonuja intertekstualne i ikonograficzne odwolania. Na tyle
swojskie, by skutecznie zrownowazy¢ sziuczno$é konstrukeji
akeji i postaci, a zarazem wzmocnié jej wieloznacznosé.
Pieszo zalem o tylez sceniczna ,spowiedz dzieciecia wie-
ku”, co skrocony wyklad . filozofii dziejow.”

Malgorzata Sugiera
Dramaturgia Stawomira Mrozka
Universitas, Krakow 1996
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O Pieszo: Halina Stephan

7 perspeklywy wezesniejszej tworczo$ei Mrozka, przeSmiew-
cy romantycznej tradycji, wydaje sie dosé niezwykle, ze jedna
z najlepszych sztuk okresu emigracyjnego wskrzesza wzo-
rzec symbolicznej dramaturgii romantycznej uwiecznionej
w Weselu Wyspianskiego i daje podobny efekl syntezy kul-
turowej tradycji. Mrozek dosé nieoczekiwanie nawiazuje do
lego nurtu. Tworzy wspolezesny ekwiwalent narodowego
dramatu. Jest on moze mniej barwny i mniej wzniosly niz
dramat Wyspianskiego, ale rownie przekonywajacy, ironicz-
ny i wzruszajacy w swoim koncowym przestaniu. Bez od-
cienia parodii, ktory dominowal we wezeSniejszych sztu-
kach, taczy elementy kultury popularnej i wysokiej i daje
sugestywna synteze narodowego do$wiadezenia. (...)

Podobnie jak Wyspianski w Weselu, Mrozek w Pieszo wy-
bral moment wielkich oczekiwan i polaczyl realizm szcze-
golow z rozbudowanym symbolizmem. Swietowanie odby-
wa sie na opuszezonej stacji kolejowej, posrod wojennych
zniszezen. Ogien 1 wodka wyzwalaja nadzieje, kiore, jak u
Wyspianskiego, spelzna w koncu na niczym. Tak samo jak
w Weselu, nazwy osob wskazuja na ich role spoleczne. Re-
prezentuja one wlasciwosci swojej klasy; ich poglady i sys-
lem wartosci sa charakterystyczne dla specyficznych grup
spolecznych. Rozlegly aparat symboli i oprawa muzyczna
nadaje sztuce Mrozka walory narodowego dramatu. War-
stwie slownej towarzyszy jak w Weselu, dokladnie zapisana
partytura dzwiekow, ktora taczy odglosy wojny, popularne
piesni, muzyke skrzypiec i harmonii, i tak podkresla real-
nos¢ wojny, a zarazem przywoluje stereotypy kultury popu-
larnej. Podobnie jak w Weselu, Pieszo ma swoj zestaw zjaw.
Zabity zolnierz z twarza we krwi powraca jako Grajek-po-
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staniec Smierci i melodia Miedzynarodowki akompaniuje
Superiuszowi. Pociag-widmo przetacza sie przez stacje przy
dzwiekach zydowskiej piosenki Miasteczko Belz, ktora przy-
pomina o zydowskich transportach do obozow zaglady. Sty-
chaé turkot przejezdzajacych czolgdw, krzyk torturowane-
go czlowieka, a w epilogu pojawia sie duch Superiusza w
towarzystwie Kleopatry. (...)

Obsesyjny autentyzm sztuki w polaczeniu z wyszukana sty-
lizacja nadaje jej charakter misterium narodowego. Sytu-
acja historyczno-polityezna staje sie paradygmatem zbio-
rowego doswiadezenia; ukazuje strukture przedwojennego
spoleczenstwa i jednoczeSnie jego obraz powojenny. Ksztalt
przyszlych doSwiadezen rysuje sie wyraznie poprzez pry-
zmal terazniejszoSci — przyszlo$é to nie konezaca sie we-
drowka pieszo w cudzych butach. Spelni sie proroctwo
Superiusza-Witkacego: przyszios¢ bedzie nalezata do prze-
cietnych — do sfrustrowanego nauczyciela, ktory pragnie
osiagna¢ znaczaca pozycje, do prowincjonalnego chlopca,
wychowanego w tradycji postuszensiwa i uleglosci, do nie
narodzonego jeszeze dziecka chiopskiej dziewezyny, wojen-
nego bekarta o niewiadomym pochodzeniu. Ostateczne
przeslanie ma charakter moralny. Mrozek konezy sztuke
sfowami Ojca, ktory w obliczu zalamujacych sie tradycji
probuje uczy¢ Syna tego, co w zyciu najwazniejsze. W swo-

Jjej naiwnej prostocie twierdzi, ze ,czlowiek ma byé uczciwy

i tyle”. Uezciwy ponad wszelka watpliwo$é. Syn wydaje sie
rozumie¢ te slowa i podaza za Ojcem w niewiadoma przy-
szlosé. Na spotkanie wlasnego losu wyrusza w przedwojen-
nych ojcowskich butach.

Halina Stephan
Mrozek
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1996



0 Pieszo: Jan Blonski

Mrozkowy pokaz dramaturgii epickiej jest (...) doprawdy
wzorcowy. Losy postaci tocza sie w zupelnej od siebie nie-
zalezno$ci. 1 zapewne nawel nie zachowaja one zywej pa-
mieci o swoich przypadkowych partnerach, kiedy przejdzie
front i odnajda sie w zupelnie nowych konstelacjach.
Tymezasem jednak taezy je — procz Superiusza, ale o tym
nie wiemy — nadzieja na przezycie i w tym zakresie go-
Lowe sa ostroznie wspolpracowaé. Ale tylko w tym — i do
czasu... (...)

Epickosé przejawia si¢ tez w rownym dyslansie pisarza do
postaci. Nikt tu nie jest ,bohaterem”, nie nabywa mocy
sprawezej, nie zaczyna dramatycznie dzialaé, wplywaé na
partnerow. Tyle ze w przypadku Syna — i w jakiejs, znacz-
nie skromniejszej mierze Ojca — mialo miejsce wewnelrz-
ne samouswiadomienie, polaczone z podjeciem decyzji:
decyzji o uezciwosci. Ale ta decyzja nie przeklada sie na
dzialanie, przeciwnie, odwodzi od dzialania... Obaj bowiem
czuja, ze co$ jest w tych nowych czasach nie tak... i pot
odruchowo umacniaja sie w swej — na poly biernej — uczei-
wej skromnosei. (...)

Wszystkie postacie Pieszo przezywaja przejscie frontu, kto-
rego sie tak lekaly. Procz tej, kiora nie cheiala go przezyé.
Superiusz popelnia samobojstwo. A dlaczego? Bo jest cal-
kiem pewny, Ze w spoleczenstwie, ktére powstanie po zmia-
nie frontu (i domysInie — rezimu!), nie bedzie dla niego
miejsca. Jako cztowiek i artysta nic tam nie bedzie mial do
roboty. Polska publiczno$é rozpozna latwo w Superiuszu —
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Witkacy zakosztowal ko-
munizmu w 1917 — 1918 roku. A we wrzesniu 1939 wolal
sie zabi¢ niz cierpie¢ w Sowietach, czyli w $wiecie pozba-
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wionym — jak sadzil — sztuki i jakiejkolwiek w ogole od-
miennosSci, oryginalnosei, niezwyklosei.
Ale Mrozek ndplhdi Pieszo dla Polakow, ktorzy juz dobrze
komunizm znali i chociaz go na ogél nie lubili, spoteczno-
filozoficzne uzasadnienie samobdjstwa Superiusza sklon-
ni byliby uznaé za niezrozumiale czy przesadne, wyduma-
ne... Nasilil wiec dziwaczne, patologiczne rysy Superiusza,
zwlaszeza zas jego nieprawdopodobny egotyzm. Superiusz
nie moze Scierpie¢ matego skaleczenia, ale sam sie potrafi
zarznac. Stawia czolo ,porucznikowi” Zielinskiemu, ale
gotow dla blahostki zadreczyé towarzyszke zycia... A wiec
ostateczna przyezyna samobojstwa Superiusza jest jego
dziwacznosé, osobliwosé. A leraz nadeszly przeciez czasy
ludzi zwyklych, przecietnych...
W koncu wiee wszystkie postacie — procz jednej — uniknely
losu, ktory zdawal im sie zgotowany. A nawet ta jedna nie
zginela od obe ¢j kuli, ale z reki wlasnej. Zycia pozbawil sie
najodwazniejszy. (...)
Akeja Pieszo — jak najbanalniejsza... Akt pierwszy pokazu-
je. jak (calkiem sobie nie znane) postacie zdazaja na stacje
kolejowa. Licza zapewne, ze jakie$§ pociagi jeszeze kursu-
ja... Stacja okaze sie opuszczona, ale droga — pouczajaca.
Zwlaszeza dla kilkunastoletniego Syna: zobaczy, co to bron
i amunivjn rozpozna trupa, pomarzy z Ojeem, jak to po
wojnie bedzie ladnie, spotka wreszcie uzbrojonych bandy-
tow, ktorzy by chetnie zapolowali na Zydow... Ot, L\\')l(ld
wojenna (‘dukd(']d. (...)
Na stacji nie ma juz nikogo, zbliza sie noc. Po tylu stra-
chach — jaka ulga!
(zy mozna by powiedzieé, ze na tej stacji (podejrzewam,
ze nazywala sie ona Biadoliny, co zaiste... nomen omen!)
— ze wiec na tej stacji zebrala sie ,Polska wlasnie™? Moze
nie cala Polska, na pewno nie wieczna Polska, Polska
Wyspianskiego. Raczej taka, ktora mogt w 1944—1945
roku zobaczy¢ chlopiec z glebokiej prowingji... Bo to juz
Polska bez dziedzicow i bez kapitalistow, ba, bez calej
klasy sredniej! Tych, ktorzy ,co§ mieli” i co§ mogli,
zdmuchneli najpierw Niemey, potem Rosjanie. Dyszeli
jeszeze posrednicy, ale bardziej podobni do Baby anize-



li do Braci Jabtkowskich... I nawet robotnicy zdawali sie
jako$ nieobecni.

Kto pozostal? Chlopi i troche éwieré-, pot- i pelnej inteli-
gengji. Taki jest w kazdym razie spoleczny podzial w Pie-
sz0: na ciemnych, mniej ciemnych, rzekomo lub prawdzi-
wie rozumnych. Zadnej z tych  klas™ nie szezedzi Mrozek
okrutnych przytykow. Pamieta jednak — i ma sluszno$é —
ze po lysiecznych wstrzasach, grabiezach, kaZniach i de-
portacjach... polskie spoleczensiwo stracito wszelkie tra-
dycyjne uporzadkowanie. Zmienito sie — w ulewie katakli-
zmow — w kasze czy miazge, w klorej ocalalo to tylko, co
czlowiek nosit ze soba, czyli — wyksztalcenie. Mrozkowa
opozycja chama i medrka zrodzifa sie — jak mysle — z przy-
gladania sie Polsce wojennej i bezposrednio powojennej.
Czyli tej wlasnie, w kiorej sie wychowal... ktora go ulepita,
uksztaltowala. To ona takze zebrala sie na stacji w Biadoli-
nach. I nic juz nie potrafi, chee tylko przetrwaé. Miedzy
tymi ludzmi nie ma porozumienia... ba, zadnego sensow-
nego kontaktu. (...)

Pieszo — na swoj Mrozkowy sposob — mowi niemalo o roz-
padzie (dezintegracji) polskiego spoleczenstwa. Jego szezy-
tem czy raczej dnem byly wlasnie miesiace od upadku po-
wstania warszawskiego do konca wojny. (...)

Mrozek zawsze — od poczatkow tworczosci — wyszydzal
sklonno$é do moralnego neglizu i uwalniania namietno-
Sci, do przekraczania granic i lekcewazenia powsciagow,
ktore wpajala nam przez wieki tradycja. [ nieraz wskazy-
wal, Ze ta wlasnie sklonnos¢ tkwi gdzie$ u spodu awangar-
dowych tendencji... jezeli nie calej wspolezesnej cywiliza-
¢ji. Nie obnazal sie ani nawel rozbieral, raczej ubieral, sta-
rannie zapinal pod szyje, unikal stow grubych i bezwstyd-
nych wiwisekeji. Owszem, wyszydzal hipokryzje. Ale nie sa-
dzil, ze folgujac sobie mozna zbudowaé dobre spoleczen-
stwo... albo dobra sztuke. Byl raczej po stronie wysitku niz
improwizacji. Panowania, nie za$ ustepowania namietno-
Sciom. Przestrzegania regul niz wyzwalania sie z tradyeji...
Tak ujawnia sie w Pieszo Mrozkowy konserwatyzm. Ten
przesmieweca 1 awangardysta ma (podobnie jak lonesco)
wicksze zaufanie do przeszlosci niz do przyszlosei, do nor-



my niz do spontanicznos$ei, do tradyeji niz do nowinkar-
stwa. Tradycja ma przynajmniej te zalete, ze jest. Mozna
uczeiwie powiedzieé, ze sie kiedys sprawdzifa... Taka po-
stawa nie szuka koniecznie metafizycznych (religijnych)
uzasadnien. Nie przeszkadza tez Mrozkowi demaskowac z
okrutna przyjemnoscia obludy. Tak wlasnie w epizodzie z
Ojeem. Ojciec potepia mitosé (w domysle wolna”™), ponie-
waz jej w zyciowym trudzie nie zaznal. Ale w alkoholowym
wyzwoleniu™ zaglada Babie pod spodnice! Syn musi teraz
rozstrzygnac, ezy ,postapi¢ jak Cham, albo jak Sem i Jafet”
Uszanowa¢ autorytet czy tez go obalié? (...)

Nigdy chyba Mrozek nie prawil tak jasno moralow. Ale sa
one tutaj tak skromne i dobrze zaswiadczone, ze mozna je
przyjac tylko z pokora. A poza tym, czy w 1945 roku prze-
cietny Polak mial inna droge przed soba niz cierpliwa,
skromna, tradycyjna? .Czlowiek ma by¢ uezeiwy i tyle”. A
co jest uczeiwe, poucza tradycja... unaocznia dotkniecie reki
Ojca. Tak postepujac, nikogo przynajmniej czlowiek Swia-
domie nie zhanbi, nie ograbi, nie rozdepeze. A ze sie ,pu-
dia i wyli” nie dorobi? Trudno. Wiec jest w tej scenicznej
opowiesci moral. Tyle ze skromny i nie bardzo wiadomo,
na jakich przeslankach oparty. Moze po prostu na moral-
nej tradycji ludzkosci? Tradyeji wzietej ,od $rodka™, po-
zbawionej wielkich ambicji i szalonych urojen? Stacje w
Biadolinach Ojciec i Syn opuszezaja bez ztudzen i bez na-
dziei. Ale tez bez krwi na rekach, klamstwa na ustach i
cudzego dobra w kieszeni.

Pieszo jest w istocie majstersztykiem dramaturgii epickiej.
(o Mrozek pokazal, jezeli nie — ledwie dostrzegalny — ruch
spolecznych drobin? Ale te molekuly tak sie sprytnie prze-
miescily. ze pokazaly nam polskie spoleczenstwo u progu
Polski Ludowej! Pieszo to w istocie anty-Popidl i diament.
Ten Popiot — pisal w 1983 roku Mrozek — ,najpierw jako
ksiazka, potem jako film wszedl w mdj organizm psycho-
umyslowy, zjednoezyl sie z nim, zapadl w moja pod$wiado-
mos$¢. Tak samo, jak u milionow juz chyba Polakow™. Istot-
nie, bardzo to byla zreczna literacko miszkulecja, ukreco-
na ze wspolezesnej litosci, obtudnej troche troski i arty-
stowskiego oportunizmu! Opart za$ ja Andrzejewski na za-
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fozeniu, ze w 1945 roku Polska byla .zniszezona i wypalo-
na. Takze ideologicznie i moralnie (...) skladala sie tylko z
durniow, oszustow, mordercow, zdegenerowanych inteligen-
tow (...) oraz ze szlachetnych i madrych komunistow, czyli
przedstawicieli i nosicieli Nowego. W tle (...)olumaniona
miodziez”, jak Maciek Chelmicki i jego koledzy, ktorzy cal-
kiem ,niepotrzebnie™ uciekali przed ludowa wladza, jakby
nie byli ,objeci (...) planem likwidacji wszystkiego, co bylo
i mogto byé Polska niezalezna”

W tle takze ,zdrowy lud”. ,Ach, ten lud Pana Andrzejew-
skiego... »Las sztandaréw. Pod ich czerwienia milezacy, sku-
piony thum. (...) Stojac jeden przy drugim, ciasno stloczeni
ramie przy ramieniu, skupieni i milezacy, nie roznili sie od
siebie wiekiem, wzrostem, ubraniem. Byli jedna, zwarta i
ogromng masa«”

Nie bardziej znamiennego niz komentarz Mrozka: .Ja jed-
nak daje slowo honoru, ze moj stryj Andrzej, monter od
telefonow, roznit sie od stryja Kazka, parobka ze wsi Po-
rabka Uszewska, ten za$ byl rozny od stryja Jana, »fizycz-
nego«, czyli od noszenia paczek na kolei. Nigdy ich jakos$
nie pomylitem, moze dla tego, ze nie wydawali mi sie
»masa«”

Pieszo pokazuje ludzi, nie ,mase”. Nie mowi o $wietlanej
przyszlosei, o ,»$wiatowej walce o lepszy i sprawiedliwszy
porzadek«”. Mowi o ludziach, ktorzy na o$lep szukaja swej
drogi, mniej czy bardziej uczciwie... albo nieuczciwie. I dla-
lego mowi prawde.

Jan Blonski
Wszystkie sztuki Stawomira Mrozka
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1995



Syn
Ale ja bym cheial wiedziec.

Ojciec
Co wiedziec?

Syn

Wszystko.

Ojciec
o S To nie lakie proste. Ztapiesz z jednego
gt s konca — drugi ucieka. Ztapiesz z drugiego
o Ao @ poases’ — 2 pierwszym nie dasz rady.
Ze wszystkim tak jest w Zyciu.
Syn
To co robic, tato?
Ojciec
Trzeba braé od srodka.
Syn
To znaczy jak?
& .
Q(\ Ojciec
Jetowiek ma byc uczeiwy i tyle. Rozumiesz?

Akt 11, seena b, Pieszo Stawomir Mrozek
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Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej

ul. Jagielloriska 5
31010 Krakow Ze zblorow
www.stary-teatr.pl E?iaiu Dokumentar 5

BANK BPH &n Bank PBK ¢/

Sekretariat
Bank Przemyslowo-Handlowy PBK SA tel. 421 29 77, fax 421 33 53 ZG ZASP

e-mail: sekretariat@stary-teatr.pl

Duza Scena i Nowa Scena
ul. Jagielloniska I, kasa biletowa — ul. Jagiellonska 1
tel. 422 40 40

Scena Kameralna
ul. StarowisIna 21, kasa biletowa — ul. Starowi$lna 21
tel. 428 47 00

Kasy biletowe prowadzq sprzedaz:
— od wtorku do soboty 10% — 13% i 17% — 19% oraz 2 godziny
przed przedstawieniem
— przedsprzedaz rozpoczyna si¢ 5 dni przed przedstawieniem
—rezerwacje przyjmuje si¢ od dnia ogtoszenia repertuaru

Sprzedaz biletow przez internet na wszystkie sceny: www.eBilet.pl

Biuro Obstugi Widzow, pl. Szczepariski [
rezerwacja biletéw indywidualnych i grupowych, informacja
o repertuarze, zawieranie uméw abonamentowych
czynne:
od poniedziatku do pigtku 9% — 17%
sobota 9™ — 3%
tel. 422 40 40
fax 292 75 12
e-mail: bilety @stary-teatr.pl

Muzeum Starego Teatru
ul. Jagielloriska 1 / pl. Szczepanski |
czynne:
od wtorku do soboty 11% — 3%
oraz na godzing przed 1 w czasie przedstawienia
w godzinach pracy Biura Obstugi Widzéw
po telefonicznym umdwieniu
centrala tel. 422 80 20

L A

Po przedstawieniu méwifa, Ze zostanie aktorka.
Po wystawi iafa by¢ malarka.
Wczoraj bylismy Wl koncercie...

W programie wykorzystano projekty scenografii i kostiumow Jerzego Kaliny.

"
Redakcja programu: Eltbicta Binczycka
Internet: www.bphpbk.pl Opracowanie graficzne: Lech Przybylski
Infolinia: 0 801 321 321 Opracowanie komputerowe: Piotr Kotodziej
(koszt jak za pofaczenie lokalne)
Stary Tealr. Krakow 2003
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DYREKTOR ARTYSTYCZNY MIKOLAJ GRABOWSKI

Stawomir Mrozek

Pieszo

OBSADA

Ojciec

Syn

Superiusz

Pani

Nauczyciel
Porucznik Zielinski
Drab

Baba

Dziewczyna

Grajek
Kleopatra-Bajadera
Postaé siedzaca

Jerzy Trela

Michat Gzachor (pwsm
Krzysztof Globisz

Aldona Grochal

Andrzej Hudziak

Artur Dziurman

Leszek Piskorz

Anna Dymna

Ewa Kaim

Anna Radwan-Gancarczyk
Beata Malczewska
Ryszard Ostromecki (goscinnie)



REZYSERIA

Kazimierz Kutz

SCENOGRAFIA

Jerzy Kalina

REZYSERIA SWIATLA

Tomasz Wert

MUZYKA

Jan Kanty Pawluskiewicz

CHOREOGRAFIA

Wioletta Maciejewska

Muzyka w wykonaniu zespotu instrumentalnego pod kierunkiem Haliny Jarczyk

Asystenci rezysera: Zbigniew Kaleta, Ewa Ziencikiewicz wrp pwst), Michal Borczuch ovrp pwst), Piotr Ratajczak wrp pwst)

Przedstawienie zrealizowano dzieki finansowej pomocy BANK BPH % BaNK PBK é
oraz przy wspolpracy:
Polskiej Agencji Prasowej SA w Warszawie
Stawomira Puliyna i Jerzego Radosa, autoréw ,Rodzinnego zdjecia Polakow z Ojcem Swietym™ — www.rodzinnyalbum.pl
) i : £0 2d)¢ ) A i I

Licencja na wystawianie utworu zostala wydana przez Stowarzyszenie Aulorow ZAiKS

111 W CZASIE PRZEDSTAWIEN NIE WOLNO FOTOGRAFOWAC, FILMOWAC ANI DOKONYWAC NAGRAN DZWIEKOWYCH !!!

Dyrektor naczelny Ryszard Skrzypczak
Krytyk Tadeusz Nyczek
Kierownik muzyczny Mieczyslaw Mejza

inspicjent

sufler

Swiatlo

diwigk

realizator nagrania

kierownik produkcji, brygadzista sceny
charakteryzacja

kostiumy:

pracownia krawiecka damska
pracownia krawiecka mgska
dekoracje:

pracownia butaforska
pracownia malarska
pracownia stolarska
pracownia Slusarska
pracownia tapicerska
kierownictwo techniczne
koordynacja pracy artystycznej

/1! PREMIERA NA DUZEJ SCENIE

Zbigniew Kaleta

Joanna Monkiewicz

Marek Kos

Andrzej Kaczmarczyk

Andrzej Kaczmarczyk (Studio Nagran Starego Teatru)
Bronistaw Nawrot

Teresa Niedrygas

Halina Drahus
Fryderyk Katkus

Jerzy Cieslicki

Malgorzata Talaga

Wiestaw Wribel

Leszek Bubak

Jan Regulski

Andrzej Starzyk, Tadeusz Kulawski
Matgorzata Tusiewicz, Urszula Wacé
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AFINZ

TEATRALNY,

LDziady 1o ulwor traktujacy o problemie .ja, ko-
smos i spoleczenstwo”, czy tez ja, spoleczenstwo
i kosmos. W pojeciu ,kosmosu™ miesei sie wlasci-
wie wszystko, takze ,Bog™, ,zycie™; jest tu row-
niez i odbicie drogi czlowieka do doskonalos$ci.
Droga ta jest petna klesk. Kleska osobista - temal
IV ezesci Dziadow - wyzwala w eztowieku, klory w
utworze nazywa sie Gustaw, wole, cheé czy marze-
nie spelnienia sie w spoleczenstwie, to znaczy:
spelnienia si¢ przez idee w innych ludziach. Wy-
daje mi sie, ze kazda cheé¢ zrealizowania sie w
spoleczenstwie nie moze wyplywaé z niczego in-
nego. Gzlowiek nadal marzy o spojni, kiora nie
moze zaistnie¢. Tym sposobem wylwarza nowy

DZIADY

KONRAD SWINARSKI:

uklad pragnien, dazen i wartoSci. Prowadzi to w
koneu do tego, ze i Konrad i my realizujemy roz-
ne idee w spoleczensiwie. Proces przemiany re-
alizacji idei osobistej w idee spoleczna, ukazany
przez Mickiewicza, ma charakter uniwersalny. Dla-
tego jesl on wazny i obowiazujacy i dzis. Gdy czlo-
wiek nie ma mozliwosci pelnej realizacji w swoim
konkretnym zyciu, wowezas sama idea nabiera dla
niego wszechpoteznej wartosei. W zwiazku z tym
idea zawladniecia idea, a nie idea zawladniecia
rzecza czy pieniedzmi, jest w dalszym ciagu w
naszym narodzie zywa. Nie wiem czy to dobrze,
czy 7le, ale lak jest. (...)

Bog w Dziadach jest islota niedookreslona. Nie

wiadomo do konca, ezy jest to: proces, rzecz, czlo-
wiek, czy idea. Sam proces dochodzenia do tego
idealu jest tym, co najwazniejsze, co wyznacza
nasza, ludzka droge do doskonalosci. Doskonale-
nie czlowieka zawiera sie w samym procesie, a nie
w plasko pojmowanym ideale. Zatem proces moz-
na lu uwazaé za idee.(...)

[deq Dziadow jest sprawa doskonalenia, ktorej cel
ostateczny polega w koneu na przezwyciezaniu
przez czlowieka wszelkich ziemskich ograniczen.
Mickiewicz byl czlowiekiem, ktory wyciagnal osta-
teczne konsekwencje ze swojego ludzkiego losu.
Dokonal tego, czego najczeSciej nie robimy juz
dzisiaj, dlatego, ze perspektywa posiadania okre-
Slonych dobr malerialnych przeslania nam, wy-
klucza badZz pomniejsza bardziej istotne nasze
cele. Rzadko odwolujemy sie do podstawowyeh,
ludzkich wartosci, bo wyro$liSmy w klamstwie, w
spolecznej obtudzie, przeniesionej z czasow oku-
pacji, handlowalo sie po to, by walezyé¢ o Ojezy-
zne. Klamstiwo zaczelo lak nas drazyé, ze uwie-
rzylismy, iz na nim tylko zbudowana jest nasza eg-
zystencja. ZaczeliSmy klamiac handlowaé i handlu-

Jjac kiamaé. PrzestaliSmy si¢ odwolywaé do podsta-

wowych poje¢ etyki. Inaczej niz romantycy, uwie-
rzylismy, ze wszystko stuzy po lo, aby zy¢ lepiej i
wygodniej. Ale rezultatem tej idei konsumpeyjno-
Sei musi byé w koneu przywrocenie dawnych norm,
powrot do zasad etycznych romantyzmu. Najbar-
dziej ,.konsumpeyjnym” krajem na $wiecie sa dzi-
siaj Stany Zjednoczone, gdzie przezywa sie juz kry-
zys. Bylem tam i wiem, ze czlowiek nie moze zyé
hez lego, aby w pewnym momencie nie odwolaé sie
do zasadniczej, ludzkiej hierarchii warto$ei. Ujaw-
nia sie tu nowa funkeja wspolezesnie wystawionych
Dziadow. Wpisany jest w nie model wartosci, kto-
rego brak odezuwany jest dzisiaj dotkliwie.”
Konrad Swinarski O Dziadach
tekst zamieszezony w programie
Starego Teatru z dnia 18 lutego 1973



LKilka rzeczy wiadomych bylo z gory. Ta insceni-
zacja musiala sie sta¢ wydarzeniem; bo - Dziady i
ho - Swinarski. [ stalaby sie nim zapewne nawet
wledy, gdyby ksztalt jej byl zupelnie inny i inne
przy$wiecaly jej cele. Trzeba jednak przyznaé, ze
rzeczywistosé przerosla oczekiwania.

Juz sama forma: rozwaleniem pudetka, po raz pierw-
szy lak Smiatym w tradycyjnym budynku. Forma i
trescia: wspoluczestnictwem widzow. Sensacyjkami:
spektakl trwajacy ponad cztery godziny, pieédzie-
sial minut w ,kaplicy” na stojaco, skaczacy z okna
na Plac Szezepanski kaskader - Rollison.

.Mamy wiec przed oczami kilka teatrow: teatr sym-
boliczny w duchu Wyspianskiego, czyli alegoryez-
ne postacie Aniola Stroza i Ducha (zwanego na
probach Aniolem Szarym), nicomal wyjete z Dzia-
dow, .tak jak byly grane w teatrze krakowskim
dnia 31 pazdziernika 1901 roku”; obok tych wy-
studiowanych, majestatyeznie kroczacych figur
hasaja jasetkowe diably z amatorskiego teatrzy-
ku, ale groteskowy Belzebub - w szykownym, do-
brze skrojonym fraku na kedzierzawym torsie -
jest z kolei bardzo wyrafinowany; jeszeze inna ja-
ko$¢ wnosi bliska naturalizmu gromada chlopska.
Posrod tych klocacych sie, choé rownie ,niepraw-
dziwych”, ostentacyjnie przerysowanych konwencji
Jerzy Trela wydaje sie po prostu byé, a nie graé.(...)
JesteSmy bezpos$rednimi $wiadkami, niemal

Konrad

Ja mistrz wyciggam dtonie!

Wyciagam az w niebiosa i klade me dionie
Na gwiazdach jak na szklannych
harmoniki kregach.

Wstaje, idzie trzy kroki w gore podestu,

staje w rozkroku, naglym gestem rozklada
szeroko przed soba rece, lewa reke kladzie na
sercu — palce szeroko rozwarte, dlon prawej
wyciagnielej reki porusza sie nieznacznie do
przodu i do tytu (...)

Po stowie ,kregach” jeden z Chlopow

thueze jajko. W ciszy slabo slyszalny stuk.

Marek Halberda Piotr Laguna

Wojciech Szulezynski Joanna Walaszek

o, Deiady” Adama Mickiewicza

w inscenizacyi Konrada Swinarskiego.

Opis przedstawienia.

Wydawnictwo Baran i Suszezynski, Krakow 1998

(...) w odbiorze arcymonologu cierpiacego, zhun-
towanego ducha, co zwie si¢ Milion, przeszkadza-
ja inscenizacyjne dodatki: ttuezenie jajek na twar-
do tudziez pochrapywanie wiejskich pielgrzymow,
przybylych na ,dziadowy™ obrzed i przez caly spek-
takl — takze w IV i 11 ezeSei sztuki wspotuczest-
niczacych w akeji...
Krystyna Zbijewska
LDziennik Polski” 24 02 1973

ZI1IADY

KRYTYCY:

Podkreslano tez drobiazgowo wszystkie te elemen-
ly w popremierowych recenzjach; co$ dziwnego
stalo sie tylko z sama trescia.

To prawda: jedyny sposrdd licznych realizato-
row Mickiewiczowskiego dramatu, zagarnal Swi-
narski dla Dziaddw nie tylko scene, lecz caly,
naprawde stary wiekiem, teatr. Przerobil gar-
deroby, wlasciwa sale teatralna. Zmodyfikowal
widownie, westybul przeksztaleil w kaplice, do
wakeji” wiaczyl nawet schody, podworko i ze-
wnetrzny balkon. W dodatku odnidst sukees; to,
¢o mozna by uznaé¢ za $Srodki nieco efekciar-

uczestnikami zdarzen, ale mozemy jedynie pa-
trze¢. Odezuwamy blisko$¢é Konrada, blisko$é fi-
zycezna, dystans zgola intymny, i bliskoS¢ jako zwy-
czajnosé; ten Konrad, tak niepodobny do stylizo-
wanych ,na Judahu skale” Gustawow-Konradow
przeszio$ei, improwizuje doslownie na wyciagnie-
cie reki, publicznos$é nieledwie moze go dotknaé
(przynajmniej widzowie siedzacy po obu stronach
podestu). Jest wiee niezmiernie bliski, uzwyezaj-
niony, a zarazem pozostaje dziwnie obey; odlegly
od naszych wyobrazen i uksztaltowanych przez
tradycje oczekiwan. Cos$ nas w jego wizerunku, w

jego sposobie istnienia - uwiera, drazni, sprawia

zawod. Moze przeszkadza nam (to Swiadomy pa-
radoks) prowokacyjna obojetnosé ludu? Moze nie-
pokoi 6w rys kabotynizmu? A moze czujemy, ze

DZIADY

ADAMA MICKIEWICZA

w inscenizacji

KONRADA SWINARSKIEGO

skie, staje sie nieistolne wobec ostatecznego
celu.
[dac z wolna do obrzedowej kaplicy, mijajac kosciel-
ne dziady i obraz Ukrzyzowanego, naprawde wcho-
dzimy do wnetrza dramatu czy widowiska, ktore od
razu tez poczyna nas zagarnia¢. Wehodzimy przyj-
mujac wielorakie role: wtajemniczonych, sceptycz-
nych, oskarzajacych lub oskarzonych - nie trady-
cyjnej ,publicznosei” w kazdym razie. I tu zaczyna
sie owo ,wspoluczestnictwo” (...)”
Marta Fik , Dziady” Swinarskiego
JIworezose™ 1973, nr 6.

ten Konrad jest wprawdzie bliski, zwyczajny, ale i
niezdefiniowany.(...)
Walka konkretu z symbolem w teatrze Swinarskie-
go byla uwiklana w antynomie patosu i trywialno-
Sei, tragizmu 1 Smieszno$cei, szyderstwa i wspol-
czuela.
Dziady rozegral Swinarski w teatrze poddanym
nie tylko wplywom Artauda, Brechta i Grotowskie-
go, ale réwniez oddzialywaniu kultury masowej
(nowe technologie przekazu i wlasciwe im nowe
estetyki, w tym estetyka komiksu) oraz inspira-
¢jom ze strony kultur alternatywnych, zwlaszeza
w postaci ,teatru otwarlego”.
Zbigniew Majchrowski
Cela Konrada. Powracajae do Mickiewicza
stowo/obraz terytoria 1998

Inseenizacja, rezyseria i scenografia:
Konrad Swinarski.
Kostiumy: Krystyna Zachwatowicz.
Muzyka: Zygmunt Konieczny.

PREMIERA W STARYM TEATRZE
18 lutego 1973
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