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matgorzata Sugiera

INNA TWARZ ARIELA

Burza Szekspira nie jest jak gabka.

Nie nasigka jak Hamlet wspbiczes-
noscig swoich odbiorcéw, i to na-
wet bez szczegblnych staran ze stro-
ny rezysera czy aktoréw, niemal bez
wiedzy i §wiadomej checi ogladaja-
cych przedstawienie widzéw. Wrecz

Szekspira w samo sedno koncepcji
dramatu, zdaje si¢ dzieli¢ kazdora-
zowe ,dzi§” siedzace] na widowni
publicznoéci od tego, co dzieje sig
tam daleko, po drugiej stronie ram-
py, na wyspie Prospera, usytuowa-

przeciwnie. Burza stawia trudny nej bezpiecznie gdzie$s na wodach

do pokonania opér wszelkim pré- historycznego ,nigdy” czy badnio-

bom aktualizacji; opér - ujetej wego ,zawsze”.
w teatralnie konkretny ksztalt — ma-
terii fikcyjnego §wiata, ktéra wypet-

nia do kofica wszystkie zakamar- Nic nie pokazuje lepiej tej uniwer-

ki sceniczne] formy, nie zostawia- salizujacej bezczasowoéci&p:nurm-m.

o
Burzy niz podejmowa- Jgggey Carrol,
. o q " i Umiejscowienie sztu-
nia czy S$wiatopogladowe korekty. ne od lat osiemdziesia- K foaingys siscis-
tych przez wielu inter- gremeti. Kaiban
2 . Kong. W spektak
pretatoréw daremne pro- Wynleszane Eretafo
to, co naturaine i to,
co sztuczne.
Stefano i Trinkulo
s3 jak postacie
ze wspoiczesnego
music hall’u,

jac miejsca na aktualne uzupeinie-

Trudno sie zatem dziwié, ze wcigz
ten sam dystans, wpisany przez

Kaliban uosabia
upadek ludzkiej
in!ell%em: i.
Nieustannie nacho-
dzg go wspomnienia
utraconego raju
ktory jednak wciqt
wydaje si¢ mozliwy
do skania.
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by osadzenia jej akcji w historycz-
nym kontek§cie pierwszych wypraw
na podb6j Nowego Swiata. Céz bo-
wiem z tego, ze mit Kalibana, tego
yniewdzigcznego pomiotu czarow-
nicy”, zrodzily zapewne raporty
z pierwszych spotkan kolonizato-
réw z mieszkancami podbijanych
ziem, a jego imi¢ zawiera w so-
bie anagram slowa ,kanibal”, jakim
na okreslenie tubylcéw postuzyt sie
Kolumb w swoich dziennikach? Céz
z tego, ze to imi¢ réwnie dobrze byé
moze znieksztalcong wersjg nazwy
indyjskiego plemienia Carib, kté-
re zbrojnie préobowalo przeciwsta-
wi¢ sie¢ ekspansji europejskiej cy-
wilizacji, co sgsiedniego plemie-

nia  Kanibna? Zrédlowe teksty
z pierwszej fazy kolonialnych pod-
bojéw brytyjskiej monarchii, choé-
by nie wiem jak liczne i wiarygod-
ne, nie potrafiag decydujaco zmie-
ni¢ naszego odczytania Burzy,
w ktérej to wszystko, co bylo kiedy$
historyczne i jednostkowe, nie-
odwotalnie zmienito sie w uniwer-
salng alegorig. Co jeszcze bardziej
istotne, Burza okazala sie wyjat-
kowo odporna takze na skuteczne
w przypadku innych sztuk post-
kolomalr'le subwersywne Qid Vio, Londyn,
lektury i ,przepisywania” '1;‘;'.““:'“”""

. ¢ e Prospero Gielguda
Szekspira jako zniena- to pad pewnymi

wzglgdaml asce‘t’ycz-

widzonego weci i _ ny El Greco. Nig
g cielenia na nr_e;’piatrz ?ka Arle‘a,
: :  widzi go o
rzuconego 5112! €Urope€j- w swojej wyobrazni.
Scenografia ewoku-
je nastréj podwod-
nego swiata
i w ten sposéb
odkresla wszystko
0, co w Burzy
magiczne.
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skiego kanonu. W najbardziej zna-
nej ze wspoéiczesnych postkolo-
nialnych wariacji na temat Burzy,
krotko zatytutowanej Burza (choé
z rodzajnikiem nieokre$lonym) pi-
sarz z Martyniki, Aime Cesaire,

Jan Kott, kiedy zastanawiajgc sig¢
nad tym, po co Prosperowi uzu-
pelniane przez Kalibana i1 Ferdy-
nanda zapasy drewna na wyspie
o tak lagodnym klimacie, podpo-
wiadal skojarzenia z Syberig i lag-

zdotal ledwo odwréci¢ role kata rami. Réwniez on, przeciez wyt-
1 ofiary, kiedy pokazal Kalibana rawny mistrz w uwspot- ‘.‘.l‘.'ii‘,'.s'&'n"(,‘l‘"
2 . &ni 1 3 ; » Margaret Webster,
jako czarnego buntownika symbo- czesnianiu Szekspira, nie 4 '
zdotal wi &t d Prz:dsk!awlanlepza-
1ZU]j i ofal otworzyC tego dra- myka kwestia Pros-
lizujagcego zwycigstwo bytych kolo- y g p.eyra rozpoczynajaca
. . . . . . Swi 19 sie slowami ,Nasza
nii, ktéry wcigz przeciwstawia sie matu na doswiadczenia zabawa skoficzona”,
N co " dzisiejszych widzow. Bu- wszystiie fantastycz-
(europejskiej) wersji historii, sank- 1szy . _ nmcmnenlle ??,.
4 s matu. erealistycz-
cjonowanej przez Prospera. vz2a oparia si¢ wszelkim [ scenografia

. 5 % i i
uhistoryczniajgcym i aktu- £amiehaych form
ali s K o sugeru]q;:ycllr wyls-
1Zujac usom jako zostawia wie-

jacym  za J :ve;,obratni widzow.

s ; ; ; i 1 1uz i Niezwykly P! :

Niewiele wiecej powodzenia z osa- ostatni juz niemal przyk- ngg stvczr;'?:”ro
; ) . . przestrzegajacy

dzaniem w konkretnym historycz- fad tradycyjnego  dzie- iy
. , i T ' tawiciel

nym kontek§cie tego dramatu mial fa sztuki, ktére sil¢ swe- predstowiciel

su. Ariel, ktéry

jest zb kobiecx,
aby uchwyci¢ istote
ducha. Z kolei Kali-
ban to pijany do nie-

omnosci, prze-

razajgcy, udreczony
i patetyczny potwor.










e

go uniwersalizmu wydaje si¢ czerpac
jedynie z niekwestionowanego artyz-
mu estetycznych rozwigzan.

Historyczne ,nigdy” czy tez na-
rzucajace odbiorcom podobny dys-
tans basSniowe ,zawsze” to nie-
watpliwie efekt celebrowanej sa-
morefleksyjnosci akcji Burzy, jej
szczegblnej koncentracji na tym, co
przynalezne do teatru lub w zyciu
z natury teatralne. Tylko pierwsza
scena tytulowej burzy zdaje sie
zapowiadaé godny przepisu Hitch-
cocka na thriller rozwéj dramatycz-
nych wydarzen, kiedy po poczgt-
kowym wybuchu wulkanu napie-
cie wcigz rosnie. Juz w nastepne]

sekwencji niosgce $mieré szalen-
stwo morskich zywiolow zostaje
zdemaskowane jako iluzja, zwodni-

czy wytwér magicznych mocy Pros-
pera, a Szekspir nie poprzestaje tyl-

ko na tym jednym teatralnym efek-

cie na teatralnej scenie. Takze kolej-

ne wydarzenia przybieraja odmienne,

ale wcigz bardzo czytelnie teatralne
ksztalty, raz jako napedzany czyjas
intrygg teatr zycia, innym razem jako
u§wietniajgcy uroczystosé g:r'lt}"’:rl?-upon-lvon
wystep teatralnej trupy. Nie Yagsae! Benthatl
koniec na tym. Kilka razy Kamiarne, inkrusto-

wane muszlami b-

. ce S
w  rozmowach Prospera m‘,‘:,‘; ":ﬂ'g“ 09 e
5 . mowe fale. Produk-
z Arielem powraca stwier- cja podkresla znaj-
d;:thie sie \tuy«:rama-
i 7 cie elementy dwor-
dzenie, ze to wszystko, co ol ks Prosae-
: . : ro wkiada duzo wy-
ten pierwszy przedsi¢wzial sjiku w to, aby jego
magia odniosfa po-
zadany skutek
i dziefo to bairdzg .
[+] czerpuje. Psie
gnmiqzanie Kaliba-
na do Stefano.
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i rozpoczal krétko po godzinie dru-
giej, zamknaé si¢ musi do godzi-
ny szo6stej, czyli odbywa si¢ w porze
typowej dla elzbietanskich przedsta-
wien. Nie tylko zatem na scenie pigt-
rzg si¢ w Burzy rodzaje i poziomy
teatru w teatrze. Szekspirowi wyraz-
nie zalezy takze na tym, by widzo-
wie — procz tej pierwszej sceny tytu-
towej burzy — nie dali si¢ zwie$¢ sce-
nicznej iluzji rezyserowanego przez
Prospera teatru. By przez caly czas
mieli $wiadomo$§é tego, ze siedzg
na widowni i oglagdaja sceniczne
przedstawienie na temat teatru, w kt6-
ry Prospero z wiadomych sobie wzgle-
déw zmienil zycie swoich bliskich
i dawnych wrogéw. Burza zdaje sig

wiec pozera¢ wiasny ogon niczym mi-
tyczny waz, w lustrze teatru odbijajac
labirynt kolejnych teatréw, w ktoérym
juz dawno zamarlo nawet echo poza-
teatralnej rzeczywistodci.

I rzeczywisScie, jes§li jakakolwiek
wspolczesnoscia nasiakala na sce-
nie ostatniego pdlwiecza Burza,
to wspoélczesnoscig wystawiajacego
ja teatru, jego konwencji, przyjetych
chwytéw 1 rozwigzah. Wspblczes-
noécig estetycznych preferencji i zy-
ciowych doswiadczen kon- g.m“m-ﬂwﬂ-lwn
kretnego rezysera czy ak- jegy Drook

" Przedstawienie jest
tora grajacego Prospera, wcalosci kreacla
Brooka - w muzyc

e,
A =P ;1 scenografil | kostiu-
ktory w ostatniej sekwencji filR9E) brzedsta-

" p wi¢ Prospera
stanqc musi twarzg w twarz jako cziowieka,
d . . s zto | gr:ech
z wiedzie przez kre-
widzami, pozbawmny te askln.:e i nleperze-
byte gaszcze pora-
stajgce umysi, re.
ser umieszcza akcje
I:od zlemlﬂ
wykorzystuje
w scenografii
bujng roslinnosé¢.
Posepna muzyka.
Miranda w sari.
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maski fikcyjnej postaci. Dlatego tez
przedstawienie Burza tak czgsto sta-
walo sie swietem teatru, roztaczaja-
cego przed publicznoscig pawi ogon
swoich mozliwosci wywolywania
i demaskowania iluzji, pozwalaja-
cego cieszyé oczy i dusze kuglar-
skim hokus-pokus narodzin cze-
god z niczego. Tu nawet trud Fer-
dynanda, nosz3cego drewniane klo-
dy, zmienial si¢ w zonglerski popis,
jak w niedawnej inscenizacji Petera
Brooka w Zurychu. Trudno sig¢ za-
tem dziwié, ze (coraz rzadsza)
przyjemnos§¢ obcowania z magij
teatru, z wiasnej woli demonstrujz-
cego skrywane zazwyczaj zazdro$-
nie sekrety, pozwalata widzowi

na luksus zapomnienia o podstawo-
wym w przypadku Burzy pytaniu;
pytaniu o cel, do ktérego — zwodzac
jednych, a grozgc innym - przez
trzy godziny oglgdanego wias-
nie przedstawienia konsekwentnie
zmierza Prospero.

,Odpycham wlasny gniew 1 biorg
strone / Szlachetniejszego rozumu.
(...) Poczuli skruchg¢ - to wystar-
czy, abym / Mojego planu nie po-
sunat dalej / Ani o jedng zmarszcz-

ke gniewu” - powiada American
P A o8 re
rospero do Ariela w klu- ::".“"":'a'

) : .. Connectl
CZOWym momencie akcp.wnuaml"-':l‘.'

Niczym innym nie byly W tym przedstawie
niu nie wiadomo

do konca, czy nalezy
wierzy¢ w magiczn
Swiat zaczarowane
wyspy, cxw{ raczej
w niemagiczny swiat
wioskiego ksigcia-
uzurpatora.
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przeciez ogladane w Burzy rodzaje naciskiem podkresla, ze nie tylko

i poziomy teatru w teatrze niz meta- swlosek im nie spadl z glowy”, ale
forycznymi ,zmarszczkami gniewu” rowniez ,szaty, ktore / Utrzymywaly
2 h . . - o TP S
A kiedy Prospero zaczyna wspélczué ich na wodzie, sg / Suche i §wieze”,
swoim wrogom i myéled o przeba- jak gotowe do ponownego uzycia te-
szeniy, kotieay sie takbe <zas jepo atralne rekwizyty. Ten zakres umie-
’ . - . .
= S — j¢tnosci Ariela to typowy teatr roz-
) » J v P . . [
magii”. Wtedy tei moze zwolnié rywki, ktory cieszy oczy najbardziej
ze stuzby Ariela, ktéry nie tyle Rewek hrwavymi seenens, bo gwe-
) s P - ; .
nawet jest'w Birsy postuszaym mis rantuje zaréwno zawieszenie dzia-
roeduiem, oo ugiclebnieniem sa- tania prawa rzeczywisto$ci na sce-
? . . . oy ’
iej dstoty teatru., Ale nie tylko tego nie, jak i absolutne bezpieczenstwo
widzow po drugiej stronie rampy.

teatru iluzji, jakim si¢ dramat Szek-
W Burzy tymczasem Ariel Stratford

spira rozpoczyna, teatru w jego naj- ' . re

. : : : ma jeszcze inna, PO SLO- Geeree Metawon
bardziej tradycyjnym wydaniu. Nie = )
. : : kro¢ wazniejsza twarz. Wybuchowy, palajg-
przypadkiem bowiem Ariel, zda- JR28 ¢ ‘zemista'ﬁrgspejrqo.
6ry nie re swo-

r . . - e kwestie bardzie,
jac relacje z rozpetanej na polece Iwarcq“ﬁméwhj

i - skutecznie niszczac

nie Prospera burzy, ze szczegdlnym w ten sposob poezje
dramatu. Ariel
wyglada, mowli
| porusza sig
jak czlionek gangu
z West Side Story.
Pelen energil Kali-
ban grany z sila
i wspélczuciem.
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Oto w ftrzeciej scenie trzecie-
go aktu kilka dziwnych postaci
(»Zyjace marionetki?” - pyta Se-
bastian) wnosi suto zastawiony
stél, a kiedy wygtodniali rozbitko-
wie zabierajg si¢ do jedzenia, zja-
wia si¢ Ariel, zazwyczaj dla wszyst-
kich précz Prospera niewidzialny,
w postaci harpii, uderza skrzyd-
fami i st6l razem 2z potrawami
znika w jednym oka mgnieniu. Pros-
pero dodatkowo akcentuje teatral-
no$é tej sceny, gratulujac Arielo-
wi wypowiedzenia wszystkich prze-
widzianych w scenariuszu kwes-
tii i Swictnie odegranej roli wéciek-
lej harpii. Lecz chol¢ na pozdr
ogladalismy tylko teatralny popis,

to przeciez obied, w ktdéry harpia
wpedzila rozbitkéw, nadal peta ich
zmysly 1 dreczy sumienia. I wolno
dzialajgca trucizna strasznej winy,

o ktérej moéwi Gonza- W
'y
3 . N Jackson,
lo, wsgczyla sie w ich du- 19
B'exp:'ﬂ?na ?gllne %rz:d-
M 3 5 1e1 stawienie, re wydoby-
sze nie gdzie indziej tyl- wa "":‘.’"“."?“i;:"""""
2. i westig zale: ci po-
ko wladnie w teatrze; ta- miea ;’anomrl':lug:.o
, . pRrymitywnym” i ,cywi-
kim teatrze, ktéry chwy- lzowanym". Kaliban nie
]c’sl -n: u'lo;n?y llzyc':x-
} P nie, ani siuzalczy, ale pe-
ta na wede¢ sumien, jak jen godnosci, m'!t’,cxneg:o
ical W il K ﬂ‘ekn:. qw;ﬂown .
napisa Splanski - | krnabrny. Konsekwent-
P ysp ! 0 g:e'l:kco&{,ny r:ukaz
4 efano, a calowac mu
mentujgc Hamleta. Wage oy, Fotelaasnis
5 . iz gniewem opuszcza
momentu  przeniesienia sceng nie wypowlada-
i J c;-wkld: wkdr-rml-
- Cle Sxekspira kwestii,
scenicznego efektu wrze- £ bedzis na priyaziose
e .

. e . ~ < madrze, ] bedzie
czywisto§é widzow Szek- Tablager olasko” bras
. . r;%riol, podobnie lak
spir dodatkowo potwier- Kaliban, jest czarmosko-
;y. co moze sugeroiwabc,t
= : e czarna rasa moie
dza, powtarzajac t¢ samg ;3 Gune za roteniem ylak
. . iinstrumentem odkupie-
sytuacje w czwartym akcie nia biatych. Prospero jest
miody, atietyczny,
realizujgc ll? raczej
w dzialaniu niz kontem-
placjl. Zdaje sobie spra-
we z potegi polityki.
Jest poruszajgco ludzki,
kiedy pod konlec sztuki
zdejmuje magiczng szate,
by dotkna¢ swega brata.










Burzy w wersji buffo. Zamiast su-
tej uczty necg tu Kalibana i jego pi-
janych sojusznikéw, Trinkula i Ste-
fana, obszyte $wiecidetkami stroje,
rozwieszone przez Ariela. Zamiast
drgczacej dusze¢ trucizny wyrzu-
tow sumienia gonia ich zajadte oga-
ry t charty, a duchy wykrecaja artre-
tyzmem stawy 1 $ciggajg kurczami
migé§nie. Réznice nie mogg jednak
przeslionié istoty: realne psychiczne
i fizyczne meczarnie to skutek dzia-
lania teatru, przed ktdrego silg nie
broni tym razem widzéw zadna sce-

niczna rampa.

Prospero to w gruncie rzeczy star-
szy brat Hamleta, a Burza to ko-

lejny krok Szekspira na drodze
do  subiektywizacji scenicznego
swiata. Akcja tego pierwszego dra-
matu zaczyna si¢ na murach Elsy-
noru od wyjawienia mrocznej ta-
jemnicy przeszlodci i nakazane-
g0 synowi przez Ducha »pamie-

taj!” Zas monologi Hamleta moéwig

przede wszystkim o tym, Mermaid Theatrs,
jak pamigé o przeszloéci‘,':%m"‘""""v

g g . " Oryginalnodé przed-
zZmienita Spojrzenie na te- stawienia le
dw ;wnfepc]l rllel- -
- 101 &A ojrzalego, zdoinego
razmejszosc. mieszka c'. =4 9
T . = 8 . Py, ktéremu koloni-
0 zas, co dlleje S1¢ zator Prospero zwra-
" . ©a wolnoéé. Kon-
na scenie, te dworskie trastem dia b
e & jest opozniony
ceremonie i rytuaty, sta—:,o,w:,,ur,l;b,,,_
i v “ rzedstawienle przy-
nowi ledwie rodzaj ko- woluje swiat Cos-
téza Plza.rro.
% 2 4 z ubranymi na czar-
niecznej daniny na rzecz prtgprsbond dlialloell-
g . I mllquc karlem.
teatru 1 spragnionych sce- choclat Brosperou
brakuje autorytetu,
akMirandzle czaru
a

kwestie in llllg«m-a
nie. Bankiet, na kté-
ry Ariel wzywa zio-
czyhcoéw, odbywa
si¢ na widowni.
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nicznych efektéw widz6éw. Racje miat
bowiem Gordon Craig, kiedy twier-
dzit, ze Hamlet to w istocie mono-
dram, teatr i §wiat jednego (tytulo-
wego) aktora. Podobnym monodra-
mem mogla staé si¢ Burza, w ktére]
gtéwny bohater tez przymierza swo-
j3 pamigé do terainiejszosci, doma-
gajac sie jak Duch w Hamlecie wy-
r6wnania rachunkéw. Lecz Burza
nie jest monodramem, bo Szekspir
rozpisal mozliwe do pomy$lenia
monologt na kolejne sceny, wprowa-
dzajgc Ariela jako konieczne ,ty”
W rozmowie z nim Prospero moze
nazywad swoje zamiary i potrzeby,
dzieki obecnoéci Ariela jego gniew

zmienia sie w teatr.

Wydawaé by si¢ moglo, ze jesz-
cze jedna oczywista analogia 1g-
czy Hamleta 1 Burze¢. Na pierwszy
rzut oka przeciez sprowokowane
i zatrzymane nastepnie przez Ariela
zabdjstwo krdola Neapolu przypomi-
na slynng ,pulapke¢ na myszy”, kté-
rg Hamlet zastawil na Klaudiusza.
Lecz ta analogia zwodzi, bo Pros-

pero wcale nie potrzebo-

wal dowodu winy swego'

brata. I dla nikogo innego
na scenie nie byta ta spro-
wokowana proba zabdjstwa
przeznaczona niz dla nas,
dia teatralnych widzow.
To nas winna ona przeko-

na¢ o zasadno$ci gniewu

‘New York
Shakespeare

‘estiva
Mitzi E. Newhouse
Theater,
Edward Berkeley,
Zamtast, jak

a zazwy-

czaj, patriarchainego

rospera, widzimy
miodszego, latwo
wpadajacego
w gniew meiczyz-
neg, ktéry na poczat-
ku Erzypalru e si¢
sjak fala morska
zalewajgca brzeg
zostaje wyleczona
z rozpusty”. Cala
postaé Prospera
wydaje si¢ mowic,
&e zrzeczenie sig
wiadzy nie jest za-
bawne, przebacze-
nie nie jest latwe,
a dorastanie ma
swoje ujemne strony.










Prospera 1 prawdziwosci jego wer-
sji przesziych wypadkow. Dlatego
nie nalezy sie dziwi¢ jawnej sztucz-
nodci happy endu: latwosci pota-
czenia Slubnym weztem syna kata
1 corki ofiary, szybkiej stanowczosci
»Nie obcigzajmy pamigci brzemie-
niem / Minionych uraz” Prospera.
Przebaczenie to juz nie sprawa te-
atru, ktéry rodzi si¢ z gniewu i roz-
wija w sceniczng akcje jego kolej-
nymi zmarszczkami. Przebaczenie
to sprawa widzow, przed ktérych
oczami Prospero w scenicznych
obrazach przywolal swojg krzywde
1 (rzeczywiste czy tylko wyimagi-
nowane?) wyréwnanie rachunkow.

To wladnie przed nim staje w ostatnie]j

scenie jak Duch przed Hamletem,
przypominajgc: ,Kazdy z nas ma
do taski prawo...” Bo rzeczywis-
cie Burza to rzecz o teatrze, ale

rzede zystki National Theatre
prze wszystkim o R

teatrze, ktéry po to pigt- peter e o r™
. 1974
rzy metateatralne poziomy Umieszczenie

. : . 4 nach sceny jaskin
na scenie, by przypomniec Prospera | Kalibana
’ raia konflikt po-
0o wlasnej mocy przekra- mlgdzy namigtnos-
i . cig I"r'oxu;nem,
cywilizacjg
czania gramcy rampy. L'blll"blrzyﬁltwem.
» . a Prospera r -
Rzecz o teatrze, ktéry jest nacja z wiadzy jos
. . réwnie trudna jak
inng twarzg Ariela. wybaczenie. Kiedy
pojawia slf raz
os ainllos
rem, kt powraca
na emeryture do ro-
dzinn Stratfordu
i raczej wchodzi
na droge do nie-
dmiertelnosci niz

po przechmJl:h stro-

wyrusza do Mediola-

nu. Obdarzony duig
sitq Kaliban, ale
chyba zbyt ludzki.
Rola Arleda zostal:
poprowadzona ta
widzowie odniedii

wratenie, te jest
polstnlo]uy

od Prospera.

Jak zwykle maio
$mieszny Stefano
oraz Trinkulo,
ktory zbiera zastu-
tone wybuchy
$miechu.

ekspl-
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