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Panie MroZek, Panie Stuhr; czy macie cos przeciwko feministkom,
Zydom, mniejszosciom seksualnym, przeciwko Kosciotowi
katolickiemu?

Mrozek: No to Jurku...

Stuhr: Na poczatku pytania byto: panie Mrozek.

Mrozek: Czy to jest sugestia: ,,Panie Mrozek, czy pan ma hy-
zia”? Gdybym mial, unikano by mojego towarzystwa, bo byl-
bym bardzo nudny. A tego nie stwierdzam. Wige widocznie
nie mam. Jestem niewinny.

Stuhr: Mozna wymigac sig tak jak Slawek i to jest bardzo do-
bre wyjscie. Ale ja mam inng odpowiedZ. Feministki byly
pierwsze? Mam przeciwko, jezeli uwazajq, ze mezczyzni sg
gatunkiem nizszym. Przeciw Zydom? Tak, jezeli mysla, ze
jestem kryptoantysemita. Przeciw mniejszosciom seksualnym?
Jezeli uwazajg, ze jestem mniej od nich wrazliwy. Co dalej?

Kosciotowi katolickiemu.

Stuhr: Mam przeciwko Kosciolowi, jezeli uwaza, ze — kryty-
kujac go — tracg wiarg.

Mrozek: Jurek mnie uzupelnil, bo odpowiedzialem bardzo
generalnie. Moge powiedzie¢, ze nie mam nic przeciwko ni-
czemu, nikomu, a takze mam wszystko przeciwko wszystkim
1 wszystkiemu. Ale mogg tez powiedzie¢ generalnie, Ze mam
przeciwko w ogdle. Przeciwko zyciu, §wiatu i istnieniu. Bo
w moim rozumieniu wszystkie dokuczliwosci sa osadzone
w istnieniu.

23 czerwea w Starym Teatrze w Krakowie odbgdzie si¢ polska
prapremiera ,, Wielebnych”. Ale swiatowa byta w Teatro di
Stabile w Genui.

Stuhr: Bylem na Wybrzezu nie tak dawno i zostalem publicz-
nie zaatakowany przez starszg panig: .,,Co to znaczy, zeby w Ge-
nui byla premiera, a nie w Krakowie?”. A ja pomyslalem, ze
gdyby ta pani wiedziala, co to za sztuka, to moze by w ogéle
nie zadala tego pytania. Odpowiedzialem zgodnie z prawdy...
Mrozek: Ta sztuka byla pisana bez zupelnie zadnej mysli
o sprawach polskich. I w ogéle napisalem jg przez przypadek.
Po prostu zaproszono mnie do wzigcia udzialu w konkursie na
sztuk¢ wspoélezesng. Zaproszenie dotarlo w ostatniej chwili.
Mieszkalem wtedy w Meksyku (...).

To byt niestychanie zamknigty konkurs, niemniej jednak gdy
po roku przeczytalem wyniki, okazalo si¢, ze nadestano po-
nad 1500 utworéw.

. Wielebnych™ napisat Pan po angielsku.

Mrozek: Poniewaz organizatorzy zastrzegli sobie, ze sztuke
nalezy przedstawi¢ w jednym z pigciu jezykow. Polskiego
wsréd nich nie bylo, a na ttumaczenie zabrakltoby czasu. (...)
Wiec wybralem ten jezyk, w ktérym mogitem mniej wigcej
dobrze napisac. I zdgzytem. (...)

Temat wybrat Pan pod kqtem konkursu?

Mrozek: Nie. Trzeba byto pisac szybko, wigc chodzilo mi o na-
pisanie jakiejkolwiek sztuki. Niewazny byl temat, tylko na-
pigcie dramatyczne. Po prostu gdy przychodzi czas, szukam
gwaltownie sytuacji nosnej dramatycznie. I to moze by¢ co-
kolwiek... Tak byto z ,Miloscig na Krymie”. Tak byto ze
wszystkim. Dopiero potem okazuje si¢, ze sztuka jest o tym
czy o tamtym, a temat taki czy owaki. Jednak zawsze zaczyna
si¢ od pytania ,.co jest takiego dramatycznego. co by¢ moze
bedzie si¢ nadawalo na sztukg¢?”. Zawsze tak pracowatem, wiec
zrobilem to, co zwykle, tylko sytuacja byta bardziej skonden-
sowana. Wymyslitem, ze zderz¢ ksigedza proboszcza Zyda
z ksigdzem proboszczem kobietg. Kazdy by to wymyslil, bo
to jest dramatyczne. Ale potem trzeba rzecz rozpisac, a to juz
trudniejsze.

[ to juz wszystko?

Mrozek: Wszystko.

Stuhr: Chyba musialo ci piéro zadrze¢ w momencie, gdy wy-
myslites ten wezel dramatyczny.

Mrozek: Nie, bo jak sig¢ pisze, jest si¢ wolnym. Od wszystkie-
2o 1 wszystkich.

Stuhr: Bo dotykasz tematu... wiesz jakiego.

Mrozek: No, dotykam, ale weZ pod uwage mojg wowczas sy-
tuacje. Mieszkam w Meksyku i do glowy mi nie przychodzi,
ze bede mieszkat w Krakowie. Meksyk jest niestychanie dale-
ko nie tylko od Krakowa, ale w ogéle od Europy. Wige co mi
tam! (...)



Teraz jednak (...) moZe byc pewien problem w Polsce po kra-
kowskiej prapremierze.

Mrozek: Przepraszam, ale ja nawet wiem, co powiedzg. Ze te
sztuke napisalem za zydowskie pienigdze.

Stuhr: Przyznaj¢, ze podnieca mnie ta sytuacja. Sam nigdy
nie potrafitbym wymysli¢ takiego tematu, a tym bardziej opi-
sac. Ale zawsze marzylem, by wziac udziat w podobnym przed-
sigwzieciu. Po raz pierwszy w polskim teatrze o sprawach u nas
tak Smiertelnie powaznie traktowanych bgdziemy mowic w to-
nie komedii. To jest wielka odwaga, Stawku.

Mrozek: Jurku, mnie by do glowy nie przyszlo, ze ta sztuka
bedzie grana po polsku. Miata by¢ grana po grecku w Atenach
i w innych stolicach $wiata. (...)

Napisatby Pan ,, Wielebnych” w Polsce?

Mrozek: To bardzo trudne pytanie. Musialbym przezy¢ te 33
lata w Polsce i potem pordwnaé. A ja bardzo diugo daleko
bytem od polskich spraw i problemdéw. Moze by powstala,
moze nie. Ale nie chcg z siebie robi¢ ani odwaznego, ani od-
wrotnie. Ja wiem, ze Zydzi i o Zydach to temat w Polsce draz-
liwy, wigc ten watek przede wszystkim rzuca si¢ w oczy.
A przeciez nie tylko o to chodzi w mojej sztuce. Tam wszyst-
ko jest pomieszane i kazdy jest troch¢ walniety, cho¢ by¢ nie
powinien. I ona jest wiasnie o tym.

Wielebna Burton nie jest wiasciwie chrzescijankq, wielebny
Bloom probuje uciec od swojego Zydowskiego pochodzenia,
przewodniczgca kotka parafialnego pani Simpson okazuje sig¢
przywodcezynig okrutnej sekty. Nawet matolat Cziko tvlko bawi
sig w satanizm, a w rzeczywistosci moze jest tylko niesfornym,
probujgcym zwrdcic na siebie uwage wyrostkiem. Kazdy uda-
Je kogos innego, niz jest. Czy wigc swiat to tylko pozory?

Mrozek: Jesli chodzi o moje wyznanie wiary, to tak nie jest.
To byloby za mato. I za prosto. Natomiast w sztuce jest wia-
$nie tak. Moim zadaniem jest napisanie sztuki w ten sposéb,
by jej poszczegélne elementy razem funkcjonowaty. I w imi¢
wewnetrznego porzadku tej sztuki takie wlasnie sg te postaci.

Wierzy Pan w tad i porzgdek naszego swiata?

Mrozek: Odpowiem prywatnie, nie jako autor. Skoro wszyst-
ko na tym §wiecie nie zderza sig ze sobg i nie rozlatuje natych-
miast, to jakis tad jest. Acz nie wiadomo, co znaczy owo na-
tychmiast, bo moze zderza si¢ natychmiast, tylko my nie mamy
tej $wiadomosci, gdyz nasze poczucie czasu nie jest tu zad-
nym wyznacznikiem. Wigc nawet jesli si¢ rozleci, to za chwi-
le, a nie od razu.

Natomiast na temat wyzszego ladu nie wypowiadalem si¢ ni-
gdy. Zostawiam to innym, bo przeciez, jak pisat Gombrowicz,
»Nie jestem ja na tyle szalonym, zebym w Dzisiejszych Cza-
sach co mniemat albo i nie mniemat”.

Stuhr: Jednak twoje teksty sprawiaja wrazenie, jakbys z wiel-
kg powagg i logika poszukiwal tego tadu. A im bardziej lo-
gicznie szukasz, tym bardziej wszystko zaczyna si¢ rozsypy-
wacé i na wierzch wychodzi absurd owych poszukiwan.
Rozbierzmy to na przykladzie ,,Wielebnych”. Wielebna Bur-
ton méwi w pewnym momencie; ,,Pani Simpson, Zydéw nie
ma”. Wigc na prébie prosz¢ aktorke: ,,Zréb mala pauzg”, by
widz mial czas na konstatacj¢ — ,.No, nie ma, przeciez 80 kilo-
metréw od Krakowa jest Auschwitz!”. Ale wielebna Burton
sekundg po tej naszej refleksji stwierdza, ze ,.zostali zdekon-
struowani”. A wiec nie zgtadzeni, jak mysleliSmy przed chwi-
l, ale wlasnie zdekonstruowani. Przez kogo? Przez wywod
uczonego — Jean-Paula Sartre’a! No i to dopiero wywotuje
$miech, Ale gdybysmy nie mieli w sobie zakorzenionego hi-
storycznego mys§lenia, pewnie ta kwestia w ogdle by nas nie
Smieszyla. )
Mrozek: Ale Sartre tez juz zostal zdekonstruowany. Zydow,
ktérzy przezyli, a nawet jesli nie przezyli, takie Smiale zdanie
chyba niezbyt bawi. Bo jednak Zydéw nie ma, gdyz pozabija-
no ich po prostu za to, ze byli.

Stuhr: W tej sztuce jest sporo ocierajgcych si¢ o absurd se-
kwencji, przez ktére trudno przej$¢é aktorom. Ot, chocby to:
pani Wilkinson mianuje si¢ bogiem i kaze wielebnemu Blo-
omowi, by jg adorowat.

Mrozek: To rzeczywiscie strasznie trudne.

Stuhr: Bo ta kobieta moglaby by¢ jego matkg. Zresztg wszyst-
ko jest tu dwuznaczne. Jesli bedzie ja adorowal 1 wierzyl, ze
jest bogiem, ona obiecuje mu, ze pozwoli na kultywowanie
jego starych zydowskich zwyczajow. Jakich? Bedzie moégt
zabija¢ noworodki. Po co? Na mac¢. Bloom wpasowuje si¢
w te paranojg, kpige, ze jest to jego ulubione zajgcie. Moi ak-
torzy nawet tak nieSmialo pytali, czy by tych kontrowersyj-



nych fragmentéw nie wykresli¢. A ja im na to: ,Nie! Wlasnie
w tym jest wyzwolenie, a §miech, ktéry si¢ moze tu pojawic,
oczyszcza’”.

W, Wielebnych” pojawia si¢ problem, ktory dotyczy wilasci-
wie wszystkich. |, Tvlko religia utrzyma ludzkoS¢ w przyzwo-
itosci” — powiada wielebna Burton. Czy Dekalog w naszym
zrelatywizowanym swiecie moze byc jeszcze miarg wartosci?

Stuhr: Jako czlowiek wierzgcy méwig, ze tak.

Mrozek: Ja mowig to samo. Ale w tej chwili nie rozmawiamy
o0 sztuce, tylko o zyciu. I mamy racjg, bo ono jest wazniejsze
od sztuki. Zwlaszcza mojej. I znowu moja wina. Bo ta pani,
ktéra zostala ksigdzem, musiata cos powiedzieé. A ja jestem
autorem tego zdania.

Stuhr: Wielebna Burton méwi wezesniej: ,,Nie jestem osobg
specjalnie religijng”, a mimo to uwaza, ze religia jest jedynym
ratunkiem dla Swiata. Takie postrzeganie religii natychmiast
kojarzy mi si¢ z tym, co dzieje si¢ we wsi pod Rabkg, w ktorej
kupitem chatup¢ i spedzam kazdg wolng chwile. Méwig: ,,Go-
spodarzu, napijciez si¢”, bo widzialem, Ze przez par¢ miesig-
cy codziennie stat pod sklepem 1 pit. I co stysze? ,Nie pij¢, bo
my si¢ zapisali u ksigdza na miesigc”. I nie ma mocnych, ani
kieliszka do ust nie weZmie. To jedyny esperal, ktéry tam dziala.

Ksigdz?

Stuhr: Nie. To zapisanie si¢. Zapisal si¢ i cho¢ zadnych termi-
néw u mnie na budowie nie dotrzymuje, tego dotrzyma. Bo
jakby si¢ napil, to ksigdz z ambony powie.

Mrozek: W Meksyku tez sg takie zapisy. I tez skuteczne.

Religia jest wigc tylko instrumentem porzqdkujgcym swiat?

Mrozek: W ,Wielebnych™ nie ma mowy o sacrum, tylko o in-
strumentalnym traktowaniu religii. Wszyscy bohaterowie sztu-
ki wykorzystujq religi¢ w jakims$ swoim, osobistym celu. Dla-
tego wszelkie ewentualne zarzuty, no, moze nie o bluZnier-
stwo, ale o niestosowne traktowanie przeze mnie religii, wy-
daja mi si¢ niecelne.

Stuhr: Dla mnie osobiscie instrumentalizacja religii jest spo-
rym problemem. Bo Koscidl jako instytucja stal si¢ bardziej
charytatywng organizacjq niz glosicielem nauki Jezusa Chry-

stusa. Mam w sobie wielkie poczucie nieumiejetnosci gleb-
szego szukania sacrum. Ale tez nikt w Kosciele mnie do tego
specjalnie nie namawial. Ba, nawet méwili, zebym sie nie za-
glebial, tylko spelniat dobre uczynki.

Wielebna Burton powiada: ,, Zle sig dzieje w kosciele i bedzie
dziato si¢ coraz gorzej, jesli temu nie zaradzimy”. Co to zna-
czy?

Mrozek: Odpowiem na to pytanie prywatnie, a nie jako autor
sztuki. Rzeczywiscie jest dla mnie zastanawiajgce to wyklu-
czenie polowy ludzkosci, calkowite zmonopolizowanie Ko-
sciota przez mezczyzn. Jest w tym co$ dziwacznego. Troche
jak w wojsku, gdzie s sami kaprale, sami mezczyZni, i two-
rza, jak wiadomo, taki specyficzny klimat koszarowosci. Bar-
dzo nieapetyczny. W Kosciele jest to samo. Czué tam kosza-
rami. Bo wszystkim wiadomo, ze ta polowa ludzkosci ma po-
dejscie, ktére nie jest takie jak drugiej potowy. I odwrotnie.
Cos jest nie w porzadku z tym calkowitym zmonopolizowa-
niem instytucji Kosciota przez mezczyzn, ktéra w zwigzku
z tym musi nieuchronnie koszarami traci¢. Sluchowo, smako-
wo, wechowo, wizualnie. A takze intelektualnie i emocjonal-
nie.

Stuhr: To jest problem! Dlaczego meski réd musi mieé ,.du-
chowny™ monopol, skoro tak czgsto si¢ kompromitowat w tej
funkeji?

Mrozek: We wszystkich znanych mi instytucjach toczg sie
dyskusje, jak je usprawni¢. W Kosciele takze. To odwieczny
problem i z reguly nierozwigzywalny. Dlatego zwykle poja-
wia si¢ kwestia rewizjonizmu. Gdzie si¢ konczy naprawa?
Nawet nie naprawa, konserwacja aparatu, a gdzie si¢ zaczyna
herezja?

Stuhr: Przeciez, Stawku, ty projekt kaptaristwa kobiet tez kom-
promitujesz. Wielebna Burton tak samo kombinuje i walczy
o swoje jak wielebny Bloom.

Mrozek: Oczywiscie. Ale niech nie bedzie dyktatury, bo z nigj
nic dobrego nie wynika.

Stuhr: Jako osoba wierzgca nigdy nie podpisalbym sie pod
dzielem nihilistycznym, nie niosgcym chocby bladego cienia
optymizmu. Jednak posta¢ wielebnej Burton broni sig, kiedy
pod Koniec sztuki wyznaje wielebnemu Bloomowi: ., Kocham
cig”. To sq jej pierwsze ludzkie slowa. Wezesniej tylko wy-
ktadata. Ta przemadrzala istota na wszystko ma natychmiast



gotowq recepte 1 przez to jest nie do wytrzymania! I nagle ta-
kie cigcie! Burton zdobywa si¢ na intymne wyznanie i na do-
datek nareszcie wierzy w to, co méwi. To sg Slady optymi-
stycznego przestania.

Jednak ich ucieczka jest prywatng sprawq wielebnych i w ogole
nie ma wiqzku z ratowaniem Swiata. A wtasciwie to skqd ten
manewr z helikopterem, ktory dos¢ gwattownie i niespodzie-
wanie konczy sztukg?

Mrozek: Piszac sztuke, wiedzialem, ze trzeba napisac trzeci
akt. I napisalem, ale wiedzialem od razu, ze sam siebie roz-
czarowatem. W tym sensie, ze wymknalem sig, skapitulowa-
lem, postugujac si¢ chwytem deus ex machina dla dobra tych
postaci. Od wiekéw pisano takie sztuki, w ktérych wszystko
konczy si¢ szczgsliwie, mlodzi kochajg si¢ ckliwie i wszyscy
tariczg. Ale w tym przypadku objawila sig¢ tylko moja bezrad-
no$¢ jako dramaturga. Wiec dalem sobie spokéj, bo wiedzia-
lem, ze naplatatem, namieszalem, naintrygowatem. I nie po-
trafig tego rozwigzac¢. Pogodzilem si¢ z tym, zrobilem manewr
z helikopterem, cho¢ wiedzialem, ze to wzbudzi wielkie za-
rzuty. Ale ja si¢ pytam, dlaczego mnie nie wolno zrobi¢ takiej
nic domknigtej formy? Moze dlatego, ze si¢ po prostu przy-
zwyczajono, ze zawsze j3 domykam. A jezeli jej nie domkne,
to zaraz jest to poczytywane za nieudolnos¢. Nie za sponta-
nicznos$¢, onirycznosé. Zresztg w tym przypadku stusznie, bo
rzeczywiscie chcialem domkngé, ale si¢ nie udato. Zostawi-
fem otwarta i teraz Jurek si¢ meczy.

Rzeczywiscie rozplgtanie motywow dziatania tych wszystkich
postaci z ,, Wielebnych” wystarczytoby na napisanie wielu na-
ukowych opracowan. Wezmy taki wqtek: Bloom stwierdza, Ze
mogtby sie przechrzcic i zostac lekarzem albo adwokatem. Ale
to nie wystarczy, bo zawsze bedg mowili: — To Zydowski lekarz
czy adwokat. A nikt nie powie: — Patrzcie, Zydowski ksigdz.
I ma nadzieje, ze stajgc si¢ ksigdzem, przestanie by¢ Zydem.
Tak moze zdarzyc sig w sztuce, ale czy w realnym swiecie po-
dobna ucieczka jest w ogole mozliwa?

Mrozek: Z tych przypadkoéw, ktére przychodzg mi do glowy,
to si¢ tak naprawde¢ nikomu nie udato. I nie méwig tu tylko
o Zydach, ale o ucieczce w ogole.

Z Panu. tekstow jasno wynika, ;e nigdy Pan nawet nie probo-
wat uciec. W ,,Matvch listach”, juz jako swiatowej stawy pi-
sarz, napisat Pan o sobie: ,,Ja, Mroiek z Borzgcina”.

Mrozek: Po prostu jestem zbytnim realista, zeby prébowa¢
uwolni¢ si¢ od swojego pochodzenia. A jezeli stwierdzam, ze
nie ma co prébowac, to niekoniecznie robig to z radoscig.

Bloom mowi: ,, Jesli nie bytes Zydem, nie mozesz wiedzieé. co
to znaczy. To znaczy zagrozenie, a zagrozenie oznacza strach”,
To nie dotyczy tylko Zydow, ale w ogdle innosci. A ona moze
wynikac z kalectwa, z preferencji seksualnych, koloru skory
i mndstwa innych rzeczy. To strach przed brakiem p(n‘()xltlﬂié-
nia z innym czlowiekiem? Samotnoscig?

quiek: Ta innos¢ jest zawsze niebezpieczna dla tego, kto
Jestinny. To chyba takie bardzo ogélne prawo biologiczne.

Innos<¢ rodzi strach.

Mrozek: Jasne. Wszystko, co jest zagrozeniem zycia, budzi
strach.

Stuhr: Niepewnos¢, innosé jest wielkim powodem do stra-
chu. Sam go w sobie widzialem, gdy przyszto mi zy¢, miesz-
ka¢ w innych cywilizacjach. Bo mialem swiadomos¢, czutem
instynktownie, ze jestem inny. I ,,oni” tez to wiedzieli.

Pojawiata si¢ mysl o dostosowaniu?

Stuhr: Trudne pytanie. Jako artysta zawsze cheialem by¢ réz-
ny.

Mrozek: Trzeba oddzieli¢ sytuacje Polaka emigranta ekono-
micznego czy politycznego od emigranta artystycznego. Ju-
rek przebywa wiele czasu za granica, ale nigdy nie byl emi-
grantem.

Stth: Bedgc tam, zawsze podkreslam swojg odrebnosé, bo
z niej czerpig silg. Ona powoduje, ze jestem dla nich partne-
rem.

Mrozek: Zawsze odmawialem, kiedy proszono mnie jako
przedstawiciela polskiej emigracji, zeby co$ o niej powiedzied.
Uwgialem, ze nie mam takiego prawa i byloby to naduzyciem,
pf)_mewai mialem sytuacj¢ tak specyficzng i o wiele 1zejszg
niz normalny Polak emigrant. I cho¢ oczywiscie tez bytem



emigrantem, jednak nigdy nie mialem szefa i nie musialem
sprzedawac swojej pracy 8 czy 16 godzin dziennie.

Czy bedqgc Polakiem, mozna istniec bez tatki filo-, anty- albo
kryptosemity?

Mrozek: Nie mogg odpowiadaé za to, co mi przyklejg. (...)
Na to nie ma si¢ wplywu.

Stuhr: Oczywiscie, ze nie. Ale dzigki takiemu potraktowaniu
przez Stawka tematu zydowskiego czuj¢ si¢ lzejszy o jeden
z trapigcych mnie probleméw. Nawet nie przypuszczalem, ze
bede mégt o nich méwié¢ w komediowym tonie. O, tak to na-
zwijmy — czuje si¢ lepszy dla siebie, dlatego ze zdobylem si¢
na inne spojrzenie na sprawy, ktére tu, w Polsce, wywotujg
sporo emocji! I namawiam moich wspétpracownikéw, moich
aktorow, zeby tez si¢ na to zdobyli.

Mrozek: I w tym wypadku czuj¢ si¢ niezastuzonym, acz po-
zytecznym pracownikiem teatru polskiego. Bo o ile wiem, do
tej pory nie bylo takiej postaci, ktéra trwataby na scenie przez
cale dwie godziny i na dodatek rozwazata zydowskie proble-
my w takim tonie.

Za pozwoleniem, Stonimski napisat jeszcze przed wojng ,, Ro-
dzing”. Jednym z bohaterow tej sztuki jest nazista, ktory do-
wiaduje sig, e jest Zvdem, nieslubnym dzieckiem polskiego
dziedzica. W tej sztuce, jak to w rodzinie, wszystko zmierza do
pomysinego koiica.

Mrozek: To znaczy, ze pospieszylem si¢ z tg samochwalty, ze
to ja pierwszy...

Nie, bo Pan jest pierwszym polskim dramaturgiem, ktory od-
wazyt si¢ mowic o problemach zyvdowskich w takiej konwen-
CJi.

Mrozek: Wige chyba jestem tym pozytecznym pracownikiem.
Cho¢ przyznaje, piszgc t¢ sztuke, nie myslalem, ze to jeden
z tych tematéw, ktérych brak w polskiej dramaturgii. Chodzi-
lo tylko o znalezienie sytuacji dramatycznej. Za wszelkg ceng
1 natychmiast. I to mi przyszto do glowy. A teraz sg tego kon-
sekwencje w takiej postaci, ze o tym rozmawiamy.

Za chwilg, po premierze, bgdg tez rozmawiad inni.

Stuhr: Reakeje bedq papierkiem lakmusowym sprawdzajacym
polski stan zapalny. Dlatego bojg si¢. Czytajac »Gazetg”, z dnia
na dzief zaczynam si¢ coraz bardziej ba¢ premiery. Te dysku-
sje! Jedwabne, Zydzi amerykariscy, Moskal. Nie cheiatbym,
zeby nasza sztuka zostata w to wmanipulowana.

Mrozek: Szczerze méwigce, nie wiem, czego oczekiwad.
W zwigzku z tym oczekuj¢ niczego i wszystkiego. Po prostu
nie mo?na sobie tu nic kalkulowaé, bo to bylby prawdziwy
oportunizm, do ktérego ja nawet nie jestem zdolny. Moze to
lekkomyslnos¢, ale sztuka zostala napisana i wole, gdy jest
grana niz nie grana. I na tym koniec.

Piszqc ,, Wielebnych”, zapewne myslat Pan o tym, dla kogo
pisze.

Mrozek: W moim wypadku ten odbiorca, zwlaszcza polski,
byl bardzo hipotetyczny. Po 30 latach emigracji, po kilku la-
tach w Meksyku. Tam bylo naprawde jak w zaswiatach, acz-
kolwiek, patrzac ze strony polskiej, byto Jjak ze swiata. Napi-
salem t¢ sztuke jako cztowiek calkowicie wolny, nie myslgc
O tym, czy przejdzie, czy nie przejdzie. Co rodacy pomysla,
a czego nie pomyslg. Dlatego ta sztuka napisana jest tak, jak
Jest. Bez najmniejszych oporéw. A teraz... Albo powinienem
spakowac walizki, wyjecha¢ gdzies i przeczekad, albo...
Stuhr: Ja tez jestem na to troche przygotowany.

Walizki spakowane?

Stuhr: Moja nie.
Mrozek: Moja walizka tez jeszcze nie domknigta.

Fragmenty wywiadu przeprowadzonego

przez Beate Matkowskqg-Swigs i Marka Mikosa
dla ,Magazynu Gazety Wyborczej”

2 21 czerwea 2001
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| \(o byt swietny pomyst. Odkad mam kento
loSobiste BPH SEZAM, oszczedzam czas i pienigdze.

. Dzisiaj zrobie komus niespodzianke...
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7 KARCHER

Czyszczenie
jest naszym
zadaniem.

Pamig¢ historii i znajomo$¢ dziedzic-
twa kulturowego jest dla narodu
sprawg najwazniejszg. Zatem insty-
tucjom powotanym do propagowania
i ochrony tych nadrzednych warto$ci
obowigzani jesteSmy pomoc wszela-
kg - tak swg misje wobec wartosci
narodowych postrzega Mecenas
Kultury Krakowa Roku 1998 i 1999
Karcher Poland Ltd. - przedstawiciel
Swiatowego producenta urzadzen
czyszczacych. Dlatego od roku 2000
Karcher Poland Ltd. swym mecena-
tem obejmuje takze Stary Teatr
w Krakowie.
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Patron telewizyjny Starego Teatru

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej
ul. Jagiellonska 5

31-010 Krakow
www.stary-teatr.krakow.pl

Sekretariat
tel. 421 29 77, fax 421 33 53
e-mail: sekretariat @stary-teatr.krakow.pl

Duza Scena i Nowa Scena
ul. Jagielloriska 1. kasa biletowa — ul. Jagielloniska 1
tel. 422 40 40

Scena Kameralna
ul. StarowisIna 21, kasa biletowa — ul. Starowislna 21
tel. 428 47 00

Mata Scena
ul. Stawkowska 14, kasa biletowa — ul. Jagielloriska 1
tel. 422 40 40

Kasy biletowe prowadzq sprzedaz:
— od wtorku do soboty 10% — 13% i 17% — 19% oraz 2 godziny
przed przedstawieniem
— niedziela 17% — 19% oraz 2 godziny przed przedstawieniem
— przedsprzedaz rozpoczyna si¢ 5 dni przed przedstawieniem

Biuro Obstugi Widzow, pl. Szczepaniski |
rezerwacja biletéw indywidualnych i grupowych, informacja
o repertuarze, zawieranie umow abonamentowych
czynne:
od poniedziatku do pigtku 9% — 17%
sobota 9% — 13%
tel. 422 40 40, 0605 74 89 85
fax 292 75 12
e-mail: bilety @stary-teatr.krakow.pl

Muzeum Starego Teatru
ul. Jagiellonska 1 / pl. Szczeparnski |
czynne:
od poniedziatku do pigtku 9% — 7%
sobota 9% — 13%
oraz na godzing przed i w czasie przedstawienia
centrala tel. 422 80 20

Redakeja progranu: Elzbieta Binezyeka
Opracowanie graficzne: Lech Przybyiski
Opracowanie komputerowe: Piotr Kotodziej

© Stary Teatr, Krakéw 2001
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zalotony w roku 1781
..... 169.

DYREKTOR ARTYSTYCZNY JERZY KOENIG

[ |
MROZEK
WIELEBNI

PRZEDSTAWIENIE W DWOCH AKTACH

OBSADA

Reverend Ryszard Bloom  Piotr Grabowski
Reverend Gloria Burton Ewa Kaim
Mrs. Maria Simpson  Matgorzata Hajewska-Krzysztofik
/ Aldona Grochal
Ciotka Roza Anna Polony
Profesor Ned Wilkinson Tadeusz Huk
/ Jerzy Stuhr
Mrs. Ami Wilkinson Dorota Pomykata
/ Beata Paluch
Tomasz Radostaw KrzyZzowski
Betty Agnieszka Wielanowska (PWST)
Cziko Jakub Snochowski (goscinnie)

REZYSERIA

Jerzy Stuhr

SCENOGRAFIA

Andrzej) Witkowski



OBSADA

Reverend Ryszard Bloom
Reverend Gloria Burton
Mrs. Maria Simpson

Ciotka Roza
Profesor Ned Wilkinson

Mrs. Ami Wilkinson
Tomasz

Betty
Cziko

Piotr Grabowski

Ewa Kaim

Matgorzata Hajewska-Krzysztofik
/ Aldona Grochal

Anna Polony

Tadeusz Huk

/ Jerzy Stuhr

Dorota Pomykata

/ Beata Paluch

Radostaw Krzyzowski
Agnieszka Wielanowska (PWST)
Jakub Snochowski (goscinnie)

REZYSERIA

Jerzy Stuhr

SCENOGRAFIA

Andrzej; Witkowski

Asystent rezysera: Matgorzata Hajewska-Krzysztofik

Sztuka Wielebni napisana w jezyku angielskim, zatytulowana The Reverends,
powstata w Meksyku (29 stycznia — 23 marca 1996).
Wersja polska jest przektadem dokonanym przez autora w tym samym 1996 roku.

Przedstawienie zrealizowano dzigki finansowej pomocy BANK BPH %ﬂ KKRCHER
Basn Prosarysaono-Hani owy sa

oraz przy wspotpracy Royal Krakéw Golf & Country Club E’

11 W CZASIE PRZEDSTAWIEN NIE WOLNO FOTOGRAFOWAC, FILMOWAC ANI DOKONYWAC NAGRAN DZWIEKOWYCH 1!

Dyrektor naczelny Ryszard Skrzypczak

Kierownik muzyczny Mieczystaw Mejza

inspicjent

sufler

Swiatlo

diwigk

brvgadzisia sceny
charakiervzacja

kostiumy:

pracownia krawiecka damska
pracownia krawiecka meska
dekoracje:

pracownia butaforska
pracownia malarska
pracownia stolarska
pracownia slusarska
pracownia tapicerska
Kierownictwo techniczne
koordynacja pracy artysiveznej

11! PREMIERA NA DUZEJ SCENIE '3

Ewa Chrzanowska
Marta Baster-Gorecka
Marek Kos

Andrzej Kacomarczyvk
Bronistaw Nawrot
Teresa Niedrvgas

Halina Drahus
Fryvdervk Katkus

Barbara Paluch

Matgorzata Talaga

Wiestaw Wiobel

Leszek Bubak

Jan Regulski

Andrzej Starzyk. Tadeus: Kulawski
Malgorzata Tusiewicz, Urszula Wac

Instytut Teatralny
ze zbioréw Polskiego Osrodka ITI

£ 23 CZERWCA 2001 ROKU !!!



Ne 126
Sezon 2000/2001
Pre mier

23 czerwca 2001 r. 'l‘FA'l‘““lAN

ze zbioréw Hanny Smolskiej

Hanna Smolska

16 kwietnia 2001 roku Hanna Smélska obcho-
dzila 80 urodziny, ktére zbiegly si¢ z jubile-
uszem 55 - lecia pracy artystyczne;j.
Artystka debiutowata w 1946 roku na scenie
Teatru Miejskiego w Czestochowie. Dzigki
wspOtpracy z mistrzami polskiego teatru: Ed-
mundem Wierciniskim, Dobiestawem Damigc-
kim, Bronistawem Dabrowskim - pierwsze lata
spedzone na scenie uksztaltowaty jej osobowos¢
tworczg. Po trzech sezonach spedzonych w czg-
stochowskim teatrze, dyrektor Bronistaw Dg-
browski zaangazowat aktorke do Teatru im. Ju-
liusza Stowackiego w Krakowie, a w roku 1954
zaprosil jg, do tworzonego przez siebie zespotu
Starego Teatru, Wladystaw Krzeminski. ,,Przyj-
Scie do Starego 'leatru uwazam za jedng z waz-
; niejszych decyzji w moim zyciu. Nie tylko ze
l | y wzgledu na role jakie tutaj zagralam, ale i ze
wzgledu na atmosfere jaka w nim panowata”

powiedziata Hanna Smoélska. Wierna Staremu
stworzyla tu kilkadziesiat rél, majgc swoj nie-
podwazalny wklad w najwieksze osiagnigcia
teatru (m.in. udzial w legendarnych przedsta-
wieniach Nieboskiej komedii, Dziadach, Wyzwo-
leniu w rezyserii Konrada Swinarskiego, Szew-
cach, Procesie w rezyserii Jerzego Jarockiego,
Tragicznej historii Hamleta ksigcia Danii w re-
zyserii Andrzeja Wajdy).
Hanna Smoélska data si¢ poznac jako artystka
wszechstronna, sprawdzajgca si¢ w bardzo roz-
norodnym repertuarze. Czarujgco kobieca, kla-
sycznie pigkna z powodzeniem kreowala role
amantek (Krystyna w Don Juanie Rittnera,
Katarzyna w Straconych zachodach mitosci
Szekspira, Wirgilia w Koriolanie Szekspira -
rez. W. Krzeminski ), naturalng vis comicg i
wdzigkiem podbijata publiczno$¢ w wielu ro-
lach komediowych (Lizetta w Drugiej putapce
mitosci Pierre de Marivaux - rez. J. R. Bujan-
ski, Duniasza w Wisniowym sadzie Czechowa -
rez. W. Krzemiriski). Obdarzona pigknym glo-
sem, ktéry szkolita u dwéch wybitnych spie-
waczek operowych Ady Sari i Marii Modrakow-
skiej, wykorzystywata swéj talent wokalno-
muzyczny na scenie teatralnej, a takze spiewa-
jac w filharmonii (m.in. Kantate Jana Sebastia-
na Bach).
Wspaniala biografia artystyczna Hanny Smdl-
skiej, bezkompromisowe oddanie sztuce, poko-
ra i szacunek wobec widzéw i kolegéw stano-
wig wzOr postawy artystycznej i etyki zawodo-
wej. Tacy artysci jak Hanna Smélska w sposéb
immanentny przyczynili si¢ do stworzenia ,,ze-
spotowosci” aktoréw Starego Teatru. (eb)
,» Teatr byl moim sposobem na zycie. Zawod,
ktéry wybralam dawat mi kolosalng satysfak-
cje. Traktowalam to jako przygode: spotkanie
z fascynujgcymi ludZmi, z niecodziennymi zda-
rzeniami, ciggle mierzenie si¢ z niecodzienny-
mi tematami podsuwanymi przez rezyserow. Te
spotkania byty dla mnie nieraz wazniejsze niz
wystepowanie na scenie. Ciggle mnie czegos
uczyly, co$ przede mng otwieraly.”

Hanna Smélska: z wywiadu przeprowadzonego

viomom Yy

przez Anng Litak dla ..Gazety Wyborczej™ 16 maja 2001
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Premiery w Starym Teatrze

25 lutego 1961 Indyk
rez. Lidia Zamkow-Slomezynska, scen. Lidia Minticz i Jerzy Skarzynski,
muz. Lucjan M. Kaszycki

31 marca 1962 Postepowiec w trzech aktach:
Na petnym morzu. Karol. Strip-Tease
rez. Lidia Zamkow-Slomezyniska, scen. Lidia Minticz 1 Jerzy Skarzynski

24 paidziemika 1963 Zabawa.
Smierc porucznika
rez. Jan Biczycki. scen. Daniel Mréz. muz. Jerzy Bresticzker

17 grudnia 1965 Tango

rez. Jerzy Jarocki. scen. Lidia Minticz i Jerzy Skarzynski

19 grudnia 1975 Garbus

rez. Jerzy Jarocki, scen. Ewa Starowieyska

24 kwietnia 1976 Emigranci
rez. Andrzej Wajda, scen. Krystyna Zachwatowicz

19 kwietnia 1980 Zabawa. Na petnym morzu
rez. Tadeusz Lis. scen. Jan Polewka, muz. Jan Kanty Pawluskiewicz

25 styeznia 1984 Terapia grupowa

tvlko dla panow wstep osobom plci Zenskiej
surowo wzbroniony

oprac. 1 rez. Jerzy Jarocki, scen. Lidia Minticz i Jerzy Skarzyniski,
muz. Stanistaw Radwan

29 styernia 1988 Portret
rez. Jerzy Jarocki, scen. Jerzy Juk-Kowarski,
muz. Zygmunt Konieczny, Mieczystaw Mejza

13 czerwea 1990 Rzeznia
rez. Waldemar Smigasiewicz, scen. Maciej Preyer,
muz. Stanistaw Radwan

9 styeznia 1993 Wdowy

rez. Anna Polony. Jozef Opalski, scen. Marek Braun, Ryszard Melliwa

25 marca 1994 Milos¢ na Krymie
rez. Maciej Wojtyszko, scen. Anna i Tadeusz Smolicey,
muz. Bolestaw Rawski

browskl zaangazowat akKtorkg do lcatru mm. Ju-
liusza Stowackiego w Krakowie, a w roku 1954
zaprosit ja, do tworzonego przez siebie zespolu
Starego Teatru, Wiadystaw Krzeminski. ,.Przyj-
$cie do Starego 'leatru uwazam za jedng z waz-
niejszych decyzji’w moim zyciu. Nie tylko ze
wzgledu na role jakie tutaj zagralam, ale i ze
wzgledu na atmosfere jaka w nim panowata”
powiedziata Hanna Smélska. Wierna Staremu
stworzyla tu kilkadziesiat rél, majac swéj nie-
podwazalny wkiad w najwicksze osiagnigcia
teatru (m.in. udzial w legendarnych przedsta-
wieniach Nieboskiej komedii, Dziadach, Wyzwo-
leniu w rezyserii Konrada Swinarskiego, Szew-
cach, Procesie w rezyserii Jerzego Jarockiego,
Tragicznej historii Hamleta ksigcia Danii w re-
zyseril Andrzeja Wajdy).
Hanna Smélska dala si¢ pozna¢ jako artystka
wszechstronna, sprawdzajaca si¢ w bardzo roz-
norodnym repertuarze. Czarujaco kobieca, kla-
sycznie pigkna z powodzeniem kreowala role
amantek (Krystyna w Don Juanie Rittnera,
Katarzyna w Straconych zachodach milosci
Szekspira, Wirgilia w Koriolanie Szekspira -
rez. W. Krzemiriski ), naturalng vis comicg i
wdzigkiem podbijata publicznos¢ w wielu ro-
lach komediowych (Lizetta w Drugiej putapce
mitosci Pierre de Marivaux - rez. J. R. Bujani-
ski, Duniasza w Wisniowym sadzie Czechowa -
rez. W. Krzeminiski). Obdarzona pigknym glo-
sem, ktéry szkolita u dwoch wybitnych $pie-
waczek operowych Ady Sari i Marii Modrakow-
skiej, wykorzystywala swdj talent wokalno-
muzyczny na scenie teatralnej, a takze Spiewa-
jac w filharmonii (m.in. Kantate Jana Sebastia-
na Bach).
Wspaniala biografia artystyczna Hanny Smél-
skiej, bezkompromisowe oddanie sztuce, poko-
ra i szacunek wobec widzéw i kolegéw stano-
wig wzOr postawy artystycznej i etyki zawodo-
wej. Tacy artysci jak Hanna Smélska w sposéb
immanentny przyczynili si¢ do stworzenia ,,ze-
spolowosci” aktor6w Starego Teatru. (eb)
. Teatr byl moim sposobem na zycie. Zawdd,
ktory wybralam dawal mi kolosalng satysfak-
cje. Traktowalam to jako przygode: spotkanie
z fascynujacymi ludZmi, z niecodziennymi zda-
rzeniami, ciggle mierzenie si¢ z niecodzienny-
mi tematami podsuwanymi przez rezyseréw. Te
spotkania byly dla mnie nieraz wazniejsze niz
wystepowanie na scenie. Ciggle mnie czegos
uczyly, co$ przede mng otwieraly.”
Hanna Smolska: z wywiadu przeprowadzonego
przez Anng Litak dla ,.Gazety Wyborczej™ 16 maja 2001
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do Karola Chlapowskiego
Ogden, Mass, 18 marca 1901
Drogi Karolu!
Pisz¢ zeby Ci powiedziec, ze niedzielg spedzi-
tam z Nasciq [Skowronskqg] w kosciele. Nascia
zaspata i przyszla do mojego pokoju na pare

minut przed dziesigtq, | probowata mnie znie-
checic do wyjscia do kosciota, ale pospieszy-
tam sig i wzieltysmy powoz. TrafitySmy na pofo-
we kazania, ale bylo ono catkiem nudne, wigc
nie byto mi przykro z powodu spoznienia. W ko-
Sciele rozpoznano mnie i caty ttum kobiet cze-
kat na mdj odjazd, a kilka rozmawiato ze mng,
zapraszajqc na koncert 7 dochodem dla sierot.
Miatam loze, wigc przyrzeklam, ze przyjde.
W drodze do hotelu kupitam jednak jeszcze trzy
bilety dodatkowo. Ttumaczono mi, ze sama moja
obecnos¢ bedzie wielkim datkiem.
z: Korespondencja Heleny Modrzejewskiej
i Karola Chlapowskiego
zebral i opracowal Emil Orzechowski

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2000

KRONIKA Starego Teatru

12! Premiery 22!
W przygotowaniu
DAMY I HUZARY

Aleksandra Fredry
w rezyserii Kazimierza Kutza

MISTRZ I MALGORZATA
Michaila Buthakowa
w inscenizacji Krystiana Lupy

Opracowanie
Elzbieta Biniczycka

Opracowanie graficzne Lech Przybylski

Opracowanie k owe Piotr Kolodziej






