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Franz Lehar

Kraina usSmiechu

Operetka romantyczna w trzech aktach
Romantische Operette in drei Akten

Libretto na podstawie Zsftego kaftana Victora Léona
Ludwig Herzer i Fritz Lohner-Beda.

Przekfad: Krystyna Chudowolska i Lech Terpitowski

Prapremiera: Berlin, Metropol - Theater, 10.10.1929

Realizatorzy

kierownictwo muzyazne
rezyseria

adaptacja sceniczna
scenografia

choreografia
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Maciej Figas |
Andrzej Wiza
Edward Stasifiski |
Jerzy Gorazdowski / Arena Theater
und Festspiel GmbH z Xanten

Henryk Konwiriski |
i Vladzimir Hlinskikh
Henryk Wierzchori |

Premiera na scenie Teatru Polskiego w Bydgoszczy
20 listopada 1993

Pierwsze przedstawienia przeniesienia na scene Opery Nova
27 i 28 patdziernika 2001

Osoby i wykonawcy

Ferdynand hrabia Lichtenfels ~ Edward Stasiriski

Liza, jego corka  Ewa Godlewska
Beata Gramza

Gustaw hrabia von Pottenstein,  Andrzej Walczyna
porucznik dragonéw

Baronowa Herdegg, jego ciotka ~ Wiestawa Koriczewska-Plac

Ksigze Su Czong,  lgor tosejev
ambasador Chin w Wiedniu  Janusz Ratajczak

Ksigzniczka Mi, jego siostra  Adriana Dankowska
Matgorzata Grela

Czang, ich wuj, mandaryn ~ Jacek Greszta
Andrzej Nowakowski
Ryszard Smeda

Pi-Pi, starszy eunuch, dozorca haremu  Stanistaw Baron
Putkownik  Jerzy Gruszczynski

Blizniaczki  Sylwia Brzezinska
Marta Ptaszyriska
Agnieszka Zmijewska
Beata Piskorska
Aleksandra Pliszka
Beata Walczyna

inspicent  Grazyna Juszczyk
Il inspicent i sufier  Agnieszka Ryczak

Orkiestra, chor i balet Opery Nova w Bydgoszczy

dyrygenci
Maciej Figas
Vadim Perevoznikov



STRESZCZENIE
LIBRETTA

AKT |

W letniej rezydendji barona von Lichtenfelsa odbywa sie festyn ludowy. Na plac
przed oberza wkraczajg oficerowie dragonéw. Putkownik triumfalnie obwiesz-
(za, ze baronéwna Liza von Lichtenfels odniosfa sensacyjny sukces: okiefznata
dzikg klacz podarowang baronowi przez amerykanskiego gubernatora,
wygrywajac tym samym zaklad z putkownikiem o skrzynke refiskiego wina. Prze-
grany z wojskowym fasonem ,odkomendorowuje” rozbawione towarzystwo do
rezydencji von Lichtenfelsa.

W rezydencji gosci miedzy innymi amerykariski gubernator z czterema figlamymi
coreczkami blizniaczkami. Demonstruje jak najgorsze maniery i taki sam poziom
towarzyskiej konwersacji, gorszacy baronowg Hardegg, ciotke porucznika
Gustawa von Pottenstein, ktérego przybycie anonsuje wiasnie kamerdyner.
W imieniu 44 regimentu dragonow porucznik sklada gratulacje bohaterce dnia.
Niebawem kamerdyner wkracza po raz drugi, wznoszac szkatufke z laki - wspa-
nialy dar konsula chinskiego, ksiecia Su Czonga. W kasetce Liza znajduje bilecik
od Su Czonga. Rozmarzong dziewczyne zastaje w salonie porucznik Gustaw,
ktdry po paru wstepnych zdaniach oswiadcza sie jej, ale dostaje kosza. W chwile
potem w salonie nastepuje spotkanie Lizy z Su Czongiem. W duecie ,herbacia-
nym” oboje wy$piewujg sobie gorgce uczucia. Tymczasem baron Lichtenfels,
flirtujac z céreczkami gubernatora, zgadza sie przedstawi¢ im konsula z Krainy
Zielonego Smoka. Su Czong, zeuropeizowany, ze bardziej nie mozna, na prosbe
dziewczat $piewa o milosci takiej, jak ja pojmuja Chifczycy. Sentymentalny na-
strdj ploszy sekretarz Su Czonga, przybyly z wiadomoscig, e mandaryn Czang
prosi go o niezwloczny powr6t do Chin. Niepocieszong Lize Su Czong zapewnia
o swej mitosci. Dziewczyna, ktéra odwzajemnia jego uczucia, decyduje sig na
wyjazd z ukochanym.

AKT I

Sala tronowa w fortecznym bastionie stryja Czanga wypelniona jest dygnitarza-
mi réznych szczebli. Po chwili ceremonialnie wkracza do niej Czang. Niebawem
pojawia sie takze Su Czong. Po uroczystosci obtuczyn zéitego kaftana stryj odby-
wa rozmowe z bratankiem, wymawiajgc mu ostro europejskie obyczaje. Czang
chce go uczyni¢ nastepcg swego ksigzecego tronu, apeluje wiec o ustabilizowa-
nie sie czyli o rychty ozenek. Pod koniec rozmowy przybywa siostra Su Czonga,
Mi, w stroju, za ktéry i jej dostaje si¢ nagana od stryja. Gdy wychodzi, stryj
powraca do rozmowy z bratankiem, stanowczo mu odradzajac malzefistwo z Eu-
ropejka. Niewolnica, natoznica - i owszem, ale nie zona! Ta bezwzglednie musi
by¢ Chinka!

Zjawia sie Liza, ktdra zali sig na swg samotnosc i otoczenie budzace niepokd;.
Wrecza ukochanemu zfoty medalion - symbol mitosci, na czes¢ ktérej oboje $pie-
waja piesi Kto daf nam klucze do mifosci bram. Tymczasem na dziedzincu for-
tecznym w przebraniu mnicha z zakonu Bialych Braci Himalajskich pojawia sig
porucznik Gustaw. Eunuch Pi-Pi rozpoznaje w nim majtka z zalogi , Zielonego
Smoka". Gustaw przedstawia sie jako krdl Paflagonii | za pomoca sakiewki za-
pewnia sobie wstep do niewiescich komnat. Przedtem uzyskuje jeszcze cenng

wiadomos¢ o czterech chiiskich narzeczonych przeznaczonych dla Su Czonga.
0 narzeczonych oczekujgcych na Wyspach Tysigca Niespodzianek dowiaduje sig
od stryja takze niczego nie podejrzewajacy Su Czong, ktory nie chce sie podpo-
rzadkowac planom despotycznego Czanga.

W drodze do komnaty Lizy Gustaw spotyka ksiezniczke Mi. Miedzy obojgiem
budzi sie uczucie od pierwszego wejrzenia. Zastaje ich Liza, ktéra mimo jego
przebrania, rozpoznaje Gustawa i rzuca mu sig na szyje. Gustaw wyjasnia, ze
potajemnie przyplynal tym samym statkiem, ktérym przybyla Liza. Zdumionej
hrabiance przekazuje wiadomos¢ o czterech narzeczonych Su Czonga, po czym
namawia jg do ucieczki. Kiedy zdesperowana Liza przystaje na te propozycje, w
komnacie pojawiajg sie uzbrojeni zofnierze oraz Czang i Su Czong. Obaj poznajg
porucznika, traktuja go jednak z honorami naleznymi gosciowi. Po odejsciu Gu-
stawa Liza zarzuca Su Czongowi niewiernos¢. Czang z bratankiem proszg ja, by
sie opanowala i wzielta udzial w rozpoczynajgcej sie wiasnie ceremonii Slubnej,
jednakze Liza postanawia porzuci¢ Su Czonga.

AKT Il

Osamotniona Liza w pigknej piesni $piewa o swej tesknocie za ojczyzng, po
czym popada w zadume, z ktorej usitujg jg wyrwac tancerki dworskie. Nastepuje
spotkanie z Mi, ktdra, jak sie okazuje, przygotowala ucieczke; straze sq uspione,
flagowy okret Czanga czeka w porcie, Su Czong jest zajety w Komnacie Rozmow
i Negocjacji. Ze stéw Mi wynika, ze stryj Czang zmienit taktyke i zamiast zatrzy-
mywac Lize, chce jg usungé z oczu bratanka. Porucznik Gustaw namawia Mi do
wspolnej ucieczki, ale spotyka sie z odmowa (,uczono mnie, ze najpigkniejsze
kwiaty i najprawdziwsza mitos¢ kwitng w moim kraju”). Mimo to, oboje zegnaja
sie czule. Liza | Gustaw ruszajg w droge. Mi wskazuje sekretne wyjscie do ogro-
du. Niestety, okazuje sie, ze jest ono zatarasowane. Miodzi probujg wiec wyjsc
przez $wiatynie, lecz wiasnie wtedy rozsuwa sie $ciana i przed uciekinierami
staje Su Czong. Przerazona Mi bfaga go o litos¢, ale Su Czong wspanialomysinie
oswiadcza, ze Liza i Gustaw sg wolni i bez przezkdd mogg odjechac.

Gdy zostaja sami, Mi i Su Czong $piewajq piesii: Jeszcze wrdcg dni pelne slorica,
pelne barw!... Siostrzyczko Mi, los bywa zty, lecz nigdy lez nie jest wart. Poki
miodosc trwa, Zycie urok ma... gorycz i miéd wypij w mifosci do dnal... .



FERENC LEHAR

JAN GRZYBOWSKI

Jakuba Offenbacha Rossini nazwat ,Mozartem Pol Elizejskich”. Jan Strauss syn, do
odziedziczonego po ojcu tytutu ,kréla walca” dodaf najwyzsze cesarsko-operetkowe
zaszazyty. Franciszkowi Lehdrowi historia poskapita trwatego i populamego przydomka.
Odnowiciel wiederiskiej operetki, pan na dobrach muzycznych, ktére obejmowaty
wspanialg Kraing Usmiechu, nie zostal uhonorowany przez potomnych nawet tytu-
tem ksigzecym. Moze dlatego, ze byt to juz wiek XX, kiedy blask feudalnych godnosci
raptownie przygast i od monarszego mecenatu bardziej zaczynaly sie liczy¢ wplywy
wiadcéw kina, radia i ptyty gramofonowej. Kiedy Lehar powiekszyt rzesze poddanych
mito$ciwie panujacego Franciszka Jézefa - byto to 30 kwietnia 1870 r.
- syty chwaly Offenbach pisat w Paryzu Roi Carotte, 45-letni Strauss kreslit w Wiedniu
szkice do Indigo, a Sullivan i Gilbert spotkali sie w Londynie, by niebawem zawigzac
owocng spotke autorskg. Gdy Lehar umierat, byta to juz epoka telewizji.

Swaj zyciorys Ferenc Lehdr mogtby z powodzeniem odstapic¢ niejednemu bohaterowi
cesarsko-krolewskiej operetki. Urodzit sie w Komarom na Wegrzech. Jego ojciec, tez
Ferenc, uczen Suppégo, byt kapelmistrzem 30 regimentu piechoty. Komponowat mar-
sze, prowadzit promenadowe koncerty. Wraz z regimentem ojca, stale zamieniaja-
cym miejsca pobytu, maty Ferenc od najwczes$niejszych lat odbywat wielkg podréz po
catej monarchii: Siedmiogréd, Budapeszt, Praga, Wieden, Sarajewo... Odnotowac
wypada, ze rozgarniety mtodzieniec nie marnotrawit czasu i swoje wojaze traktowat
jako edukacyjng podréz artystyczng. Asystowat przy prébach orkiestrowych ojca, w
Budapeszcie, ogladat Carmen i Lohengrina, w Pradze studiowal gre na skrzypcach i
kompozycje (te druga u samego Dvoraka!). Po pomysinie zdanym egzaminie w kon-
serwatorium, w lipcu 1888 r., otrzymal angaz jako skrzypek-koncertmistrz w orkie-
strze teatralnej w Barmen-Elberfeld. W kilka miesiecy pdzniej zostat | skrzypkiem
w orkiestrze ojca, a nastepnie, w prowincjonalnym Losoncz, najmtodszym kapelmi-
strzem c.k. armii.

Juz wéwezas prébowat kompozytorskiego rzemiosta: pisal marsze, walce, skompo-
nowat dwie opery: pierwsza Kirassier (Kirasjer) - do libretta naczelnika stacji w Lon-
sonczu, druga, Rodrigo, do tekstu pewnego oberleutnanta. Oba dziefa poszly w za-
pomnienie, poniewaz niedoswiadczony kompozytor nie docenit znaczenia fachowe-
go libretta. Nieco pomyslniej potoczyly sie losy kolejnej opery Kukuschka, ktérej pre-
miera, w Lipsku 1896 r., dafa Lehdrowi pewne nadzieje na sukces. W optymistycz-
nym odruchu zrzucit nawet mundur (byt wéwczas kapelmistrzem marynarki w wo-
jennym porcie Pola nad Adriatykiem), ale tylko na 3 miesigce, gdyz 51 guldenéw
tantiem nie zapewnialo jednak egzystencji. Wrécit wtedy nad stoneczny Adriatyk do
87 regimentu piechoty w Triescie. W kwietniu 1898, po $mierci ojca, Lehdr obejmuje
jego stanowisko kapelmistrza w 3 regimencie piechoty w Budapeszcie. Kukuschka
wchodzi wéwczas na scene Opery Budapesztefiskiej. O tym ewenemencie powiada-
mia cesarza dowddca korpusu, ksiaze Lobkovitz. Franciszek Jézef, ktéry podobno,

‘A vildghird 8sz mestert
drids r

poza regulaminem wojskowym nigdy nie siegnaf po ksigzke, i nie przepadat tez za
muzyka, zainteresowal sie osobg komponujgcego kapelmistrza. Na prézno jednak
pytat o niego podczas rannej parady; Lehar zaspal i na plac nie przyszedt...

Pierwszy prawdziwy sukces przyniést Lehdrowi walc Zfoto i srebro skomponowany
na karnawatowq redute dla ksieznej Metternich. Byt to koficowy akord wspaniatej
historii walca i pierwszy ol$niewajacej kariery nastepcy nieodzatowanego Straussa,
z ktérym Lehdr spotka sie bodaj tylko raz: w maju 1891 r, podczas uroczystego
koncertu na cze$¢ Straussa. Wowczas, w imieniu armii, dwaj kapelmistrzowie: Karel
Komzak i Ferenc Lehdr - wreczyli leciwemu twdrcy ogromny wieniec laurowy...,

| Lehdr verényel - Lehdr dyryguje,

fotomontaz z prasy wegierskiej,
rok 1940.



JAN GRZYBOWSKI

z ktérego pare listkow nalezafo juz bylo zatrzymac dla przysztego autora Wesofej
wdowki. Wspaniatej Wddwki(1905), ktéra, po Wiederiskich kobietkach (1902), Dru-
ciarzu (1902), Maizenstwie dla Zartu (1904), przyniosta Lehdrowi petnie stawy. W
kwietniu 1907 r. Theater an der Wien dat 400 jej przedstawienie w 1919 - szes¢set-
ne! To mistrzowskie dzieto Lehér napisat majac 34 lata. Zgrabny, dobrze prezentujacy
sie, niebieskooki Wegier z modnymi wasami, wbrew przyjetym obyczajom rzadko
przebywat w kawiarniach. Pracowat w domu. Gdy szfo o sztuke byt uparty, nerwowy,
dokfadny, bezkompromisowy. Na korespondencje odpowiadat z wojskowg punktual-
noscig. Wojskowej edukacji kapelmistrzowskiej zawdzieczat wiele ze swych umiejet-
nosci muzycznych. Nabyta w armii precyzje wykorzystywat ,dla celéw pokojowych”.
KsigZatko (1909), Hrabia Luksemburg (1909), Ewa (1911), Skowronek (1918), Blekit-
ny mazur (1920) pomnazaly nabyta stawe.

Rok premiery Mifosci cygariskiej - 1910 - byt dla Lehdra rokiem wilasnej szczedliwej
mitosci i wszechstronnego powodzenia: znalazt wybranke serca, na trzech scenach
Wiednia, przy pefnych kompletach, szly jego operetki, poza tym grano go w Londy-
nie, Paryzu, Nowym Jorku... W tym czasie posiadat juz wspanialg wille w Bad Ischl -
przedmiot marzen kazdego wiedenczyka.

Podczas | wojny $wiatowej zamilkl. Gdy po wojnie rozpoczeta sie inwazja nowych ryt-
moéw z Ameryki, po kawiarniach zaczeto szeptac, ze Lehar wypisat sie z interesu. | oto,
niespodziewanie, wystawit Paganiniego (1925), ktéry zapoczatkowat nowy, najdoj-

,Kazda nute nalezy dokladnie przemyslec”...
Franz Lehdr, rok 1910.

rzalszy artystycznie okres twérczosci obejmujacy Carewicza (1927), Fryderyke (1928),
Kraine usmiechu (1929) oraz Pigkny jest swiat (1931). W tym okresie z Lehdrem zwia-
zat sie stynny tenor, ktory muzyke i teatr miat we krwi (po matce i ojcu), $piewak z
dyplomem dyrygenckim - Richard Tauber, ktéry dedykowane mu operetki rozslawiaf na
scenach Berlina i Wiednia.

Za szczytowe osiggniecie Lehara uchodzi powszechnie Wesofa wddwka. Sam kompo-
zytor wyzej cenit Kraing usmiechu. W liscie z 28 wrzeénia 1936 do J. J. Schuberta,
w ktérym protestuje przeciwko amerykafiskim przerébkom utworu, napisat wprost, ze
Kraina ,jest najlepszym dzietem, jakie dotychczas stworzyt”.

20 stycznia 1934 na scene wiedenskiej Staatsoper weszla Giuditta. Trzykrotnie wy-
7sze niz zwykle ceny biletéw, prezydent republiki w lozy, sam Lehdr przy pulpicie
dyrygenckim, na scenie Jarmila Novotnd i Richard Tauber! Spektakl transmituje 120
rozgtosni! Kwiaty, owacje, pefna gala... Niestety, ,$wiat nie jest juz piekny” (jesli
kiedykolwiek taki byl, ma sie rozumie¢, poza sceng operetkowa...). W 3 tygodnie
pbzniej rozpoczeta sie likwidacja niepodlegtej Austrii.

Il wojne Swiatowg Lehdr przezyt w Bad Ischl. Jego 70 i 75 urodziny przeszly niezau-
wazone. W styczniu 1946 przenidst sie do Zurychu, gdzie zmarta mu zona, Sophie
(1947). Przybyt tam ciezko chory Tauber, by odwiedzi¢ i pozegnac przyjaciela. Osa-
motniony Lehdr powrdcit do Bad Ischl. Zmart 24 pazdziernika 1948. Swe dobrze
spefnione zycie skwitowat stowami: , wszystko co ziemskie przezytem”.

po lewej: Lehdr w pdZnych latach (fot. bez daty),
po prawej: kompozytor przy pulpicie (fot. bez daty).




LABEDZI SPIEW

BERNARD GRUN

0d Paganiniego zaczyna sie ostatni okres twérczoéci Lehdra. Obejmuje on szeé¢
dziet o charakterze liryczno-dramatycznym, bogatych muzycznie, lecz oddalo-
nych od ideatu operetkowego Paryskiego Zycia czy Zemsty nietoperza. Trawestu-
jac wypowied? Ryszarda Taubera, mozna powiedzie¢: Lehdr nie pisat operetek,
lecz pisat Lehara. To, ze odchodzit przy tym coraz dalej od koncepcji Offenbacha
czy Straussa, poczytywa¢ mu mozna za zastuge lub za blad - lecz pozostaje
faktem historycznym. Jesli przystaniemy na okreslenie Egona Friedella, iz chaos
jest zywiotem operetki, uznac trzeba, ze Lehar swa metodyczng pracg wprowa-
dzit w 6w chaos tad. Jesli za$ stuszny jest poglad innego snujacego filozoficzne
rozwazania autora, ze operetka zawdziecza swe istnienie demaskowaniu plebe-
jusza, tkwigcego w kazdym arystokracie, triumfy Lehdra zdajg sie $wiadczy¢ o
czym$ wrecz przeciwnym: ze dobra operetka potrafi uznac arystokrate, tkwigce-
go w kazdym plebejuszu. Z uwagi na libretto byt Paganini nawrotem do biogra-
ficznej operetki Jarna. Podobnie jak tam cesarz Jozef, Haydn czy ksigze Euge-
niusz, tak tu skrzypek Paganini odnajdywat po mitosnych zgryzotach droge ku
prawdziwemu swemu powofaniu. Lecz dzieto Lehdra przewyzszato dziefa po-
przednich intensywnoscig muzyki. Kazdy jej takt przemawiaf glosem nowej, po-
teznej inspiracji. Rad jam pocatunki, kradf; Mitos¢ to niebo na ziemi oraz Nikt nie
kocha cie, jak ja byly prawdziwymi klejnotami partytury, ktéra nie gonigc za
popularnoscia, osiggnefa jej maksimum.

Dwie fatalnie obsadzone role udaremnity sukces premiery wiedenskiej 30 paz-
dziernika 1925. Porywajgcy kunszt $piewaczy Wery Schwarz i Ryszarda Taubera
uczynit w trzy miesigce pdzniej z premiery berlinskiej sensacje, otwierajac dzietu
droge do Swiatowej kariery.

W gronie wielkich tenoréw lat dwudziestych - Piccaver, Slezak, Melchior, Gigli,
Fleta, Lauri-Volpi - byt Ryszard Tauber osobowoscig wielkg i niepowtarzalna:
miekko$¢, kultura, barwa, brawura, belcanto, namietnos¢ jego gtosu byty tak
niezwykfe, iz staf sie zdecydowanym ulubieficem catej swojej generacji. Urodzit
sie 16 maja 1890 w Linzu nad Dunajem jako syn subretki i aktora. Poniewaz
muzyke i teatr miat juz we krwi, marzyt o karierze dyrygenta. Ukoriczyt kapelmi-
strzowskg szkofe przy konserwatorium we Frankfurcie i majac lat osiemnascie
zostat korepetytorem teatru miejskiego w Chemnitz. Pewnego wieczoru, tuz przed
rozpoczeciem Czarodziejskiego fletu, aktor grajacy Tamina odwofat swoj wystep
i dwudziestotrzyletni Ryszard, ktéry zawsze interesowat sie $piewem, a nawet
wzigl juz pare lekgji - zastapit go. Wsréd publicznosci siedzieli wéwczas hrabia
Seebach, intendent drezdeniskiej Opery Dworskiej oraz jej pierwszy dyrygent,
Ernst von Schuch. Zaangazowali Taubera z miejsca. Tak zakoniczyta sie kariera
dyrygencka, a rozpoczeta sie droga pierwszego tenora.

Osiem lat pozostat Tauber w Dreznie, $piewajac Verdiego, Pucciniego, Mozarta

0d lewej do prawej: Oscar Strauss, Franz Lehr, Leo Fall (fot.bez daty)r.

i Wagnera. Zwrécono nar uwage w Wiedniu i Berlinie, cho¢ jednoczesnie sam
$piewak jat odczuwac pewne znuzenie. Wolny strzelec, Niziny, Mignon, Upro-
wadzenie, Pajace, Faust, Wolny strzelec ... na diuzsza metg to go nudzito. Dawat
koncerty piesni, nagrywat ptyty gramofonowe - az wreszcie, wiosng 1924, spo-
tkaf Lehéra. Cenili sie wzajemnie, nazwiska ich opromieniata sfawa. Obaj byli
niezwykle madrzy, totez rychto wytworzyt sie osobliwy miedzy nimi zwigzek, tak
owocny dla obu stron, do ktérego artystycznie byli predestynowani, cho¢ cha-
rakterami do siebie nie pasowali. Lehdr, catkowicie pograzony we wiasnym $wiecie
i wiasnej muzyce, podchodzit ostroznie do rzeczy i ludzi, byt oszczedny, pedan-
tyczny, nienaganny, punktualny, mieszczariski, powazny. Tauber przedstawial typ
LCygana” o szerokim gescie i dobrym sercu, byl naturalny i ufny. Konwencje



istniaty dlan tylko po to, by je pomijac, uczucia - by szafowac nimi na wszystkie
strony, pienigdze - by rozrzucac je pefnymi garéciami. A przeciez nastepowata
pomiedzy nimi nieustajgca wymiana, ktora $cisle obu ze sobg zwigzata, czynigc ich
tym, co Lehdr okredlit kiedy$ mianem ,braci pozbawionych luksusu weziow krwi”.
Wielki moment pary Lehar-Tauber nastepowat kazdego wieczoru - jak za dawnych
zaséw Girardiego - gdy w pofowie drugiego aktu $piewak pozostawat sam na
scenie. Orkiestra rozpoczynata przygrywke fortissimo, potem krociutka pauza, se-
kunda ciszy, w ktdrej wszyscy wstrzymywali dech i oto ogarmiat widownie urzeka-
jacy czar niezwyktego glosu, poteznego, petnego namietnosdi, to znéw wibrujgce-
go w lekkim jak tchnienie piano. Wybuchaly oklaski, publiczno$¢ szalata. Tauber
spogladat z triumfem na widownie, kianiat sie gleboko, trzy, cztery razy. Ludzie
krzyczeli:,Da capo! Da capo!” Usmiech pojawiat sie na twarzy $piewaka, zerkat na
dyrygenta, potem znéw zaczynat: tym razem pianissimo, nieomal szeptem. Znéw
huragan braw i jeszcze jeden nadprogram - i znowu, i jeszcze. Dopoki $piewak nie
pokrecit glowa, nie pomachat widzom i nie zszedt ze sceny.

W rok po premierze Paganiniego $piewat Tauber tytutowg role w nowej operetce
Lehdra - w Carewiczu. Oparta na une piéce bien faite Gabrieli Zapolskiej, opo-
wiadata ona historie mifoéci niesmiatego mtodego nastepcy tronu, Aleksego, do
tancerki Soni, mitosci, ktéra z zabawy przerodzita sie w dreczacg namietnosc,
a zakonczyta tragiczng rezygnacja. Zdecydowanie odbiegajgca od rosyjskiego
kolorytu Kukuszki, pobrzmiewa w durowo-molowej, mrocznej muzyce Carewi-
za czufa elegijna nuta pozadania, odnajdywania sie i rozstania: w soczystym
E-dur piesni Soni Przybedzie ktos i con tenerezzaw Aleksego Ach, czemuz kazdej
wiosny jeden tylko maj? z oddali w tesknej piesni o Wotdze, a ptomiennie
w walcu As-dur Ciebie jedynie mam.

Lehdr spedzat w tym okresie coraz wigcej czasu w Berlinie. Cieszyt go entuzjazm,
z jakim go tam witano, interesowala réznorodnos¢ i $miafos¢ programéw te-
atralnych i mnéstwo utalentowanych aktoréw. Nagle oto pojawifo sie nowe,
wspaniate pokolenie interpretatorow Lehara: $piewacy, jak Bollmann, Bohnen,
Joken, Roswaenge, i primadonny, jak Schwarz, Alpar, Dorsch, Eggerth czy Rita
Georg. Lehdr jezdzit z premiery na premiere, dyrygowat, pozwalat sie uwielbiac
i pisat dalej. Z Fryderykg wszedt w jego zycie nowy, inspirujacy wspotpracownik
- pisarz Fritz L6hner-Beda (1883 - 1942). Pochodzit on z Sudetéw, byt poczatko-
wo prawnikiem, posta¢ miaf atletyczng, w agresywny i $mialy sposéb zwalczat
wszystko, co puste, zfe i obfudne, i byt nieustraszonym bojownikiem zawsze,
gdy chodzito o osobiste i duchowe prawa. Za mlodu tworzyt nader sugestywne
liryczne i satyryczne wiersze, napisat tez dramat o Oskarze Wildzie Krd/ Zycia,
ktéry wywart wielkie wrazenie. Poprzez kabaret doszedt do pisania szlagieréw,
stajac sie niezmiernie produktywny w tej dziedzinie, a z czasem do operetki. Byt
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Trzech tenoréw w Bremie, przed podrézg do Ameryki.
0d lewej do prawej: Armando Tokatyan, Jan Kiepura i Richard Tauber.
Rok 1931.

wsp6ipracownikiem Eyslera, Aschera i Stolza, zanim spotkat sie z trzezwo my$la-
cym Lehérem, ktéremu znajomos¢ spraw muzyki i teatru Bedy okazala sig nie-
zmiernie przydatna. Pomys! Fryderyki pochodzif od przyjaciela Bedy, dr Ludwika
Herzera, ktory przydat rzewnym dziejom mtodzienczej mitosci Goethego do cérki
pastora w Sesenheim, Briona, staroheidelbergskiego kolorytu i uksztaftowat ca-
fos¢ w zgrabne libretto. Uswigcone nazwiska w spisie 0s6b doprowadzaty kryty-
kow do szatu - rzadko przyjmowano utwor sceniczny, ktéry w przyszosci miaf sie
cieszy¢ $wiatowa slawa, z takim sarkazmem. Librecistom zarzucano, ze zrobili
z Goethego bekse, z nieszczedliwego Reinholda Lenza wsiowego przygtupka,
a z wielkiego ksiecia Sachsen-Weimar, Karola Augusta, figure z panoptikum. Mu-
zyke Lehéra pomijano petnym szacunku brakiem zrozumienia. Dziewczyno ty moja
Taubera oraz ekspresyjne Po c6z cafusem budzisz mnie Kithe Dorsch zbyto protek-
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cjonalnie, a na stylowg, piekng i subtelng muzyke, szlachetne brzmienie orkiestry
i mistrzowskg oszczednos¢ srodkéw nikt nie zwrdcit uwagi. Lecz tym bardziej prze-
méwito dzieto do mas: w trzy miesiace po premierze, ktéra odbyta sie w berlifiskim
Metropolu 4 pazdziernika 1928, byla Fryderyka najczeéciej grang sztukg niemiec-
ka. W osobach nowych wiascicieli Metropolu, braciach Alfredzie i Fritzu Rotterach,
pozyskat Lehar dwéch zagorzatych szermierzy swoich idei. Pefni entuzjazmu, ope-
tani teatrem, z gestem, nadawali dziefom Lehéra nalezny im cachet: wspanialy
wystawe, rewelacyjng obsade, najlepszq orkiestre i wszelka, zapewniajgcg powo-
dzenie troske. Operetka Lehara-Taubera w Metropolu gwarantowata widownie
wyprzedang na caly sezon. Co roku zaczynano juz okoto Bozego Narodzenia my-
Sle¢ o nowosciach na jesien, omawiajac z przejeciem kazdy projekt.

W gronie przyjaciét, ktorzy ciggle jeszcze podziwiali Z6fty kaftan, wspominajac
wszystkie zalety tej operetki i ubolewajac nad jej niepowodzeniem, wojowniczy
Beda byt najbardziej zapalony. Z pomocg Herzera przekonat zawsze skionnego
do przerobek Lehara, ze kilka zrecznych poprawek zdota przywréci¢ dzieto do
2ycia. Ksigze Su-Chong, zenigcy sie z wiedenkg i uwozacy ja do swego patacu w
Pekinie, byt rolg stworzong dla Taubera, pod warunkiem, ze dawny nieprzekony-
wajacy happy end zastapiony zostanie tradycyjnym pozegnaniem i rozstaniem
kochankéw. Akcje skondensowano, urealniono partie buffo, skreslono zbedne
chéry i odstony - i dawny niewypat doczekat sie jako Kraina usmiechu 10 paz-
dziernika triumfalnego zmartwychwstania. W szesnastotaktowym faczniku w Des-
dur, ktéry zabrzmiat w Z6ftym kaftanie na dwie minuty przed zapadnieciem kur-
tyny po raz pierwszy i ostatni, dostrzegt Beda giéwny temat nowego dziefa, a
podtozywszy poder stowa Twoim jest serce me, stworzyt najpiekniejsza z piesni
Taubera. Teraz dopiero ujawnita sie w petni mnogos¢ melodii, a dawne Usmiech
na ustach, Wieniec z kwiatéw jabfoni, Moja mitosc, twoja mitos¢, Przy herbatce
"en deux"grano niebawem i $piewano réwnie czesto, co dokomponowane Ktéz
w sercach nam mifosci wzniecit Zar.

Wszystko, co wydawato sie tak fatwe i catkowicie powiodto sie w Krainie usmie-
chu, zakoficzyto sie, mimo wytrwatych wysitkow, niepowodzeniem w operetce
Schén ist die Welt (Piekny jest swiat, 1931) - stanowiacej przerébke Endlich
allein - gléwnie dlateqgo, iz Lehar upart sie przy , tristanowskiej” koncepcji drugie-
go aktu. Historia nastepcy tronu z X, ktdry po$lubi¢ ma nastepczynie tronu z Y,
weale jej nie znajac, | wynikajace stad perypetie stanowify temat juz tak oklepa-
ny, ze nie mégt wzbudzi¢ zainteresowania. Muzyka Lehdra, Smiata i elektryzuja-
caw roku 1914, wydata sie po siedemnastu latach - z matymi wyjatkami - pusta
i pretensjonalna, a wokalna wirtuozeria Taubera i pani Alpar nie mogty przesto-
ni¢ faktu, ze minaf juz czas modernizowania starych operetek.

przetozyla Maria Kurecka

Bien, Dienstaq, den 1. Jumi 1920
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Alte und neue ,SHBpfere,

Starzy i nowi ,tworcy”. Karykatura Teodora Zaschego. Czerwiec 1920 rok.




EGZOTYZM

VOLKER KLOTZ

Najogolniej rzecz biorac, egzotyzm
to rozprawa z jakim$ obcym , gdzies
tam” ukazanym i ocenionym z per-
spektywy swojszczyzny. Dla teatru,
a wiec i dla operetki, taki punkt wi-
dzenia stwarza dwie mozliwosci,
dwa odmienne sposoby ustosunko-
wania sie do miejsca akgji. Pierw-
szy, polegajacy na przeniesieniu
postaci ,stad” ,tam”, mozna by na-
zwac postawg eskapistyczng, spo-
sob drugi - przeciwny - nazwijmy
umownie inwazyjnym, polega na
sprowadzeniu postaci ,stamtad”
tu". Pierwszy typ operetki reprezen-
tuje Fatiniza Franciszka von Suppégo
(w ktdrej srodkowoeuropejscy Cyga-
nie rzuceni sg na pogranicze rosyj-
sko-tureckie w okresie wojny krym-
skiej), Ba-ba-clan Offenbacha, Gej-
sza Jonesa czy KsieZniczka Nefrete-
te Distala. Typ drugi to sztuki, w kt6-
rych bohaterowie z dalekich stron
opuszczajg swe srodowisko, przyby-
waja do nas i konfrontujg nasze for-
my zycia z tymi, w ktérych wyrosli.
Do tej kategorii bez watpienia nale-
2y Necacy pfomieri Eduarda Kiinne-
kego (przygody Cyganki z Andaluzji
w bidermajerowskim Berlinie), Ba-
Jadera Kalmana oraz Giroflé - Giro-
fla Lecocqa.

W postaci czystej, skrajnej typy te
wystepujq niezbyt czesto, w kazdym
razie niepordwnanie rzadziej anizeli
typ mieszany, gdzie punkt ciezkosci
pada raz tu, raz tam. Ot6z ten wia-
$nie typ cieszyt sie wielkg popularno-
$cig w ostatnim okresie rozwoju ope-

retki, to jest w latach trzydziestych.

Naturalnie nie byt to zaden przypa-
dek. Wspomniana dekada to czasy
ekspansji Art Déco - stylistycznego
nurtu w architekturze, modzie i ar-
tystycznym rzemiosle, ktory w ele-
gancki sposéb pomagat eleganckie-
mu $wiatu zapomnie¢ o wszech-
obecnym kryzysie gospodarczym
i 0 estetycznych ekstrawagancjach
poprzednich dziesigcioleci (ekspery-
menty awangardy, rygorystyczny
funkcjonalizm, tzw. ,nowa rzeczo-
wos¢” i jej kult maszyn), ktdre ten
$wiat przyprawialy o meki. Byt to
wiec powr6t , dobrego smaku”, po-
wr6t do subtelnoéci i dekoracyjne-
go upiekszania atmosfery - tak
w siedzibach prywatnych jak
i w gmachach publicznych. Jednak,
w przeciwienistwie do secesji, do
ktorej probowano nawigzac, Art
Déco czerpato swe ornamentalne
pomysty z przeréznych zrédet -
z Afryki, z Indii, Chin, ba, nawet
z Ameryki tacinskiej. Ta tendencja,
rzecz jasna, znajduje odbicie w ope-
retce. Wiele utworéw z tamtych lat
to dekoracyjne sztuki, w ktérych nie-
dostatki dowcipu (a czesto inwen-
qji) tuszuje bogactwo oprawy - za-
réwno brzmieniowej jak i plastycz-
nej. We Frandji zwano je opérettes
a grand spectacle, a pisali je gtow-
nie producenci konfekgji muzycznej,
trzeciorzedni autorzy tacy jak Vincent
Scotto czy Georges Van Parys.
W krajach niemieckiego obszaru je-
zykowego sprawy potoczly sie ina-

Richard Tauber jako Su Czong (1929 ).

czej. Tu w tym kierunku poszli dwaj
niebywale zdolni twoércy, ktérych
dziefa blyskawicznie zdobyly sceny
cafego $wiata. Pierwszy z nich to
wiekowy juz mistrz Franz Lehdr ze
swymi péznymi dzietami. Drugi, Paul
Abraham, dopiero zaczynat swa ka-
riere, byl zatem jeszcze nowicju-
szem... Powiedzmy od razu, ze obaj

czynili, co tylko mogli, by zado$¢-
uczyni¢ wymogom nowej mody.
Jako obywatele wielonarodowej
naddunajskiej monarchii obaj byli
muzycznymi poliglotami, od dziecin-
stwa Swietnie obeznanymi z mu-
zycznym folklorem cygarskim, we-
gierskim, stowackim, chorwackim,
polskim czy wioskim...



W swych pierwszych dziefach,
skomponowanych na poczatku stu-
lecia, Franz Lehdr wykorzystywat te
wielojezycznos¢ ,Cekanii”, mato
tego, siegat dalej, do Francji, co zna-
lazto odbicie w Wesofej wdéwce, w
Hrabim Luxemburga czy w Ewie. Re-
zultat tego byt doskonaly, i to pod
kazdym wzgledem: tematycznym,
dramaturgicznym i oczywiscie mu-
zycznym. Podobnie jest w Druciarzu
ze stowackimi dzie¢mi rzuconymi w
wielkomiejskie Srodowisko Wiednia,
podobnie w Cygariskiej mifosci, w
ktérej bojarska céra traci glowe dla
wedrownego skrzypka, podobnie
wreszcie w Bialym mazurze, gdzie
austryjacka hrabianka i polski szlach-
cic zakochujg sie w sobie pod ko-
niec balu, o $wicie, podczas biatego
mazura. W wszystkich tych dziefach
kontrast réznych idioméw muzycz-
nych odzwierciedla albo wprost
uwypukla napiecia czy konflikty dzie-
lace postaci. W operetkach kompo-
nowanych w latach dwudziestych
ten istotny rys coraz wyrazniej zani-
ka. Teraz egzotyka muzyczna staje
sie celem samym w sobie, wirtu-
ozowskich chwytem, za$ Lehdr za-
chowuije sie tak jak turysta, ktory sie
znalazt w obcym kraju, i ktéry za
wszelka cene stara sie ukry¢, ze jest
cudzoziemcem... Rezultatem tego
jest cos, co okresla sie mianem prze-
stylizowania, a co lepiej nazwac po
prostu przesadg. Jako kompozytor
Lehdr ma nadal wiele $wietnych
pomystéw, ma tez $wietnie opano-

wane rzemioslo, stad Frasquita jest
bardziej hiszpanska niz jakakolwiek
hiszpaniska operetka, a Z6fty kaftan
jest bardziej chinski niz Zéfta Rze-
ka... Problem w tym, Ze obecnie
egzotyzm nie jest juz tematycznie
niezbedny, nie wspéftworzy drama-
tycznych impulséw i nie poteguje
napie¢. Wprost przeciwnie, koloryt
lokalny, zastosowany w dawce prze-
sadnej, zdecydowanie napiecie osta-
bia. Ostateczne konsekwencje tego
rozpasanego egzotyzmu obserwuje-
my w ostatnich utworach Lehdra, w
ktérych uciekajac od tradycyjnego
schematu operetki popada on w
inny, znacznie sztywniejszy schemat
operetki quasi tragicznej. Los, ktéry
w jego wezesniejszych dzietach byt
w stanie ruszy¢ $wiat z posad, teraz
okazuje sie tak staby (albo tak sro-
gi), ze niszczy mitoé¢ dwu zakocha-
nych w sobie, skadingd przeciez
wrazliwych istot... Nie udaje si¢ ona
genialnemu skrzypkowi i ksieznicz-
ce Lukki (Paganini), nie udaje si¢ ma-
rzycielskiemu carewiczowi zakocha-
nemu w czerkieskiej tancerce (Care-
wicz), nie udaje sie réwniez austriac-
kiej hrabiance i jej ksieciu z chinskiej
Krainy usmiechu. Owze ksiaze - Su
Czong - powtarza pod koniec sztuki
swa arie USmiech na ustach na do-
bre i zfe... nikt nie odgadnie, ze
prawdy s dwie; inna dla mnie i inna
dla swiata ... Ot6z to motto stato
sie - niezamierzenie - ironicznym
gestem pozegnania wobec cafego
gatunku operetki. Jej osobliwa prze-
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waga nad dramatem i operg pole-
gala na tym, Ze $piewy i tarce zbio-
rowosci osfaniaty a zarazem uwypu-
klaty tragizm wewnetrznego zycia
jednostki, jej samotnosc i jej praw-
de. W klasycznej operetce nie ma
sprzecznosci miedzy rzeczywistoécig
ukrytych pragnien i tym, co bohate-
réw otacza na zewnatrz. Leciwemu
Lehdrowi, ktéry o takiej lekkomys|-
nosci nie chciat nic wiedzie¢, zabra-

Richard Tauber jako Su Czong
w filmie Maxa Reichmanna o
2 1930 roku.

kto muzycznych sit, aby wyrazic to,
przed czym wzbrania sie ksigze Su
Czong: pokazac prawde skrytg we-
wnatrz, pokazac¢ na scenie tak, by
widz jg ujrzat i uslyszat. Wyrzecze-
nie jako kulminacyjny punkt muzycz-
no-dramatycznej akdji nie jest tu ni-
czym innym jak wyrzeczeniem jasno-
$ci, sugestywnosci i wyrazistosci,
stowem rezygnacjg z tego, co jest
alfg i omega teatru.

przelozy! J6zef Balifiski
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FORTEPIANIE

KURT TUCHOLSKY
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W Londynie jest pare kin, w ktdrych wyswietla sie tylko dzwiekowe przeglady
wydarzen tygodnia. Ogladanie czego$ takiego jest zajeciem pouczajgcym i na-
der zabawnym. Naturalnie, wszystko jest ocenzurowane, przecedzone, spraw-
dzone i jeszcze raz przecedzone - wszystko przechodzi przez cafg serie kontroli.
,Co? Nie! Tego nie puscimy! Tego dac nie mozemy! Odmowa zgody!” - od wy-
dawcy az po cenzora. Mimo to, najciekawsze w tych przegladach jest bez wat-
pienia to, ze pokazujg one, co popadnie i co sie da. Przede wszystkim masy:
Swieta, procesje, pochody, parady, capstrzyki i defilady w tysigcach przer6znych
ujec. Niechaj podatnik wie, Ze co$ ma ze swojego zotnierza! Nie tylko wtedy, gdy
za darmo polegnie na polu chwaly, bo tego domaga si¢ narodowa duma, lecz
réwniez w czasie pokoju... zamiast opery. Tak, tak, w tych salach jest na co
popatrzy¢! | na wyscigi konne, ujete w takie kadry, ze wiecej cztowiek by nie
zobaczyt nawet z najdrozszego miejsca ... i na... w samym srodku Londynu... nie
moze byc!..., a jednak, owszem... i na Lehdra! Najpierw jakis gtos zapowiada, ze
juz za chwile zobaczymy go przy fortepianie, co da nam bezposredni wglad, jak
sie pracuje nad nowa operetkg. Musze wyznac, ze wprost przepadam za tego
rodzaju nieprzyzwoito$ciami, wigc z podniecenia az uszczypnatem sie we wia-
sng noge, zwlaszcza ze w poblizu nie byto zadne] innej. Tymczasem na ekranie
pojawit sie On. Zobaczytem przy fortepianie mezczyzne, a przeglad tygodnia
przemoéwit do mnie jego glosem: ,Niezmiernie sie ciesze, ze moje melodie zna
caly Swiat i ze, jak slysze, ludzie chcg mnie wreszcie zobaczy¢... Dlatego tez"...
W tej samej chwili zaczaf nam grac¢ na swym wielkim pudle, po pare taktéw ze
swych dawniejszych operetek, z ktérych Wesofa wdéwka ma sporo naprawde
fadnej muzyki. Nastepnie dodat jeszcze to i owo - bo niby czemu nie? - a wszyst-
ko, rzecz jasna, byto i piekne i fadne... Potem jednakze przeszedt do swojej no-
wej operetki, abysSmy mogli zobaczy¢, jak muzyka powstaje w pracowni mistrza.
W pracowni zas zobaczytem dwu librecistéw. Wszechmocny Boze, ktdrys jest w
niebie, i ktorys stworzyt i roztocz serowy i Hitlera, i kietbaski z psow, i czarnych i
czerwonych klechéw, i chu¢ z kompotem - drogi Boze, tego nie powinienes byt
czyni¢! Wiasnie tego nie! - choc z drugiej strony byfo to bardzo pouczajace... Jak
dotad, deptak w Ischl znatem tylko z widokowek, a wiec bez ludzi, teraz nato-
miast nareszcie wiem, jak wygladaja ci, ktérzy w Lehdrowskiej Fryderyce napisali
stowa: Ja, hier ist alles in Poesie getaucht™. Ujrzatem tedy obu nurkéw™ i byto to
co$ niebywatego. Pierwszy - ten mniejszy - w ogdle sie nie odezwal, tylko stat.

To byt poeta, autor tekstu. Lecz to nie on, tylko ten drugi, wyzszy nurek, byt tym, .

co pisze piekne pie$ni, a na dowdd jedng z nich trzymat wiaénie w reku. Obaj
zachowywali sie tak jakby byli przy pracy, cho¢ rzecz jasna nie byli, wszystko
bowiem przebiegato zbyt spokojnie, nazbyt zgodnie i gladko. W koricu nurek rzek! do
Lehdra: Moze zagraj to teraz, to sprawdzimy, czy wszystko jest, tak jak ma by¢. Wiec

Lehdr zagrat, a nurek zaczat épiewac. No, nie dostownie, bo $piewac nie umiat,
zresztg nikt tego od niego nie wymagat, cho¢, jak wiemy, niemato jest ludzi,
ktérzy ochoczo épiewaja, mimo ze wcale tego nie potrafia. Wiec nurek zacza:
Wenn die Liebe will / stehn die Sterne still *** jednakze szybko przerwat, mé-
wigc, iz tak sobie tylko markuje... Wtedy Lehdr energicznie zastukat palcem...
.Sukces operetki zalezy w duzej mierze od dobrego libretta. Postaci sztuki musza
by¢ prawdziwe, a ich losy powinny wzbudza¢ u publicznosci zrozumienie. Zwy-
kle biore na warsztat tylko takie libretta, w ktérych los bohaterki naprawde mnie
wzrusza, a jej przezycia absorbujg mnie tak, jakby chodzito o mnie samego...
Zawigzanie wezla akdji i rozwigzanie musi pozostawa¢ w logicznym zwigzku”...
Tak przemawiaf Lehar. Byto to bardzo podnioste. Zaraz potem uslyszeliémy teno-
ra, ktory przemienif te stowa w muzyke. Krytyk, o ile jest to mezczyzna, nie
powinien zabiera¢ gtosu na temat tenoréw, w tym wzgledzie bowiem brak mu
kompetengji. Gdy kobiety wpadajg w zachwyt, styszac tenora, ktéry zaszepce
cos do nich falsetem, my, mezczyZni nic a nic z tego nie rozumiemy. Nie pojmu-
jemy, bo jest to zjawisko psychologiczne, a rzadko ktéry mezczyzna posiada
uterus... Chcac nie chcgc musimy wiec ograniczy¢ sie do stwierdzenia: to jest ten
spos6b pozyskiwania mitodci, ktory dla nas jest niedostepny...

.Dlaczego operetka ma wieksza moc przyciggania publicznosci niz ja-
kakolwiek inna forma teatru? Wedfug mnie sprawa polega na tym, ze operetka
najpefniej odpowiada upodobaniom ogétu. Opera, tragedia, komedia - to samo
dotyczy opowiadari, powiesci, poezji - zyskujg uznanie tylko pewnej czesci pu-
blicznosci, natomiast operetka zwraca sig do caej ludzkosci i u wszystkich znaj-
duje poklask. llez to razy utyskiwano, ze operetka schlebia plytkiemu smakowi
najmniej wybrednej publicznosci. Co do mnie, to nadal uwazam, ze dobra ope-
retka moze by¢ dziefem ksztaftujacym dobry smak. Wybrednemu widzowi stwa-
1za okazje do wazruszen, a nierzadko sprawia mu réwniez przyjemnosc, nato-
miast odbiorcom mniej wymagajacym wyrabia poczucie smaku. W operetce sztu-
ka, by tak rzec, sama z siebie podkpiwa. Dramatyczny zmyst drwi z idiotycznych
powiklan zycia, muzyczny zmyst znajduje spetnienie w radosnych i wdziecznych
melodiach, oko wpada w zachwyt na widok wysmakowanych dekoradji i wspa-
niatych kostiuméw.W operetce wszystko stuzy jednemu celowi: sprawieniu wi-
dzowi przyjemnosci. Jak to powiada Nietzsche, w kazdym dorostym drzemie
wielkie dziecko... Ta uwaga znakomicie pasuje do wszystkich amatoréw operet-
ki, w szczegblnosci zas do kazdej kobiety, kiéra jest jej najwieksza i najpotez-
niejsza sojuszniczka. Ona sama czuje sig w operetce niczym primadonna, stad
podziw, ktéry postaci na scenie okazujg protagonistce, schlebia nie tyle bohater-
ce, co jej. To ze wzgledu na kobiety wszystkie operetki noszg jednaki tytut: Jak sie
wam podobam?, albo dokladniej: Jak sie podobam mezczyznom? Z muzyki, tek-
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stu i z tego, co sie dzieje na scenie, kobieta tworzy sobie nowe pojecia o tym,
czym jest urok, powab i wdziek, na czym polega odwieczna sztuka gry mito-
snej”. Tak prawit Lehar... Zapewne dlatego... wszystkie jego melodie brzmia tak
samo... W koficu w pewnym sensie jest to odwieczna, stale ta sama melodia,
ktérg wszedzie da sie wcisngc. No c6z, jesli Puccini to Verdi dla maluczkich, to
Lehdr jest niewatpliwie ich Puccinim...

Ze tez co$ takiego zyskalo sobie miedzynarodowy rozgtos, a wyksztatceni artysci
roja sobie, ze $piewajac to na scenach calego Swiata, spetniajg jakas doniosty
kulturowa misje...

Panem et circenses! Chleba i igrzysk!... Z chlebem obecnie jest krucho, za to
igrzyskom nie ma konca... Leharze, Leharze, nie masz pojecia, jak ja za toba
przepadam! (1931) przelozyt Jozef Balifski

* JTak, tutaj wszystko skapane jest w poez|i”. Fryderyka - operetka (singspiel) Lehdra z 1928 roku, kidrej tematem jest miodziefiza milos¢

Goethego do Fryderyki Brion.

** nieprzetiumaczaina gra slow, aliteraqji i skojarzen: getaucht = skapany, zanurzony, unurzany; Taucher = nurek ( a takze nur), Tauber Richard
slynny tenor, wspbltworca lel kich sukcesow.

** Gdy milos¢ zechce, cichng gwiazdy.

Po lewej i po prawej Franciszek Lehar i Richard Tauber,
po prawe] - w ogrodzie w Bad Ischl. (obie fot. bez daty).

O

OPERETKA SERIA

TEODOR W. ADORNO

Jako operetke opera frankfurcka wy-
stawita Kraine usmiechu Lehara,
a poniewaz jest to teatr powazny,
operetka, rzecz oczywista, tez mu-

Richard Tauber i Marlene Dietrich. Hollywood 1939.

siafa by¢ nader powazna. Siegnieto
tedy po rzecz o zZlowrézbnym pozio-
mie, ktory wspotczesna operetka
przejeta z edukacyjnej opery po-
przednich pokolen, co wiecej, udra-
powala w stosowny tragizm, ktéry
wiaénie do tego dojrzat. Rzecz za-
tem konczy sie Zle, stodko, podnio-
$le i chwalebnie - réwniez dla stu-
chacza. Muzyce stodyczy tez nie
brak, ale na chwalbe to ona nie za-
stuguje. Jest w niej patos pucciniow-
skiej Turandot, ktéra sama przeciez
przynalezy do operetki... Jest w niej
importowana wprost z Wtoch rap-
sodyczno-melodyczna afektacja.
Osfawiona instrumentacja, przy bliz-
szym wejrzeniu, okazuje sie dosyc
uboga... Najlepsze s jeszcze szla-
giery, ktérych przyjemnie sie stucha
w hotelowych recepgjach.... (1931)

przetozyt Jozef Balifiski
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ART DECO

ZDZIStAWA | TOMASZ

TOLtOCZKO

Art Déco - to skrot od francuskiego Art Décoratif. Termin
ten, podobnie jak wiekszos¢ okreslen stylow historycznych,
ukuty zostat w czas jaki$ po zakoficzeniu jego artystycznej
aktywnosci. Gotyk na przykfad, diugo musiat czekac na
swa etykiete, a i ona byta pierwej terminem raczej pejora-
tywnym. Jeden z najwigkszych autorytetéw w zakresie hi-
storii Art Déco, Jean Paul Bouillon przekonywujgco twier-
dzit, ze styl ten trwat od ok. 1903 do ok. 1940. W swoim
czasie nosit wiele nazw badz przydomkoéw: ,styl 1925”,
~modern style”, ,ultramodern style”, ,styl lat 20.", ,jazz
style”, zig-zag moderne”, ,styl Poiret”, ,styl Chanel” itd.
Dopiero zainteresowanie tymi zjawiskami artystycznymi lat
20., ktére nie wywodzity sie bezposrednio z awangardy,
przypomniato 6w zapomniany na wiele lat genre. Moda
na nowoczesng sztuke dekoracyjng datuje sie od wystawy
zorganizowanej w 1966 r. w Paryzu.

Jednym stowem Art Déco bez modernizmu byfaby tylko
jakim$ nowym rodzajem akademizmu dla elit pienigdza.
Z drugiej jednak strony byla sztuka, ktéra z trudem miesci
sie w ramach pojecia modernizm. Awangarda docierata
do elit intelektualnych, do waskich kregéw odbiorcéw tej
sztuki. Mozna sobie fatwo wyobrazi¢ jak wielu czytelni-
kéw Wiadomosci Literackich, pisma przedwojennej inteli-
gendji polskiej, interesowato sie tworczoscig Zofii Stryjen-
skiej, a jak wielu np. Katarzyny Kobro.

Elitaryzm Art Déco polegat na czyms innym. Byta to ,sztu-
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ka i zycie wytworne"”. Trawestujemy
tu nazwe jednego z magazynéw
przedwojennych wydawanego w
szacie graficznej bliskiej paryskiej
odmianie Art Déco - Teatr i Zycie
Wytworne. Byta to sztuka adresowa-
na gtéwnie do wysokich sfer, do
szczytéw hierarchii spofecznej. Byt to
styl wykwintny i kosztowny. W wer-
sji popularnej, juz nie z wyszukanych
i drogich materiatéw, mniej subtelna
artystycznie, sztuka ta docierata do
ubozszeqo jej konsumenta. Zrédtem
sukcesu tego genre'u byto, miedzy in-
nymi, przyjecie, w slad za secesja,
z ktorej Art Déco sie wywodzi, zasa-
dy syntezy wszystkich sztuk (bez po-
dziatu na sztuke ,czystg” i uzytkowg)
inaczej koncepcja dzieta sztuki jako

calosci - oeuvre dart total. Swiado-
mie odwotywano sie do sztuki deko-
racyjnej dawnych epok. Konsekwent-
nie faczono dawne wzory czy tylko
inspiracje z nowymi kierunkami i tech-
nikami artystycznymi, stosujac trady-
cyjne materialy wraz z nowoczesny-
mi jakie przyniosfa chemia i techni-
ka. Sztuka ta mimo tego tradycjonali-
zmu zachowata wyraziécie nowocze-
sng wrazliwos¢. Mimo krytyki awan-
gardy, dla ktérej nowoczesnos¢ (mo-
dernizm) oznaczata sztuke, generalnie
rzez biorac, zaangazowang spofecz-
nie, Art Déco nalezafa, przynajmniej
na poly, do modernizmu, atoli twércy
tej sztuki skupili uwage gléwnie na za-
gadnieniu dekoracyjnosci, lekcewazac
pozaartystyczne aspekty sztuki.

Pokusa. Nadruk na luksusowej francuskiej papeterii. 1924,
Paryz Bibliotheque Fornay.
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0d géry do dotu:
Reichiro Kawashima,
plakat (bez tytutu),
Tokio 1927,

Shiseido Cosmetics;
dwa kolejne plakaty
dla tej samej firmy
(oba z roku 1925)
zaprojektowane przez
nieznanego artyste.
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INWAZJA EGZOTYKI

ANNA SIERADZKA

Pojecie egzotyki byto u progu XX stu-
lecia rozumiane bardzo szeroko -
oznaczato praktycznie wszystko, co
powstafo poza kregiem europejskiej
cywilizacji facinskiej, a wiec zarow-
no niektoére zjawiska sztuki starozyt-
nej (z Mezopotamii, Krety, archaicz-
nej Grecji, Egiptu), bizantynizujace
formy utrwalone na obszarze daw-
nej Rusi, jak tez kultury odlegte w
czasie i przestrzeni - sztuke Oceani,
Indian potudniowo- i pétnocnoame-
rykaniskich, Orient Dalekiego i Bliskie-
go Wschodu (od Japonii, Indii czy
Syjamu po kraje arabskie), wreszcie
folklor - zaréwno afrykanski, azjatyc-
ki, amerykanski, jak i europejski.

W tej powodzi réznorodnych zrédet
fowisci pierwsi dokonali wyboru na
rzecz przejmowania plastycznych
waloréw z rzezby murzynskiej (w ich
$lady poszli wkrétce kubisci) czy z
kultury bliskowschodniego Orientu.
W tym drugim wyborze szczegélnie
zarliwie sekundowali im twércy
pierwszej, orientalizujgcej fazy fran-
cuskiego Art Déco, dla ktérych bez-
posrednim punktem odwotania stat
sie orientalizm w wydaniu Baletéw
Rosyjskich, od 1908 1. prezentujacych
swe spektakle (zwane do 1913 .
Rosyjskimi Sezonami) w Paryzu i in-
nych miastach zachodniej Europy.
Niekwestionowana rola Baletéw Ro-
syjskich w przenoszeniu tendencji

orientalnych do stylu Art Déco,
a zwlaszcza mody damskiej, bizute-
rii, wzorow tkanin, grafiki ilustracyj-
nej, a takze sposobu urzgdzania
wnegtrz, jest podnoszona i doceniana
przez wszystkich badaczy Art Déco.
Zespot rosyjskich tancerzy, kierowa-
ny przez Sergiusza Diagilewa, wspot-
dziatajacy z najstynniejszym ugrupo-
waniem rosyjskich modernistéw "Mi-
rem Iskusstwa", realizujacy spektakle
do muzyki czotowych éwczesnych
kompozytoréw rosyjskich (Mikofaja
Rimskiego-Korsakowa, Aleksandra
Borodina, Modesta Musorgskiego,
Igora Strawinskiego) i francuskich
(Claude'a Debussy'ego, Maurice'a
Ravela), dazyt do uzyskania stylistycz-
nej jednosci kazdego widowiska,
harmonijnie f3czacego taniec, muzy-
ke, kostiumy i dekoracje. Tworcg sce-
nograficznej oprawy wiekszosci spek-
takli byt Leon Bakst, ktérego talent
malarza - dekoratora przyczynit sie
zarowno do sukcesu Baletéw Rosyj-
skich na zachodzie Europy, jak i do
Linwazji" Orientu do formujacego sie
stylu Art Déco.

Bakst koncentrowat swe zainteresowa-
nia na dwu kregach kulturowych: ar-
chaicznym antyku (co réwniez pokry-
walo sie z tendencjami wezesnej fazy
Art Déco) i Oriencie - obejmujacym
w jego pracach zaréwno wplywy sztuki
staroruskiej, jak i srodkowoazjatyckiej
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i bliskowschodniej. Dominujgce w re-
alizacjach Baksta nasycone barwy,
blask ztota, materialy mienigce sie bo-
gactwem zgeometryzowanego oma-
mentu, tworzyly wnetrza petne
wschodniego przepychu, na tle kté-
rych wystepowali tancerze w egzo-
tycznych strojach: indyjskich turba-
nach, malowniczych zawojach, szczo-
drze dekoltowanych przejrzystych tu-
nikach czy wreszcie bufiastych, , hare-
mowych"” szarawarach. Realizacje te
byty kwintesencjg dwezesnych wy-
obrazer o fascynujgcym i tajemniczym,
dajacym mocne wrazenia zmystowe
i odkrywajgcym nowe podniety este-
tyczne Oriendie.

Balety Rosyjskie od 1908 r. prezen-
towaly paryskiej publicznosci swe
nowatorskie spektakle w oprawie
scenicznej nie tylko Baksta, lecz tak-
ze innych czlonkéw ,Miru Iskus-
stwa": Mikolaja Roericha, Aleksan-
dra Gofowina i Aleksandra Benois.
Najwiekszym triumfem Baksta stat
sie sezon 1910 1., gdy to Balety Ro-
syjskie wystawity w Paryzu Ogniste-
go ptaka Igora Strawinskiego, Fan-
tazje orientalng Musorgskiego i Sze-
herezade Rimskiego-Korsakowa.
Zwiaszcza ten ostatni spektakl wzbu-
dzit powszechny entuzjazm i zawa-
zyt na utrwaleniu orientalizujgcych
tendencji w dwczesnej kulturze.
Francuski krytyk Jules Bertraud
stwierdzal, iz, Orient z tysigcem ko-
loréw wszedt w nasze szare i mo-
notonne zycie, zalewajac wszystko.
Balet Rosyjski jest kamieniem milo-
wym smaku i gustu francuskiego”;

malarz i krytyk Jacques Emil Blan-
che, oceniajgc znaczenie spektakli
Diagilewa w dwadziescia lat po ich
premierach, glosit, ze ,[...] pierwsze
przedstawienie Szeherezady byto
najwazniejszym wieczorem dla te-
atru, mody, dekoracji wnetrz, bizu-
terii i wszystkich dziedzin sztuki de-
koracyjnej”, za$ Marcel Proust
w W poszukiwaniu straconego za-
su uznat rosyjskich artystow za
J1...] wielkich odnowicieli teatralne-
go smaku, ktérzy w sztuce, sztucz-
niejszej moze od malarstwa, spowo-
dowali rewolucje réwnie gleboka,
jak impresjonizm”.

Wachlarz francuski z 1925 roku.
Paryz, Gallerie Duvelleroy.




CHINOISERIE

‘ MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

Nie po to chce jechac do Chin,
by widziec piekne swigtynie,
wieze jakas Ming czy Tsin

lub pejzaz w Kao-linie.

Przeciez

poki mam twarz bialg z rézowym,
bez kurzych fapek na skroni,
marzy¢ o tym lub owym

nikt mi nie wzbroni.

0t6z:

Chce jechac do chinskiej mitosci,
chee jechac do chinskiej wisni,
najlatwiej tam i najprosciej

sen chinski mi sie wysni.

Moze

jakis szumigcy dostojnik,
nieznany, 26ty i ciemny,

w ramionach jedwabiem strojnych

nauczy mnie chinskich tajemnic?

Jakich?

Tajemnic laki, herbaty,
plaskich jak lis¢ kapeluszy
pagéd i smokdéw rogatych

i mojej wiasnej duszy.

Ken, okladka czasopismaShukan Asahi,
sierpiaiis] 937 rok, Washingtom, B.C., Library of Congress.
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FILM AMERYKANSKI

MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

[...] Widma zwierzat! Widma ludzi Mtodych,
w krajobrazach czarno-bialych i sinych!
Migajgce zadzierzyste pagody,

stodkie Indie, nie zaznane Chiny!

Skrzypce nagle posréd nut tysiecy
odnalazly prawde $piaca wsrod fez:
.Nerwy twoje, krew twoja mogly wiecej,
qu'as-tu fait, qu'as-tu fait de ta jeunesse?”
Co$ sie w duszy $mieje, a cos placze

i tak mowi patrzac tesknie z ukrycia:
.Drugi raz - od poczatku inaczej -

moze uda sie piekny film zycia..."

Greta Garbogm
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Marlehg

1932 oK

.

b w glosnym fil jie Josefa von Sternberga Ekspres do Szanghaju,
gene RobertRichee.

GWOZDZIK Z SZANGHAJU

MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

fokstrot
zielony gwozdzik chinski catowany deszczem
wzdychat mafo o malo tsing tsong

i kolysany wiatrem szeptal jeszcze jeszcze

tsing tsong ho hong
az chwycony przez ciebie za zielone wiosy
krzyknaf z pfaczem ach dosyc¢

tsong
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DALEKA PODROZ

MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

0 $wicie Storice stoi w zielonym bazarze
sprzedajac zlote noze i wrzace topazy -
i zastania $miech pusty palmowym wachlarzem,
i mowi ci; ,Dzien dobry - jestes w Azji, w Azji..."

Potudnie w biatym stroju z brylantowa listwa,

w turbanie pozwijanym z dalekich fantazyj
sklada rece na piersiach i btaga: ,Wez wszystko

i skryj gleboko w sercu - jestes gosciem w Azji..."

A wieczorem przez okno, mimo muszarabii,

wpada z ksiezycem w zebach Mrok drzacy z ekstazy
i szepcze: ,Oddaj mi sie, a potem mnie zabij

Zlotym sztyletem sforca! Jestes w Azji, w Azji...".
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NA 3
UROCZYSTOSC
ZASLUBIN WEADCY

VICTOR SEGALEN

Na uroczystos¢ zaslubin Wiadcy, Ministerstwo Etykiety, proszone przez Cesarzo-
wa-Wdowe, poszukawszy rady w Encyklopedii administracyjnej Imperium, opie-
rajgc sie na czcigodnym przykiadzie panowania K'ang-hi oraz T'ung-czy, w poro-
zumieniu z Trybunatem Matematyki i Astronomii, z Zarzadem Pafacu, uznaje: ze
jest rzecza wazng, aby Cesarz miat matzonke, potrafigcg go wspomagac w kulty-
wowaniu cnoty i zarzgdzaniu Imperium, tagodnego charakteru, pilng i dobrze
wychowana; i w sposéb ponizszy ustala ceremonie za$lubin:

Dzier poprzedzajacy date za$lubin poswiecony bedzie przedstawianiu daréw
i 0znajmieniu - za posrednictwem Trzech cennych Prezentéw - woli Cesarza Ce-
sarzowej-Wybranej.

Trzema Prezentami beda: Tabliczka zlota, berfo i pieczec. Roztozone one zostang
na dziedzircu, na trzech stofach ustawionych kregiem otwartym ku pofudniu.
W pomysinej chwili podejdzie Urzednik Trybunatu Astronomii i obwiesci:
,Czas radosci!”

Cesarz, w swojej szacie ze smokiem, przenikajac z potudnia na pétnoc poprzez
zostawiong wolng przestrzen, niechaj natychmiast przyjdzie upewnic sig, ze Trzy
wielkie drogocenne prezenty - Tabliczka zlota, berlo i pieczec - godne s tego, by
zostaly ofiarowane w hotdzie. Niechaj nadejscie jego uswietnig dzwony, bebny,
traby, gongi, cymbaty i dymy kadzidet.

Zobaczywszy, iz Cesarz zasiada w Pawilonie Smoka, wszyscy Urzednicy Dworu

i szedciu ministerstw po trzykro¢ potréjnie uderza czofem przed Prezentami.

Potem ten sam urzednik powie:

,Zostanie odczytany Edykt petnej dobroci i Najjasniejszej Cesarzowej
(Wszyscy Urzednicy na kolanach, z twarzami ku pétnocy. Tylko Cesarz siedzi w Pa-
wilonie Smoka.)

Urzednik krzyknie: , Niechaj wiadoma bedzie wola Cesarzowej!” i bez zwtoki, z twa-
rzg zwrécong ku wschodowi, pefnym czci gosem odezyta zlotg Tabliczke, gdzie zapi-
sano Pozwolenie, udzielone przez Cesarzowg-Wdowe na $lub Cesarza z Ksiezniczka
Jehonala, petng cn6t i doskonatosci corkg pana Czou, Marszatka Sztandar6w.

W tej chwili trzykrotnie uderza w gong. Muzycy odegrajg hymn ,Wiadca triumfuje”.
Cesarz oddali sie.

Wowczas ruszy orszak: wysoki urzednik, ujmujgc w obie dtonie Tabliczke, po-
wierzy jg Wielkiemu Mistrzowi Ceremonii, ktéry umieéci jg na wozie Smoka.
Potem pieczec. Potem berfo.

Przed wozem postepowac bedg Wysocy Urzednicy poprzedzani przez sztandary.
Za wozem - inne przystrojone wozy wiozace girlandy z peret, Szaty z Feniksem,

"

inne zwyczajowe prezenty. Wszystkie udadzg sie do siedziby pana, ksiecia Czou.
Tam na trzech stofach znéw umieszczone zostang Tabliczka, berlo i piecze¢, ktdre
Ksiaze oraz wszyscy mezczyzni z jego rodziny przyjmg ze czcig, podobnie jak
kobiety - prezenty z szat i peret.
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Mistrz Ceremonii, rozkazawszy powstac Ksieciu i wszystkim krewnym pici me-
skiej, zakrzyknie: ,Wystuchajcie woli Nieba!” Ojciec niechaj ukleknie, Urzednik
za$ po raz drugi ogtosi Pozwolenie.

Wtedy pojawi sie Ksiezniczka-Wybrana, noszaca juz Szate z Feniksem, z twarzg
przystonietg przez kaskady peret. Wielki Mistrz obwiesci: ,Ci oto petnigcy swe
funkcje urzednicy, unoszac dfonie, w imieniu Tego, ktdry zasiada na Tronie Smo-
ka, przekazujg Ksiezniczce Jehonali, wraz z bertem dla sprawowania wiadzy,
Tabliczke zlotg i piecze¢, ktére udzielajg jej wiadzy cesarskiej”.

Zaraz tez jeden z cztonkéw Han-lin* odczyta gratulacje Akademii, objawiajace
Ksiezniczce powdd, dla ktérego sposrod wszystkich miodych ksiezniczek zyjg-
cych pod tym Niebem Ja wiasnie wybrano.

Wowczas jeden z Ksigzat Krwi, ujmujac w obie dfonie berto, podniesie je przed
wszystkimi kobietami, z ktdrych jedna krzyknie: ,Padnijcie na twarze”.

I, jako ze owej wigilii zadna nie powinna go dotkna¢, powracajacy do Patacu
Urzednik wezmie je z soba. Tabliczka i piecze¢, oddane dwoém Eunuchom, na te
noc zostang jeszcze w apartamentach Narzeczonej-Wiadczyni.

Gdy tylko eskorta powréci do Pafacu, a bramy jego zostang zamkniete, jeden
z Urzednikow krzyknie: , Stosowne Ceremonie zostaly spetnione”. Niechaj krzyk
ten powtarzajg wszyscy czuwajacy i straznicy, az wyraznie zostanie on ustyszany
na dziedzificu Cesarza, gdzie powtdrzy sie go jeszcze.

przelozyt Ireneusz Kania

* Han-lin (wlasciwie Han-lin-jiian) - akademia uczonych - literatéw, zalozona za dynastii T'ang, w VIl w.; poczatkowo jej funkdq bylo redagowanie
edyktéw cesarskich | e wysokich ikow. W czasach iejszych jej znaczenie zmalalo.

Napisy chifiskie; po lewej: Zwierciadfa,
po prawej: Zapisane krwig.

MOJ BRAT

PEARL S. BUCK

Podobny jest do matki, szczuply,
drobnokoscisty, wysoki i prosty jak
trzcina bambusowa. We wezesnym
dziecinstwie przebywalismy zawsze
razem i on to pierwszy nauczyt mnie
rysowac pedzelkiem i tuszem litery
w elementarzu. Ale byt chtopcem, a
jatylko dziewczynka. Kiedy wiec miat
lat dziewie¢, a ja szes¢, zabrano go z
pomieszczen niewiescich do tego
skrzydta domu, gdzie mieszka ojciec.
Odtad spotykalismy sie bardzo rzad-
ko, bo gdy brat podrést, wstydzit sie
odwiedzac kobiety; zresztg matka
niechetnie na to patrzyfa.

Mnie oczywiscie nie wolno byto ni-
gdy chodzi¢ na podwérze, gdzie
przebywali mezczyzni.

Wkrétce po przeniesieniu brata za-
kradtam sie pewnego razu w mroku
wieczora pod sklepiong Brame Ksie-
zycowg i opariszy sie o mur rozgla-
datam sie po podwérzach w nadziei,
Ze moze ujrze brata w ogrodzie, lecz
widziatam tylko stuzacych, ktérzy
uwijali sie z dymigcymi pétmiskami.
Gdy otworzyli drzwi do pokojow

ojca, buchnat stamtad grzmiacy
$miech zmieszany z wysokim, piskli-
wym $piewem kobiecym. Po za-
mknieciu ciezkich wrét cisza zalegta
znéw ogréd.

Diugo stafam pod bramg, nastuchi-
watam $miechu biesiadnikéw i py-
tatam Zzafosnie w duchu, czy brat
bierze takze udziat w tej wesotosci.
Nagle kto$ szarpnat mnie mocno za
ramie. Byfa to Wang-Ta-ma, pierw-
sza stuzebna matki. Zawofata:

- Jedli cie tu raz jeszcze zdybie, po-
wiem o tym matce! Styszane to rze-
azy, zeby taka bezwstydna dziewczy-
na chodzita zaglada¢ do mezczyzn!
Osmielitam sie wyszeptac:

- Szukatam tu tylko brata.

Ale Wang-Ta-ma odpowiedziata z
naciskiem:

- Twoj brat jest teraz takze mezczyzng!
Tak wiec widywatam go bardzo
rzadko. Styszatam jednak, ze lubit
nauke i bardzo wczesnie oczytany
byt w Czterech Ksiegach i Pigciu Kla-
sykach, tak ze ojciec ustgpit wresz-
cie jego prosbom i pozwolif mu udac
sie do Pekinu, do szkoty cudzoziem-
skiej. W czasie moich zaslubin stu-
diowat na pekinskim uniwersytecie
narodowym i w listach pisanych do
domu ustawicznie prosit o pozwo-
lenie na podréz do Ameryki. Zrazu
moi rodzice nie chcieli styszec o tym,
matka za$ nie zgodzita sie na to ni-
gdy. Ale ojciec cenit spokéj nade
wszystko i z géry moglam przewi-
dzie¢, ze brat ciggtymi proshami
dopnie w koricu swego.
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Napis chifiski:
Przez wzglad na szacunek

44

W czasie ferii, ktére dwukrotnie
spedzit w domu przed moim za-
mazpojsciem, mowit wiele o ksie-
dze zwanej Wiedzg. Matka moja
przeczuwala, ze taka rzecz musi
przyniesc nieszczescie, nie widzia-
fa bowiem mozliwosci zastosowa-
na tej zachodniej wiedzy w zyciu
szlachetnie urodzonego Chificzyka.
Podczas ostatniego pobytu w domu
brat chodzit w stroju cudzoziem-
skim, co matke ogromnie razito.
Kiedy wszedt do jej pokoju, ponury
i obcy, matka stukneta laskg o pod-
toge i zawotata:

- Co to znaczy? Co to znaczy? Nie
waz mi sie pokazywac na oczy
w tym bfazeriskim stroju!

Musial przeto wlozy¢ zwyczajne
ubranie, chociaz byt zly i przez dwa
dni z tym zwlekt, az wreszcie ojciec
nakazat mu to uczyni¢. Matka miata
stusznos¢. W chiriskim stroju wygla-
dat wytwornie i uczenie. Kiedy za$
w cudzoziemskich szatach wysta-
wial nogi na pokaz, byt to obraz
w naszym rodzie nigdy nie widzia-
ny ani nie przeczuwany.

Lecz nawet podczas tych dwdch
wizyt w domu rzadko méwit ze mng.
Nie wiedziatam nic o ksigzkach, kt6-
re kochat. W nawale spraw koniecz-
nych, aby mnie przygotowa¢ do
matzefstwa, nie miafam juz czasu
na dalsze studiowanie klasykéw.

0 jego malzenstwie nie mowilismy,
rzez prosta, nigdy. Taka rozmowa nie
uchodzitaby miedzy mtodym mezczy-
zng i kobietg. Od podstuchujgcych
stug dowiedzialam sie tylko, ze brat

moj opiera sie i nie chce sie zenic,
choc¢ matka trzykrotnie juz wyznacza-
fa dzien ¢lubu. Za kazdym razem na-
kfaniat ojca, by przesunat termin, az
ukoniczy studia. Wiedziatam, ze jest
zareczony z corkg rodu Li, powaza-
nego w miescie dla bogactwa i sta-
nowiska. Przed trzema pokoleniami
zwierzchnik rodu Li i zwierzchnik na-
szego rodu piastowali urzad namiest-
nikéw w sasiadujgcych z sobg okre-
gach tej samej prowincji.

Jego narzeczonej nie widzielismy
oczywiscie. Ojciec postanowit o tym
zwigzku, gdy brat nie miaf jeszcze
roku. Dlatego nie godzifo sie naszym
rodzinom obcowac z sobg przed
matzenstwem. Wiasciwie nigdy nie
moéwiono o narzeczonej i raz jeden
tylko slyszatam, jak Wang-Ta-ma
gadata z innymi dziewkami:

- Szkoda, ze corka domu Li jest star-
sza o trzy lata od naszego mtodego
pana. Maz powinien takze wiekiem
gérowac nad zona. Ale rodzina jest
staraibogata, i ... - Spostrzegla mnie,
umilkia i zabrata sie do swej roboty.
Nie mogtam pojg¢, dlaczego moj
brat sprzeciwiat sie malzefistwu. Kie-
dy pierwsza natoznica postyszata o
tym, zawolata ze $miechem:

- Z pewnoscig znalazf sobie w Pekinie
jakas tadng dziewczyne mandzurska!
Ja jednak bytam zdania, ze m¢j brat
kocha tylko swoje ksiegi.

| tak wzrastatam sama na podwo-
rzach i w mieszkaniach kobiet.

przetozyla Wanda Kragen

CUDZOZIEMCY...

PUYI

[...] Cudzoziemcow zobaczytem po raz pierwszy na ostatnim przyjeciu, jakie ce-
sarzowa-wdowa Lung Yu wydata dla zon zagranicznych ambasadoréw. Zarow-
no ich dziwaczne ubrania, jak wosy i oczy o tylu réznych kolorach wydaty mi sie
brzydkie i odrazajace. Przedtem nigdy nie widywatem ludzi z zagranicy, wiedzia-
tem jednak mniej wiecej, jak wygladaja dzieki ilustracjom w czasopismach: nad
gérng wargq mieli wasy, nosili spodnie z kantami i koniecznie laseczki. Wedtug
tego, co méwili eunuchowie, wasy cudzoziemcéw byly tak sztywne, ze na ko-
niuszkach mozna by wieszac latarki: a nogi sie nie zginaly. Wierzac w to swiecie,
pewien stary urzednik radzit cesajzowej-wdowie Tzu Hsi w roku 1900, zeby do
walki z cudzoziemcami uzywac bambusowych tyczek: kiedy cudzoziemiec ude-
rzony takg tyczkg przewrdci sie, to nie potrafi sie podniesc. Zresztg ich wiasne
laseczki - wtérowali eunuchowie - sg ,laskami cywilizadji", ktérymi popychajg
lub bijg ludzi. Na szczeécie méj nauczyciel Chen Pao-shen byt w potudniowo-
wschodniej Azji, spotykat tam cudzoziemcow i jego opowiesci o $wiecie zaciera-
ty z wolna obraz, jaki wytworzytem sobie w dziecinstwie pod wplywem bajania
eunuchéw. Mimo to zmieszatem sie i zaniepokoifem, gdy mi powiedziano, ze
bede mial nauczyciela-cudzoziemca. |[...]

przefozyla Jolanta Mach

Napis chiriski:
Hotd dla rozumu
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Kulisy do holtywoodzkiego filmu Pan W, rol

WIEDEN
W
PEKINIE...
EGON ERWIN
KISCH

...Stowa Karola Marksa, ze Austria to niemieckie Chiny, zawsze przy-
chodza nam na mysl, ilekro¢ biadzimy po labiryncie chifskich ulic. Zaiste czuje-
my sie tam tak, jak gdybysmy sie znajdowali w azjatyckiej Austrii, w chifiskim
Wiedniu. Tuz obok siebie: hatasliwa wesotos¢ i nedza, odwieczna herbaciarnia
i business, serwilizm i surowo$¢, nienawis¢ do obcych i obcy przemyst. Nardd
Feakéw. Zawsze jest tu niedziela, nawet w dzien powszedni, zawsze jest tu
dzien, nawet w nocy. Tylko nad ogniskiem nie obraca sie rozen. Widzi sie wigcej
gtodnych niz sytych. Chinczycy sg bardziej wiedericzykami niz sami wiedericzycy,
w najlepszych czasach Wurstelprater nie mégt sie mierzy¢ z Ts'ien-men-ta-tsie,
ulicg Pekinu, ktorg nalezatoby zaznaczy¢ na globusie fosforyzujacg kreska. Na
wiedenskim Praterze stoi (albo staf) w $rodku karuzeli pigciometrowej wysokosci
Chinczyk z warkoczami i zwisajacymi wasami i podnosi reke, gdy koniki karuzeli
zataczajg kota. W Chinach nie ma karuzeli z pigciometrowej wysokosci Europej-
czykiem posrodku, btogostawigcym jadacych na niej ludzi. W tej wiec dziedzinie
Wiedert ma nad Pekinem zdecydowang przewage. Réwniez gdy na przykiad
Mei Lan-fang badZ Lo Sa -jung (aktorka ta, Rosa Jung, jest cérka Niemca) prze-
chodzi ulica, nie budzi to takiego poruszenia jak ukazanie sie ulubierica publicz-
nosci teatralnej w alei Prateru. Podobnie w konkurencji pomiedzy grupami figur
panopticum Prduscher otrzyma palme pierwszefstwa. A mfode wino? Tego Pe-
kin w ogodle nie zna. Natomiast to, co sie w Wiedniu nazywa pogrzebem pierw-
szej klasy, jest po prostu niczym wobec konduktu pogrzebowego w Chinach (...)

przetozyt Tadeusz Zabludowski
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NOTY O AUTORACH 7G Z.ASP

Teodor W. Adorno (wt. Teodor Wiesengrund) 1903-1969. Niemiecki filozof, socjolog, teoretyk muzyki i krytyk muzyczny.
Obok M. Horkheimera czofowa postac frankfurckiej szkoty filozoficzno-socjologicznej. Z jego prac w Polsce ukazaty sie:
Filozofia nowej muzyki (1974), Dialektyka negatywna (1986), Teoria estetyczna (1994), eseje Sztuka i sztuki (1990) oraz
szkice Minma moralia (1999). Pearl S. Buck (1892-1973), amerykariska powiesciopisarka, wychowana w Chinach, laureatka
nagrody Nobla (1938). Swiatowy rozglos przyniosty jej powiesci: Spowied? Chinki (East Wind, West Wind, 1930), Ziemia
biogosfawiona (The Good Earth, 1931), za ktérg otrzymala nagrode Pulitzera, ponadto zbeletryzowane biografie rodzicéw,
ktdrzy byli misjonarzami w Chinach: matki - Wygnanka (The Exile, 1936) i ojca - Walczacy aniof (The Fighting Angel, 1936).
Bernhard Grun. Niemiecki muzykolog, kompozytor i krytyk muzyczny urodzony w 1901 roku na Morawach. Muzyke studio-
wat w Wiedniu u Albana Berga, Feliksa Weingartnera i Egona Wellesza. Wprowadzony przez Lehdra w krag twércow
wiedenskiej operetki, cieszyt sie przyjaznia Kalmana, Benatzky'ego, Nedbala i Oscara Straussa. Oprécz obszernej historii
operetki (Kulturgeschichte der Operette, Monachium 1961, wyd. Il, znacznie poszerzone, Berlin/NRD 1967, przekfad polski
Maria Kurecka, 1974) napisat jeszcze monografie Oscara Straussa i Mozarta. Jan Grzybowski. Warszawski publicysta mu-
zyczny, wieloletni czfonek redakcji muzycznej TV, wspétpracownik Ruchu Muzycznego i Il Programu Polskiego Radia. Egon
Erwin Kisch (1885-1948), czeski dziennikarz i pisarz pochodzenia zydowskiego piszacy po niemiecku. Jego powiesci, nowe-
le, poezje i dramaty nie znalazly uznania. Miedzynarodowg stawe zyskat Kisch jako podréznik i publicysta. Jest autorem
glosnych reportazy z Rosji (O carach, popach i bolszewikach, 1927, Oblicze Azji Sowieckiej, 1931), Chin (Chiny bez maski,
1933), Australii (Wylgdowatem w Australii, 1937) i Meksyku (Meksyk, 1945), z ktdrych wigkszoé¢ przefozona zostata na
jezyk polski. Volker Klotz. Niemiecki anglista i germanista urodzony w Darmstadzie w 1930 roku. Profesor literatury na
uniwersytecie stuttgarckim, krytyk muzyczny i teatralny. Autor ksigzek: Bertold Brecht (1959), Teatr i publicznosc (1976),
Powiesc przygodowa (1979), Mieszczariski teatr smiechu (1980). Szczeg6ine uznanie, a z czasem i rozgtos przyniosta mu
cytowana tu ksigzka o operetce - pierwsza analityczna praca poswiecona tej formie teatru. Maria Pawlikowska-Jasnorzew-
ska (1894-1945), poetka polska, corka Wojciecha, wnuczka Juliusza Kossakow. Debiutowata zbiorkiem Niebieskie migdaty
(1922). Do 1939 roku wydata tuzin tomikéw poetyckich, m.in. Pocafunki (1926), Dancing (1927) oraz Wachlarz (1927),
z ktérego pochodzg wiersze zamieszczone w niniejszym programie. Pu Yi (1905-1968). Ostatni cesarz Chin z mandzurskiej
dynastii Qing. Na tron wstapit jako trzyletnie dziecko lecz wkrétce (1911) zostat zdetronizowany. W 1932 r. zostat prezyden-
tem Republiki Mandzurii, a dwa lata péZniej cesarzem Mandzurii. Po raz kolejny zdetronizowany w 1945 1., przez pare lat byt
internowany na Syberii. Po powrocie do Chin pracowat jako ogrodnik w Pekinie. Jego autobiografia From Emperor to Citizen
stata sig podstawg scenariusza gtosnego filmu B. Bertolucciego z 1987 r. Victor Segalen (1878-1919), francuski poeta,
prozaik, lekarz, archeolog i podréznik. W Chinach, ktérymi byt zafascynowany, spedzit wiele lat, osiagajac doskonatg znajo-
mosc¢ jezyka chinskiego i dialektu pekifiskiego. Znalazto to odbicie zaréwno w jego poezji (zbiorki: Stéles, Equipées, Peintu-
res) jak i prozie: Listy z Chin, René Leys, Syn Nieba. Dwa ostatnie utwory doczekaly sie réwniez tlumaczen na jezyk polski.
Anna Sieradzka. Historyk sztuki. Autorka pierwszej powaznej polskiej pracy omawiajace] zjawiska i problemy Art Déco (Art
Déco w Europie i w Polsce, Warszawa 1996). Zdzistawa i Tomasz Totfoczko. Historycy sztuki zwigzani z Akademig Sztuk
Pieknych we Wrodlawiu. Autorzy prac poswieconych problemom sztuki XX wieku ( m.in. W kregu architektury Art Déco,
Krakéw 1997). Kurt Tucholsky (1890-1935). Niemiecki pisarz, poeta i publicysta pochodzenia zydowskiego. Popularnosc
zdobyt przenikliwymi artykutami o réznych zjawiskach zycia w Republice Weimarskiej (gto$ny tom Deutschland, Deutsch-
land,1929 ), humorystycznymi opowiadaniami (zbiér Rheinsberg, 1912) oraz cietymi satyrami adresowanymi do berlifiskich
kabaretéw. W Polsce wydano jego powies¢ Zamek Gripsholm (1985) oraz wyboér tekstéw publicystycznych p.t. Ksiega pieciu
szydercow (1955).

Zrédta tekstéw: Adormo Theodor W., Gesammelte Schriften, hrsg. von Rolf Tiedemann. Musikalische Schriften, Bd. VI, Darmstadt 1984; Buck Pearl S., Sp dz
Chinki, przeklad Wanda Kragen, Warszawa 1960, LSW; Gombrowicz Witold, Operetka, [w teg ela, 1.VI: Dramaty, red. J.Bloriski, Warszawa 1986; Grun
Bernard, Dzieje operetki, przeklad M. Kurecka, Krakéw 1974, PWM; Grz i Jan, Ferenc Lehd ehdr, Kraina u$miechu, program: Pafstwowa Operetka
w Warszawie, 1970; Hesse Hermann, Musik. Betrachtungen, Gedichte, Rezensionen und Briefe. Mit einem Essay von Hermann Kasack, Frankfurt am Main,
Suhrkamp 1986; Kisch Egon Erwin, Chiny bez maski, przeklad Tomasz Zabludowski, wyd.1I, Warszawa 1957, MON; Klotz Volker, Operette Portrat und Handbuch
einer unerhérten Kunst, Minchen-Zirich 1997, Piper Verlag; Pawlikowska-Jasnorzewska Maria, Poezje, Warszawa 1974, PIW; Pu Yi, Bylem ostatnim cesarzem
Chin, przekfad Jolanta Mach, t6dz 1988, Wt; Segalen Victor, Syn Niebios, przeklad, nota i przypisy Ireneusz Kania, Krakéw 1982, WL; Sieradzka Anna, Art Déco
w Europie i w Polsce, Warszawa 1996, Volumen, WSZP; Tolloczko Zdzistawa | Tomasz, W kregu architektury Art Déco, Krakow, 1997, PAN; Tucholsky Kurt, Lehar
am Klavier, [w tegoz:] Gesammelte Werke, . IX, Hamburg 1985, Rowohit Verlag.

Zrédta ilustra kladka: Eliot Porte mandaryna. Suzhou, prowincja Jiangsu. Fot. Eliot Porter. Pozostate ilustracje ze zbioréw prywatnych i nastepuja-
cych wydawnictw: Czech Stan, Das Operettenbuch, 4., vollstandig neubearbeitete Auflage, Stuttgart 1960; Marlene Dietrich. Portraits 1926-1960. Mit einer
Einleitung von Klaus-Jirgen Sembach und einem Text von Josef von Sternberg, Miinchen 1984, Schirmer/Mosel; Frey Stefan, Was sagt ihr zu diesem Erfolg. Franz
Lehdr und die Unterhaltungsmusik des 20.Jahrhunderts, Frankfurt am Main und Leipzig 1999; Grun Bernard, Die leichte Muse.Kulturgeschichte der Operette, 2
Auflage, Miinchen 1961, Langen Miiller Verlag; Jiirgs Michael, Gern hab'ich die Frau'n gekiisst. Die Richard -Tauber -Biographie, Miinchen 2000, Econ Ullstein
List;Kobal John, Hollywoods Ruhm und Schénheit. The famous John Kobal Collection, die hohe Kunst der Glamour Fotografie, Miinchen 1983, Bahia Verlag; Kery
Patrizia Franz, Art Déco Druckgraphik gestaltet und herausgegeben von Marshall Lee, Frankfurt am Main/Berlin 1986; Pepper Terence, John Kobal, Clarence
Sinclair Bull. Star-Photograph der MGM, Miinchen 1989, Schirmer-Mosel; Porter Eliot & Jonathan, All Under Heaven; The Chinese World, Pantheon Books/
Random House, New York 1983; Segalen Victor, Stéles, Paris 1973, Gallimard.
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