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Migdzy czlowiekiem a czlowickiem
Jedyny stosunek w petni rzetelny,
to stosunek antagonizmu.

We wozyosthkim innym jest

kropla falszu: w przyjazni

cod z obojetnosci, w milosci

cos z egzaltacsi, w przymierzu

cod z rozbieznodsei dgzen i celow.

Henryk Elzenberg




Sergiusz Sterna-Wachowiak
MILOSC, PRZEMIJANIE ZYCIA | CENNIK

W POSZUKIWANIU UTRACONEGO CZASU?

Cena(1968), Swiatowej renomy sztuka Arthura Millera, nie jest utworem o poszukiwaniu utraconego czasu. ,Nadra-
bia¢ stracony czas? Stracony na co? Kto odnajduje stracony czas?” — pyta Miller w swych Zakretach czasu (1987).
| odpowiada: ,Nigdy nie tracimy czasu, rozdajemy go tylko, trwonimy”. Smakujac zanurzone w herbacie ciastko, magda-
lenke, bohater W poszukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta odpamigtuje, wskrzesza z zapomnienia minione. Bracia
Wiktor i Walter Franzowie nie potrafia po raz drugi wejs¢ do rzeki Heraklita. Wedtug do$wiadczenia ich zycia do rzeki
czasu, podobnie jak méwit o tym Heraklit, niepodobna wej$¢ po raz drugi w tym samym miejscu, wstapic w te same
wody, ale jednocze$nie, wedtug ich psychologicznej gry, nie ma tam po co wracac przede wszystkim z tej przyczyny, ze
rzeka ich czasu ma dwa rozne, inne dla kazdego z braci nurty. W rezultacie ich przeklefistwem jest raczej antyczny
dramat niemoznos$ci opuszczenia zastygtego w czasie momentu, znieruchomiatego stanu $wiadomosci, fatalnego
utknigcia, zakleszczenia w przesztosci. W Cenig minione nie mingto. Okazato sie tylko rzeczywistoscia rozdana, roz-
trwoniong pod wzgledem uczuciowym.

Braciom antagonistom nie udato sie kiedy$ i nie udaje sie dzisiaj poznac siebie. Nastepny akapit Zakretdw czasu
daje do myslenia. , Zrozumienie siebie — pisze tam Miller — nie jest napréwde mozliwe, c6z wigc mowic o zrozumieniu
drugiego cztowieka. Niezawodna jest tylko ironia. Zachodzace, stygnace stoiice, na ktore teraz patrze, gdzie indziej
wschodzi, rozjasnia sig, rozgrzewa”.

NAPIETNOWANIE WSPOLNA PRZESZt0OSCIA

A jednak — istnieje wspdlna przesztosc rodziny Franzéw, wspdlna przesztosc spoteczna. ,Bracia, migdzy ktorymi
rozgrywa sie akcja, zostali naznaczeni kleska, ktora ponidst zbankrutowany ojciec i — wraz z nim — spoteczefistwo
sprzed 1929 roku, kiedy to wszystko, i moralno$¢ i pieniadze, zdawato sig fatwe do uzgodnienia. Zapewne, kryzys minat,
reformy Roosevelta i powojenny rozkwit starly lady katastrofy, odrodzit sig nawet, chociaz w zmienionej postaci,
amerykaniski ideat optymistycznego choé hezwzglednego przedsigbiorcy, mierzacego pieniadzem i sukcesem swe zyciowe
powotanie. Podobnie jednak jak w Nowym Jorku pozostaty dzielnice wykwintnych niegdys, teraz za$ na wpét opustoszatych
doméw, tak i w spotecznym ogromie trafi¢ mozna na rodziny, napigtnowane jakby nieszczesciem i zapamigtate
w roztrzasaniu przesztosci” (Jan Bloniski, Cena).

Pochylajac sie nad Ceng wiodacego swe korzenie z Polski poczatkéw XX wieku Arthura Millera u korica stulecia —
nalezy nota bene rozmyslaé o przysztosci. W ktdrej by¢ moze takze czaja sig i skradaja do progdw naszych nowohogackich
doméw prawdziwe cigzkie, kapitalistyczne, przypominajace apokalipsg catych rodzin, kryzysy.

SZESCDZIESIATY OSMY

Napisana w latach sze$cdziesiatych, podczas wojny wietnamskiej, wystawiona w legendarnym roku 1968 — Cena
Millera, osnuta na dodatek na historycznym tle kryzysu przetomu lat dwudziestych i trzydziestych, ukazuje takze
paroksyzmy czasu historycznego jako momenty wycen, przecen, oplat cafych formacii spotecznych, ideologii, eondw.
Szesédziesiaty Osmy przewartosciowat wszystkie wartosci, skompromitowal zastany porzadek rzeczy i rewolty stu-
dentéw w Nowym Jorku, Berkeley, Paryzu czy Londynie, przygotowane przez zanarchizowany Szes¢dziesiaty Siodmy —
pchnety jednak Euroameryke na nowe tory. Skoriczyl sig wiek XIX, mawiano. W lufach karabinéw pojawily sig kwiaty,
a dzieci kwiaty odmowity postuszeristwa hierarchiom i rutynom $wiata dorostych.

Trwa takie socjodrama, nie tylko psychodrama bohaterow Ceny. Policjant i lekarz — profesjonalisci spotecznie
konieczni — szukaja oto ztotej proporcji miedzy rola spofeczna, uniformem, publicznym stereotypem a prawda
wewnetrzna, wolna wola, indywidualizmem. Ale czy dzieci Szesédziesiatego Osmego nie zrozumiatyby raczej Estery
i Solomona? Wiecznej kobiecosci i odwiecznego zyciowego do$wiadczenia?




DWA WSPOLCZUCIA

Cenadotyczy zagadki bratohdjstwa: postaci braci
antagonistow, Wiktora i Waltera, podszyte s3 hiblij-
nymi postaciami Abla i Kaina. W Cenie duchowe,
metafizyczne ,zabijanie” Abla przez Kaina spowo-
dowane jest okoliczno$ciami Zycia, kryzysem spo-
teczno-gospodarczym, podczas gdy w innej sztuce
Millera — Stworzeniu swiata i czegos jeszcze — bra-
tobdjstwo to czyn, do ktdrego pchaja czlowieka na-
turalne sktonnosci. W obu dramatach, inaczej nii
w Starym Testamencie, okoliczno$ci Zycia i naturalne
sktonnosci cztowieka komplikuja jednoznacznosé
niewinnosci Abla i winy Kaina, czyli w ogdle dobra i zta.
Rzecz wigc nie w tym, czy Walter jest ,gorszy” od Wik-
tora, lecz w tym, ktdry z braci sieje wigksze zgorsze-
nie. Mozna wspétczu¢ Wiktorowi, ale trudno nie doznaé
zgorszenia, jakie wnosi ze sob3 ta osoba petna zaldw,
pretensji, niedowarto$ciowania, mieszajaca hez us-
tanku ambicje z ulegtoscia, a naiwno$¢ z poszukiwa-
niem alibi. Moze sympatig wzbudzi wobec tego Walter,
wzigty lekarz? Bo ze policjant Wiktor jest sympatyczny,
czujemy od razu.

Cena wywotuje w nas dwie rézne sympatie i dwa
rézne zgorszenia. Jak tez dwa rézne wspotczucia,

0 ktdrych mozna powiedzie¢ inaczej i doktadniej, ze s wspétczuciami z dwu réznych pieter Swiadomosci. Z nakazu
rozsadku i z potrzeby serca, albo — co trudniejsze — z potrzeby rozsadku i nakazu serca.

TEATR | BIBLIA

w»1eatr obrzydt mi — pisze Arthur Miller w Zakretach czasu — jak przypuszczam dlatego, Ze dostrzegatem w nim
jedynie nedzne popisy ego, a znienawidzitem egoizm nie tylko cudzy, lecz i wtasny. Uratuje nas tylko mowienie prawdy,
my$latem kiedys, obecnie prawdomdwno$¢ wydawata mi sig kolejng maska zwyktego okruciefistwa. Bez mitosierdzia nie
ma prawdy, ale bez wiary — w cztowieka, nie wspominajac o Bogu — mitosierdzie nie jest niczym wigcej, niz jedna z opcji”.

Teatr i Biblia, ktdra dia autora Smierci kemiwojazera (1949) i Czarownic z Salem (1953) jest kronika mitosierdzia
i wiary. To nie jest przeciwiefistwo; Biblia wypetnia, dostownie daje petnig teatrowi. Ale nie w ten sposdb, Ze uwzniosla,
absolutyzuje, rozstrzyga. Motywy i watki biblijne w teatrze Millera podszywaja drobne wydarzenia codziennego Zycia,
przecigtne osoby, zwyczajne, powszednie, migdzyludzkie sytuacje. Zupetnie jak gdyby teatr rozstrzygajacy, absolutyzu-
jacy, uwznioslajacy potrzehowat Biblii jako widzenia catoksztattu zycia i cztowieczenstwa od dotu, od podstaw, od ziemi.

Przez ktdra — czujemy wowczas dreszcz metafizyczny na grzbiecie — przebija prawdziwe niebo.

STARE PORACHUNKI W NOWYM SWIECIE

Przepisujg — bez komentarza — ze szkicu Krystyny Przybylskiej Postawy Arthura Millera. ,W odréznieniu od dwdch
odmiennych postaw braci Franz, pasywnej i aktywnej, ale réwnie naznaczonych jednym paralizujacym impulsem
z przesztosci, stary handlarz antykami to cztowiek koniecznosci. Twardy, elastyczny, po kazdej klesce rozpoczynajacy
2ycie ex nihilo. Ten obserwator konfliktu rozgrywajacego si¢ migdzy Wiktorem a Walterem, jednoosobowy wspotczesny
chdr, rezoner i najbardziej przenikliwa osoba w sztuce («Salomon wspétczesnosci») to odpowiedZ na nieczyste postawy
zyciowe dwdch antagonistéw. Wiktor sig poswigcit, Walter nie poswigcit sig dla rodziny (spoteczeristwa), ale pojecia
te Miller odwraca: bo przeciez wtasnie Walter poswigcit sig pracy, ktora okazata sie pozyteczna, zas Wiktor poswiecit
swoje zdolnosci dla udokumentowania dyskusyjnej szlachetnosci. Ale kazdy z nich zaptacit swoja cene, Wiktor za prawde




Z wyrozumialosciq ([ lagodnosciq oceniam moty-
wacje egoistyczng. Sqdze¢, ze jedynq rzeczq
gorszq 0d totalnego egoizmu bytby totalny al-
truizm. Tego, co mowig, nie nalezy trak-
towacé jako marnego Jdowcipu. Egoizm —

a w kazdym razie egoizm umiarkowany —
0dgrywa zasadniczq rolg w zZyciu jed-

nootki i w zyciu spoleczenstwa. Dzigki

niemu osoba moze nie tylko przetrwac,

ale moze wnies¢ swoj niepowtarzalny

wktad do wapolnoty. Egotstyczna mo-

tywacja umozliwia wykorzystanie
potencjalu intelektualnego i tworczego,

wplywa na podejmowanie nowatorskich

[ 0dkrywezych dzialan, ktore sluzq caley
ludzkosci. Tymezasem totalny altruizm
zredukowalby indywidualnosc i tozsamosc
Jednoostki. Zmniejszylby roinorodnosé oso-

bowoseci [ zachowan, ktore sq tak potrzebne

w nowoczesnym spoleczenstwie.

Jozef Kozielecki




2ycia, Walter — za sukces. Ceng Solomona stato sig rozhicie jego egzystencii, chociaz poparte intelektualnym jej
ogarnigciem. Dwaj bracia, ktérzy przez prawie trzydziesci lat nie dokonali rozrachunku z wtasnym sumieniem, przechodza
na naszych oczach przez proces oczyszczania sig, ktory stanowi konieczny dla sztuki Millera mechanizm regulujacy
stosunek cztowieka do siebie, a wigc i do Swiata. Rozpoznaé siebie, albo przynajmniej granice wtasnej niewiedzy, oto
zadanie Millerowskiego bohatera”.

| jeszcze: ,Ujgta w formg retrospekcji z lat trzydziestych, Cena wskazuje na konieczno$é samowiedzy w ksztat-
towaniu ludzkiego losu, a wigc i na mozliwo$¢ ksztattowania losu w ogéle. Miller zna odpowiedzi na pytania, ktdre stawia.
Buduje swoj wtasny porzadek dramatyczny Swiata, zamiast, jak to sig dzisiaj robi, podwaza jego racje. Nie zarzucajmy
mu wigc, Ze sigga do starych porachunkéw, Ze nowy $Swiat go nie interesuje. Przeciez w nowym $wiecie zawsze rozgrywaja
sig stare porachunki”.

KROL SALOMON | GREGORY SOLOMON

Jak Walter i Wiktor podszyci s3 Kainem i Ablem, tak — na Millerowy sposéb — Gregory Solomon to postac podszyta
biblijnym krdlem Salomonem. Na d2wigk imienia tego ostatniego, zaraz po Ksigdze Madrosci, przypomina mi sig Piesi
Salomona Bertolta Brechta (w przektadzie Wtadystawa Broniewskiego):

Salomon byt to madry krdl.

0 patrzeie, nim zapadta noc,

Swiat skutki znat madrosci tej:

To madros¢ naii Sciggnefa nieszezes¢ moc —
Szczesliwy, kto nie zaznaf jej.

Nieszczgsny w wierszu Brechta jak Sokrates i jak Juliusz Cezar, krdl Salomon okazuje sig naszym wspétczesnym:
w dwudziestym wieku madros$¢ szczegdlnie czgsto Sciagata na madrych opresje. Wspétczesny Gregory Solomon jest
staro$wiecki, prawie biblijny, chociaz nie sprawia, ze ,,zewszad zjezdzajq sie ludzie, aby stucha¢ jego madrosci”; sam

przybywa do naszych doméw jako handlarz starymi meblami. Jego Salomonowa, krélewska madros¢ idzie wprost
z osiemdziesigciodziewigcioletniego Zycia, jest pogodna, ale cieta i ironiczna, jak tez aforystycznie gtgboka i prosta.
Ten krél zycia, ktory przychodzi podsumowac i wyceni¢ nasze wlasne Zycie, odcisnigte czy zapisane obiektywnie na
naszych rzeczach, meblach, sprzgtach, w ktorych dziejach byliSmy kolejnymi epizodami — jedyny w Cenie zna cennik
i wydaje sig pochodzi¢ z wiecznosci, spoza czasu i kalendarza. Dowiadujemy sig jednak takze o jego ludzkich dramatach,
2ydowskiej diasporze, emigracji z Rosji, zawinionej w jaki$ sposdb $mierci corki, kolejach Zycia.

Wspétczesny krol Salomon nie uktada Piesni nad Piesniami, tylko wycenia stare meble, uwalnia je zarazem i o-
czyszcza z ludzkich sentymentdw tak, aby czyste mogty przej$é w nowe rece. Jego grzech, grzech Solomona nie zostat
mu jednak przydany na to, aby uczyni¢ go naszym bliznim; w kazdym razie nie tylko na to. Podobnie jak w Starym
Testamencie, grzech Gregory’ego Solomona jest niezbedny na wadze zycia, tak, aby w ogéle mozliwe byto wazenie,
mierzenie, wycena. Ptacenie — na kazdym kroku — za zycie.

MILOSC | SMIERC

,0 jakiej cenie tu mowa? Cenie mebli po rodzicach? Zapewne. Lecz najpierw: o cenie przywiazania” (Jan Bloriski,
Cena). A potem? A dalej?

0 cenie mitosci wiasnej, o cenie mitosci Slepej, o cenie braku mitosci, chociaz chyba nie o cenie nienawisci. Cena
Arthura Millera mogtaby by¢ moralitetem, ale ez moratu. Predze; i stuszniej jest dostrzegac w niej subtelny traktat
o mitos$ci, widzie¢ Wiktora, Esterg, Solomona i Waltera z ich przeszloscia, bliskimi, przodkami, z ich $wiatami i losami
—w barwach ich uczué, w zaklgtym jak fatum, paradoksalnym kregu mitosci w jej najrozniejszych postaciach.

Dlatego prawdziwym drugim dnem Ceny, jej wielkim, przejmujacym ttem — jest Smier¢, zagtada istnienia, rozpad,
przemijanie.

ESTERA, CZYLI MARILYN MONROE
Jest co$ niepetnego w rysunku Estery Franz, kobiety Wiktora, ktéra mogtaby i potrafitaby przecie eksplodowac
uczuciem i tym bardziej rozpeta¢ wojng namigtnosci. Tymczasem jej osobowos¢ i ptec podlegaja ambiwalencjom, ocieraja




sig 0 trywialno$é, stereotyp, pospolitos¢. Nawet natég — alkoholizm Estery — nie wtacza sig, nie zwala na scene;
pozostaje jako$ w szatni, no, moze w kulisach. Prawdopodobne, Ze o ile Wiktor podszyty zostat Ablem, o tyle — czyli
bez przesady — Estera podszyta jest Marilyn Monroe, ktdrej matzefistwo ze sobg samym Arthur Miller poddawat wielo-
krotnej, poczytnej, cho¢ amatorskiej psychoanalizie.

Nie ulega wszakze watpliwosci, ze cate mitosne uposazenie jedynej kobiety w rzeczywistosci Cemy musi byé
powsciagane, dyskretne, ostabione, gdyz autorowi zalezy na istoczeniu sig innych jeszcze, subtelnych, lecz mniej
oczywistych postaci mitosci rodzicielskiej, hraterskiej, altruistycznej, egoistycznej, hezlitosnej, i tak dalej. Tak wigc
Estera rowniez placi w Cenie jakas cene.

BRAK, 60D, PUSTKA

Cena jest takie sztuka o braku, niedostatku, pustce, niestawiennictwie wyzszych uczué, sensu, przeznaczenia.
Harfa, na ktdrej grywata matka, fotel ojca, stara komoda, dziesiatki rzeczy, mebli, sprzgtow — i sardoniczny $miech
Wiktora, a w koiicu i Solomona, stuchajacych ,$miejacej sig” piyty.

,W tym domu nigdy nic nie byto. Nie byto mito$ci” — mowi Walter. Tam, gdzie nie ma mito$ci, stara harfa, fotel ojca
i komoda sa tylko przedmiotami. Miller przypomina, ze dwaj bracia sig kochaja, inaczej bowiem nie bytoby im tak trudno
sie porozumie¢. Solomon walczy z sentymentami wiascicieli mebli, ale Wiktor i Walter cierpia, gdyz ich stare meble
nie maja magicznej mocy relikwii szczesliwego dziecifistwa, ogniska domowego.

Podobnie z pewnego punktu widzenia Wiktor, Walter, Estera, Solomon, jego cdrka, ich bliscy, rodzice, dzieci — to
7 matymi wyjatkami ofiary nie tyle braku mito$ci, ile jej nie ujawniania, niestawiennictwa. Takze przez brak Cena jest
sztuka o mitosci: o jej przyptywach, odptywach, o wielkim glodzie mitosci, najwigkszym z glodéw cztowieka.

ZYCIE, DOTKNIECIE CZASU
,Czas to straszna rzecz”. Tak mogthy powiedzie¢ i tak wtasnie mowi Solomon. Cena Arthura Millera — zywe dotkniecie
czasu w jego hiegu, w przemijaniu. To znaczy: w Zyciu, mitosci i $mierci.

Sergiusz Sterna-Wachowiak

Poznani, w paZdzierniku 2000 roku



Arthur Miller
MIEDZY ODPOWIEDZIALNOSCIA A PODTRZYMYWANIEM ILUZ)I

* %k

Forma tej sztuki jest bardzo oszczedna, co stanowi jedna z tendencii rozwojowych mej pisarskiej pracy. Scenicznego
czarodziejstwa Cenie zupetnie brakuje. Kurtyna idzie w gore i od razu widz staje oko w oko z rzecza wlasciwa.

Tematycznie sztuka ta, w moim przekonaniu, wiaze sie ze Smiercia komiwajazera. W Cenie dochodza do glosu
serdeczne uczucia — przynajmniej w moich oczach, cho¢ widzowi moze sig wydawac, Ze tak nie jest. Dwaj bracia jednak
sig kochaja, inaczej bowiem nie bytoby im tak trudno sie porozumieé. W Smierci komiwojazera serdeczne uczucia tei
byly gteboko ukryte. W Cenie wystepuja cztery osoby, ktore doszukuja sig sensu i powoddw. Catej czwdrce chodzi
posrednio lub bezposrednio o odpowiedzialno$¢. Odpowiedzialno$é jest ksztattem mitosci. Tylko poczucie odpowie-
dzialno$ci powstrzymuje ludzi od tego, by sig wszyscy wymordowali, chroni nas przed nihilizmem. Odpowiedzialno$é
wiaze jednostke ze zgraja ludzka. Dla mnie odpowiedzialno$é nie jest sprawa moralnosci, w kazdym razie moralnosci
nie postawitbym na pierwszym miejscu. Odpowiedzialno$¢ jest tym, dzigki czemu ludzie zachowuja zdrowe zmysty, jesli
im sig to uda. Zwiazki faczace ich z innymi ludZmi nie pozwalaja im pograiy¢ sie w szaleistwie.

Jak powinni$my potozy¢ kres idiotycznemu konfliktowi migdzy rozwojem wiasnej osobowosci a poczuciem obowigz-
kw, jakie mamy wobec innych ludzi? Przede wszystkim nalezy, moim zdaniem, przestac myslec o tym, jak ,ten konflikt
rozwigzac”, a za to skupic uwage na rozroznieniu, co w tym konflikcie jest ptodne, a co $mierciono$ne.

Nie chciatbym jednak sprawic wrazenia, ze zamierzam wytyczac jakie$ zasady. | nie znam tez rozwiazania tej sprawy.
Ostatecznie nie tyle chodzi o to, co ludzie mdwia, tylke o to, jakie budza uczucia. Zyjemy dzigki uczuciom, uczymy sie
dzigki uczuciom — w kazdym razie dzigki nim uczymy sie najlepszych rzeczy.

* % %k

0 tym, ze$ osiagnat pewien wiek, dowiadujesz sig wtedy, kiedy we wszystkim, co widzisz, zaczyna dominowac ironia.
(...) W agresji lat szesédziesiatych, w budzeniu sig ciemnych mocy, we wstrzasajacej alienaci epoki dostrzegatem
kietkujace ziarna nowych rozczarowai. Jeszcze raz szukali$my ratunku przed sobg niemal wylacznie poza soha;
w catkowicie stusznym i koniecznym buncie mato my$lato sig o etyce i wiasnym egoizmie.

(...) Piszac Ceng odprawiatem tez egzorcyzmy, aby przeptoszyé te paralizujaca wizjg nieustannych powtdrek. Dwaj
bracia, jeden policjant, drugi znakomity chirurg, ktdrzy przed wielu laty rozstali sig w gniewie, znowu sie spotykaja,
nadszed! bowiem czas, aby po $mierci ojca podzielié rodzinny dobytek. Bracia, obecnie dojrzali mezczyzni, sadza, ze
czas zatart pamigé niedobrej przesztosci. Ale ona powraca, stare przedmioty ewokuja stare poczucie krzywdy i pojednanie
nie nastepuje. Jeden i drugi nie potrafi przyja¢ do wiadomosci faktu, Ze $wiat potrzebuje ich obu — zaréwno skromnego
stroza porzadku, jak ambitnego, samolubnego wynalazcy nowych metod leczenia.

Choc bardzo pragnatem, nie mogtem zmieni¢ tego, co podpowiadaty mi i ta sztuka, i zycie: ze jestesmy skazani na
podtrzymywanie iluzji, poniewai prawda za bardzo kole w oczy. Pod koniec sztuki Gregory Solomon, osiemdzie-
sigciodziewigcioletni handlarz uzywanymi meblami, sam wsréd rzeczy, ktdre kupit od braci, znajduje star ptyte, z ktdrej
rozlega sie $miech, i stuchajac tej ptyty takie wybucha $miechem — niepohamowanym, nostalgicznym, brutalnym,
blizszym akceptacii niz negacji niszczacego dziatania czasu.

Arthur Miller



Czlowiek podivigcajqcy osi¢ dla Iru-

gich czuje bezposrednio tylko

awoje posiwigcente, [ wedlug niego

mierzy wyswiadczone przez

stebie dobro. Zdaje mu si¢, ze

kazde jego poszczegdlne

posiwigcenie 0dbilo si¢ echem

szczescia w tamlef osobie, ze

cokolwiek on sobie 0djglt, to

tamtemu dodal. Zapomina

nieszczgony, ze bywajqg pos-

wigcenia bezowocne. A zaJ ten,

ktory byl przedmiotem posivie-

cenia, odezul bezposrednio tylko od-

niesionq korzysé — a ze la czgsto wiel-

ka nie byla, wige [ poswigcenia tak sobie

bardzo nie wazy. Stqd wymagania, jakie za

sluszne uwaza dobroczyrica, tak niestychanie prze-
rastajg obowiqzki, do jakich si¢ poczuwa obdarowany.

Henryk Elzenberg



Anna Wotek
JAKA CENA ZA CENE?

Kilka lat temu siedzieliSmy z Aleksandrem w Poznaniu przy kawie, a ja zwierzytam mu sig, Ze wciaz nurtuje mnie
pytanie, dlaczego cafa trdjka nigdy razem nie zagrata? Co innego jest by¢ w tym samym teatrze, nawet graé w tym samym
spektaklu, ale nie o to mi chodzi — méwitam. Aleksander, natura refleksyjna, zamyslit sie. Okazato sig bowiem, ze pomyst
zagrania razem miat kilka lat temu Henryk. Myslat wtedy o ktdrej$ ze sztuk Millera, ale weiaz pigtrzyly sie jakies
przeszkody, brak wspélnych wolnych terminw. A potem nadszedt koniec PRL i nowe czasy. Wspélne przedsigwzigcie
byto jeszcze bardziej trudne, ai stato sig zupefnie odlegte. Kazdy z trdjki by! w innym teatrze, a poza tym teatry zaczely
boryka sig z problemami finansowymi. Catej trojce zaczeta tez towarzyszyé ohawa, czy rzeczywiscie spektakl rodzinny
nie zostanie odczytany opacznie, nie jako zamyst artystyczny. | tak kolejne lata ptynety. Moje niewinne pytanie spo-
wodowalo jednak powazne konsekwencje. Pomégt w tym troche spektakl Ceny w krakowskim teatrze. Tam Henryk
zobaczyf adaptacie tej sztuki, skrdcong do péttorej godziny. Znw wigc zaczat my$lec o wspdlnym spotkaniu na scenie.
A w tym samym czasie ja sama zaczetam przekonywac Aleksandra i Piotra, ze powinni juz nie tylko o wspdlnym przed-
stawieniu myslec, ale zaczaé dziatac.

I tak odbyto sig pierwsze ,,powaine” spotkanie catej aktorskigj tréjki z potencjalnym rezyserem spektaklu. Juz na
poczatku pojawi sig pewien problem. Czy znajdzie sig teatr, ktdry bedzie gotdw zrealizowaé to przedsigwzigcie? Teatr
sig znalazl, ale ze wzgledu na roznorodne problemy finansowe, z ktérymi boryka sig dzi§ kultura — nie byt w stanie podac
konkretnego terminu premiery, nie miat tez pienigdzy. Czas naglit. Jesli howiem projekt zostathy odtozony na pétke,
pewnie by tam pozostal. Juz nie wiem jak to sig stato, ze zajgtam sig poszukiwaniem sponsora tego przedsigwzigcia.
Zadanie wydawalo mi sig dos¢ fatwe. Zaktadatam, ze nikt (niemal) nam nie odmdwi. 0, wielka naiwnosci. Wigkszosé
duzych koncerndw, kiedy uslyszala nazwisko Machalicdw, byfa wielce zainteresowana. To mnie napawato nadzieja. Nic
bardziej mylacego. Po paru dniach okazywato sig, ze owszem, firma chetnie sponsoruje znane osobistosci, ale nie

w teatrze. Gdyby rodzina Machalicow chciata wziaé udziat w jakims rajdzie, albo pojechata w Polske na motorach, albo
grata w jakims klubie sportowym, albo pojechata razem na wakacje... Takich kombinacji byto mndstwo. Az nie mogiam
sig nadziwi¢ pomystowosci specjalistow od public relations i nie mogtam uwierzyé, e nikogo nie interesuje kultura.
W pewnej renomowanej firmie pani od promociji powiedziata, ze owszem, moze by sig i zainteresowata, ale tak naprawde
dzi$ nikt do teatru nie chodzi. Ona sama nigdy nie byta, bo ja to nudzi... C6z mozna powiedzie¢ na takie dictum? Odtozyc
stuchawke? Odkiadatam wigc stuchawke, potem zndw dzwonitam, rozmawiatam, zapraszatam na kawe i osobiscie
tlumaczytam.

To byto interesujace doswiadczenie. Nagle $wiat public relations zobaczylam odarty z blichtru. Nikt sie nie zas-
tanawial nad wartoscia artystyczna spektaklu i czy dostarczy on przeiyé intelektualnych. Zeby to byli artysci estradowi
—westchnat jeden z moich rozméwcow — mozna by ich zaprosié na impreze firmowa. A spektakl, i to ,jaki$ moralitet™!!!
Ludzie przychodza sig bawi¢, a nie nudzi¢ — zakoriczy!. Kilkoro z moich rozméwcéw bylo naprawde zainteresowanych.
Potrafili nawet skojarzy¢ nazwiska z twarzami aktordw. Nie mieli jednak juz budzetéw na sponsoring.

| nagle zdarzyt sig cud — zupetnie jak w sztuce Millera. Mimo pierwotnego braku zainteresowania, Telekomunikacja
Polska S.A. powrdcita do projektu. Okazalo sig, ze znaleili sig tam ludzie, ktérzy chodza do teatru, ktérzy cheg sponso-
rowac kulture, ktdrzy widza sens takich wiasnie dziatan. Po kilku rozmowach wiedzieliSmy juz, ze spektakl jednak bedzie
zrealizowany.

Wszystko trwato prawie dwa lata, chwilami tracitam juz nadzieje, ze w dziatach promocji i sponsoringu szacownych
przedsigbiorstw znajdg osoby myslace nie sztampowo. Na szczgscie zycie po raz kolejny pokazalo, ze wszystko jest
mozliwe.

Po latach perturbacji doszto do realizacji projektu. Sztuka zostala starannie wyhrana, ho nie tylko ma $wietne role
dla aktordw, ale tez jest niezwykle waznym glosem w rozwazaniach na temat wartosci w Zyciu czlowieka i tego, co tak
naprawde sig liczy. Dla nas, widzow, to takze spotkanie z niezwyktym eksperymentem. Nie zdarza sie przeciez zbyt
czesto, Ze na scenie graja obok siebie ojciec i dwaj synowie, do tego wszyscy znakomici aktorzy.

| moze dla takich wtasnie chwil warto sie natrudzic?

Warszawa, w listopadzie 2000 roku



Chociaz pojecia sukeces i klgski sq

dosé intuicyyne, wyroznienie ich

nie zawoze jest latwe. Czgolo te

stany rzeczy lworzq niepo-

dzielng calosé, czesto efekt

oceniany z pewnego punktu

widzenia wydaje si¢ sukce-

Jem, z (nnego — przypo-

mina niepowodzenie. Ein-

stein mial powiedzieé

przed laty: ,,Nie staraj si¢

byé czlowiekiem sukcesu,

staraj si¢ byé czlowiekiem

dazgeym ku wartosciom’.

Przeciwstawianie sukcesu

warlosciom wydaje si¢ jednak

walpliwe. Wlasnie powodzenie

w laboratorium, w pracy artys-

tycznej czy w pomocy niestonej

ludziom pomnaza prawde, pigkno i do-

bro. Czyny skierowane ku innym tworzq
nowe dobra.

Jozef Kozieleck(



LOZA PATRONOW TEATRU NOWEGO

Magdalena i Jozef Bejnarowiczowie
Magdalena i Grzegorz Brylowie
Marek Bykowski

Barbara i Jerzy Byrtowie
Bogumita i Roman Czechoscy
Iwona i tukasz Domanscy

Nina i Antoni Giersigowie
Krystyna i Wiodzimierz Golowie
Krzysztof Jakubowski

Grazyna i Marek Jarzyfiscy
Matgorzata i Dariusz Jedlifscy
Natalia i Janusz Kalida

Lidia i Stefan Klepaccy

Izabella i Eugeniusz Klimaszewscy
Beata i Tomasz Kotowscy
Malgorzata i Grzegorz Korytowscy
Grazyna i Marian Krytowiczowie
Radostaw Lewandowski

Irena i Henryk Maciejscy

Renata i Zenon Matkowscy

Renata i Tadeusz Mataczyiscy
Stanistaw Maderek

Matgorzata Mercik

Krystyna i Jerzy Nadwdrni
Malgorzata i Wiodzimierz Petczyriscy
Hanna i Ireneusz Pilarzowie

Piotr Karol Potempa

Dorota i Krzysztof Rybarczykowie
Grazyna Skrzydlewska-Niezgoda

i Krzysztof Niezgoda

Barbara i Mariusz Stowiiscy
Elzbieta i Roman Stasierowscy
Zina i Marcin Stelmachowie
Krystyna i Michat Szulczewscy
Renata i Piotr Urowscy

Alina i Michal Walczykowie

Maria i Wiodzimierz Walkowiakowie
Ewa i Zdzistaw Wittowie

Anna i Andrzej Wituscy

Beata Gallas-Zalaszewska

i Waldemar Zalaszewski

Gizela i Pawel Zegota-Rzegocifiscy
Irena i Andrzej Zotadkowscy

wspiera finansowo, organizacyjnie i duchowo dziafalnos¢ teatru
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TELEWIZIA POZNAN

Dyrektor naczelny i artystyczny Eugeniusz Knri_n
Kierownik literacki Sergiusz Sterna-Wachowiak
7astepca dyrektora Zbigniew Theus

Kierownik administracyjny Bogdan Gajek

Kierownik techniczny Marek Matuszak

Zastepca kierownika technicznego Zhigniew Grasza

Pracownia charakteryzatorska Czestawa Doroszkiewicz, Alina Magnus

Pracownia krawiecka damska Janina Majchrzak, Bozena Gawrofiska

Pracownia krawiecka meska Jarostaw Trzeciak, Elzbieta Kubicka, Tomasz Sierchufa

Pracownia tapicersko-dekoracyjna Henryk Gomuta

Pracownia stolarska Dariusz Sadek, Jerzy Studzifiski

Pracownia modelatorska Leszek Zielifiski

Pracownia $lusarska Tadeusz Michalski

Elektrycy Leszek Kargol, Pawel Kowalski, Marian Stomka, Krzyszfof Wasielewski

Akustycy Stawomir Kowalczyk, Stawomir Wawrzyniak, Pawel Walczak

Brygadzista sceny Brunon Urbaniak

Montazysci Mirostaw Bartkowiak, Krzysztof Baumann, Robert Czajka, Piotr Jaszczuk, Jacek Kowalczyk,
Roman Szymezak, Robert Szymlet, Mariusz Zaremba

Rekwizytor Leszek Kellner

Garderoba damska Anna Kellner

Garderoba meska Anna Biskupska

Kierownik biura obstugi widzdw i reklamy Jacek Nadarzyfiski

Sekretarz literacki lzabela Przyluska

Redakcja programu Sergiusz Sterna-Wachowiak

Projekt graficzny Blanka Tomaszewska

Edycja Studio Promocji

Wydawca Teatr Nowy w Poznaniu, 60-838, ul. Dabrowskiego 5, tel. 848 48 85
¢-mail: teatrnowy@info.poznan.pl

W programie wykorzystano fragmenty dziet: Przed prapremiera ,Ceny” na Broadwayu. Rozmowa z Arthurem Millerem, ,The New York Times”,
styczei 1968, oprac. K.P., cyt. wg programu do Ceny Arthura Millera, Teatr Nowy, £6d2 1971; Arthur Miller, Zakrety czasu. Jedno Zycie,

1. Jolanta Mach, Warszawa 1994 (tytut tekstu Arthura Millera: od redakeji programu); Henryk Elzenberg, Ktopot z istnieniem. Aforyzmy

w porzadku czasu, Krakow 1994; Jzef Kozielecki, Czfowiek wielowymiarawy, Warszawa 1998.



Podzigkowania zechcg przyjac:
Pani Anna Wotek

HOTEL EDISON
Poznan

Polska

europ/akal@

...d1a Poznania

i
Biuro w Poznaniu \
|

ul. Jaroczyfiskiego 39a W przedstawieniu wykorzystano utwory muzyczne:
tel./fax 825-45-05 ' Vangelis, Oceanic z ptyty Fields of coral produkcji Warner Music UK Limited (EMI)
tel. 0607 085 850 oraz The Beatles, All you need is love i Money can’t buy me love z ptyty Yellow Submarine

produkcji Warner Music UK Limited (EMI)






