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KAZIMIERZ SIEDLACZEK, PATRYCJA CZERWIEC | SEBASTIAN PAWLAK

1IEDY SIE DEUGO PRZYGLADACIE RYSOM JAKIEJS TWARZY, CZASEM OD-

KRYWACIE W NIEJ INNE OBLICZE NIZ TO, NA KTORE PATRZYCIE. ZAZWY-

CZAJ JEST TO NIECHYBNA OZNAKA, ZE TA DUSZA KRYJE JAKIEGOS EMI-

GRANTA, KTORY UCIEKL OD SWIATA, ABY CZUWAC NAD UKRYTYM

SKARBEM, | W TEN SPOSOB WSKAZANA JEST NAM DROGA, WSKAZOWKA,
7E TA DRUGA TWARZ ZAWARTA JEST W TEJ PIERWSZEJ, | DAJE NAM DO ZROZUMIE-
NIA, ZE TRZEBA WNIKNAC GtEBOKO WE WNETRZE, JESLI CHCE SIE COS ODNALEZC.
TWARZ, KTORA NIEKIEDY JEST ZWIERCIADLEM DUSZY, OZNACZA TU DWOISTOSC,
KTORA ZAZWYCZAJ UKAZUJE SIE NA PRZELOTNA CHWILE. TRZEBA MIEC SPECJALNE
OKO, ABY TO WIDZIEC, SPECJALNE SPOJRZENIE, ABY WYSLEDZIC TE NIEOMYLNA
WSKAZOWKE ZATAJONEJ TROSKI.

TERAZNIEJSZOSC ZNIKA Z PAMIECI, ZEWNETRZNOSC ODEPCHNIETA BUDZI SIE,
TROSKA ODDYCHA SWOBODNIEJ. ZATROSKANY ZNAJDUJE ULGE, A RYCERZ TROSKI
RADUJE SIE, ZE ZNALAZt TO, CZEGO SZUKAL; GDYZ MY SZUKAMY PRZECIEZ NIE
TERAZNIEJSZOSCI, ALE PRZESZEOSCI, NIE RADOSCI, KTORA JEST ZAWSZE OBECNA,
ALE TROSKI, KTOREJ ISTOTA POLEGA NA PRZEMIJANIU, 1 W KTOREJ CHWILE
TERAZNIEJSZA WIDZI SIE JAK CZLOWIEKA, KIEDY SIE GO DOSTRZEGA W CHWILI,
KIEDY SKRECA NA INNA DROGE | ZNIKA NAM Z OCZU.

Séren Kierkegaard: ALBO, ALBO, tom 1



eszcze nie umilkty spory wokdt Domu lalki, a juz ukazat sie kolejny dramat Ibsena, ktdry stat sie przed-
miotem o wiele gwattowniejszych atakow. Byty to Upiory. jeden z najmroczniejszych dramatéw autora,
napisany w stonecznej Italii, w ciggu 1881 roku. Tytut oryginalny dzieta brzmi Gengangere. tzn. ci, ktérzy
powracaja; to, co powraca - w znaczeniu powtdrzenia sie spraw minionych, zjaw przesztosci, widziadet
przesztosci. Jest to bowiem sztuka o przesztosci, ktora determinuje terazniejszosc; ktéra po latach ,stra-
szy" w zyciu bohateréw i ostatecznie ich niszczy.

Jest to wiec dramat typu analitycznego: na scenie ogladamy tylko konsekwencje wydarzen i dziatan sprzed
wielu lat. Odznacza sie on wielka zwartoscig konstrukcji opartg na klasycznych zasadach trzech jednosci.
Akcja wszystkich trzech aktow rozgrywa sie w pokoju domu owdowiatej pani Alwing, potozonym nad fior-
dem w zachodniej Norwegii. Czas akcji obejmuje mniej wiecej 24 godziny. wystepuje pigc 0sob.

Gtowna sprawa Upiorow jest zrywanie zaston utkanych z zatajen i ldamstw i ukazywanie prawdy o ludziach
i ich dziataniach. Miedzy poczatkiem | aktu a scena koricowa wali sie w gruzy gmach pozoréw, wznoszony
latami, opadajg maski ukazujac prawdziwe oblicze ludzi, wychodzi na jaw prawdziwy stan rzeczy.

Zdawatoby sie, ze poszukiwanie prawdy powinno byé¢ powszechnie uznane za stuszny i piekny cel literatury.
Tymczasem reakcja na nowy dramat Ibsena byta, zwtaszcza w rodzinnej Norwegii, niezwykle gwattowna.
Ibsen, przyzwyczajony juz do braku zrozumienia dla swych intencji i do negatywnych opinii, przyjmowat
ostrg krytyke i tym razem spokojnie, cho¢ nie bez goryczy. Takze poza Norwegig opory wobec nowego
utworl lbsena byty znaczne.

Prapremiera sztuki odbyta sie w Chicago 20 maja 1882 roku. Teatr norweski wigczyt sztuke do swojego
repertuaru dopiero po prawie dziesieciu latach od jej powstania. W Polsce wystawit Upiory jako pierwszy
teatr we Lwowie 5 kwietnia 1898 roku, pokazat tez te sztuke w Krakowie na goscinnych wystepach.

Upiory sg istotnie moze najbardziej ,naturalistycznym” dramatem Ibsena. Sam autor o$wiadczyt:

Moim zamiarem bylo wywotanie u czytelnika wrazenia, Ze w czasie lektury przeZzywa wycinek rzeczywisto-
sci. W zadnej z moich sztuk autor tak bardzo nie trzyma sie z daleka, nie jest tak catkowicie nieobecny, jak
w tym ostatnim dramacie.

Ale lbsen moralista nie mogt przejac swiatopogladu naturalistycznego, nie mogt sie zgodzic z widzeniem czto-
wieka jako istoty zdeterminowanej przez czynnniki eliminujace praktycznie jego wolng wole, jego moznosc
wyboru. Dostrzegat oczywiscie niewatpliwg zaleznos¢ cztowieka od biologicznego ,spadku” po przodkach,

od srodowiska, od epoki, ale nie uznawat
tak wielkiego ich nacisku, by nie pozosta-
wat jakis margines wolnosci. Zawsze uwa-
zat cztowieka przede wszystkim za istote
moralng, ktora swe cztowieczenistwo po-
twierdza wolnoscig wyboru i dlatego sama
odpowiada za swdj los. Przy powierzchow-
nym odczytaniu Upioréw moze sie wyda-
wac, ze glowne osoby dramatu sg ofiara-
mi niefortunnego splotu okolicznosci. Ale
uwazniejsza lektura wprowadza istotng
korekte: Upiory sa prawdziwg tragedia,
ktorej tragizm wynika, wedtug klasycznej
recepty, z ,winy tragicznej”

Przez catg sztuke przewijajg sie ,upiory”
powracajace dawne obrazy, powtarzajgce
sie zdarzenia. Helena Alwing moéwi do pa-
stora:

Chwilami mam wrazenie, Ze my wszyscy
jestesmy upiorami. Blaka sie w nas nie tyl-
ko to, co odziedziczylismy po ojcu i matce.
Sa to rozne stare, martwe poglady, rozne
strupieszate wierzenia. Nie Zyja w nas, ale
weszfy nam w krew, nie mozemy sie ich
wyzbyc. Po catym kraju snuja sie upiory,
jest ich tyle, ile piasku w morzu. Zreszta
wszyscy jestesmy zatosnymi tchorzami,
kedrzy lekaja sie Swiatta.







bsen w Scenie Polskiej
pojawit sie po raz pierw-
szy w maju 1988, kiedy
to odbyta sie premiera
sztuki Nora, czyli Dom
lalki w rezyserii Witolda Ry-
bickiego. W rolach gtéwnych
wystgpili, podobnie jak
w dzisiejszych Upiorach,
Halina Pasekové jako Nora

| Kazimierz Siedlaczek jako

adwokat Torwald Helmer, je]

maz. Dom lalkito utwdr, kto-
ry ze znanego juz autora
uczynit pisarza o europejskiej
stawie. Zadecydowaty o tym
jednak nie tylko walory ar-
tystyczne i ideowe dramatu,
ale takze posmak sensagji to-
warzyszacy jego pierwszym
przedstawieniom. Punktem
wyjscia do napisania utworu
byta aktualna wowczas spra-
wa niewesotego losu kobiet.

Ibsen wzbogacit sztuke pro-

blematykg natury ogdlniej-
szej, pokazat, ze prawdziwa
emancypacje kobiet mozna
osiggnaé poprzez pielegno-
wanie i rozwijanie cztowie-
czenistwa, zaréwno kobiet,
jak i mezczyzn, poprzez dg-
zenie do wyksztatcenia har-
monijnych osobowosci. Sam
powiedziat: Nie wiem nawet
doktadnie, co to znaczy. spra-
wa kobieca. Mnie sie ona wy-
dawata sprawg czlowieka. Na
pewno nalezy sobie zyczyc
rozwigzania kwestii kobiecej
— przy okazji. Ale dla mnie nie
byt to cel najwazniejszy.
Moim zadaniem byto przed-
stawienie cztowieka.

RYSZARD POCHRON,
HALINA PASEKOVA,
PATRYCJA CZERWIEC,
SEBASTIAN PAWLAK

1 KAZIMIERZ SIEDLACZEK




Urodzit sie 20 marca 1828 w matej norweskiej miejscowosci Skien. Po zbankru-
towaniu ojca - kupca, majac pietnascie lat musiat opuscic¢ szkofe i dom rodzin-
ny, by zarabia¢ na zycie jako pomocnik aptekarza. Nocami przygotowywat sie
do matury i pisywat wiersze. Pod wptywem kleski Wiosny Luddw napisat swoj
pierwszy dramat Katylina (1850). Po maturze rozpoczat prace jako nauczyciel,
wspotpracowat z prasa, drukowat wiersze i dramaty.

W latach piecdziesigtych Ibsen zostat dyrektorem literackim teatru w Bergen,
a nastepnie w Christianii (dzisiejsze Oslo). Wtedy udato mu sie wystawic swoje
wczesne dramaty” Pani Inger na Ostraat (1855), Uczta na Solhaugu (1856),
Komedia mitosci (1862), Pretendenci do tronu (1864). Pierwsze dwa dramaty
maja charakter romantyczny i nawiazuja do tradycji ludowych, drugie dwa na-
tomiast sygnalizujg jeden z najwazniejszych watkow w tworczosci Ibsena: atak
na obtude mieszczanskiego matzedstwa, rujnujacego ideaty mitosci i zabijajace-
go mitosc. Nikt dotad z takg odwaga i konsekwencja nie stawiat na scenie naj-
drazliwszych spraw wspdtczesnych: prawa zameznej kobiety do stanowienia
o wiasnym losie, odpowiedzialnosci moralnej rodzicow wobec dzieci. buntu prze-
ciw zdaniu wiekszosci w imie bezkompromisowo pojetej prawdy. lbsen z cata
powaga etyczng pisarza, psychologa i spotecznika stawiat ciezkie zarzuty zakrze-
ptemu Swiatu mieszczariskiemu ze schytku XIX wikeku. Ukazywat zaktamanie
i bezmysinos¢ postaw moralnych, religijnych, politycznych, obyczajowych, na
jakich opierat sie ten swiat. Krytycy oskarzyli autora o niemoralnosc i nieoby-
czajowosc.

Zniechecony Ibsen opuscit Norwegie na 27 lat. Przebywat w Niemczech i Who-
szech. W tym okresie powstaty dwa poematy dramatyczne Brand (1866) i Peer
Gynt (1867). Kolejny utwor Cesarz i Galilejczyk (1873) koniczy poetycko-egzalto-
wany okres tworczosci wielkiego Norwega. Po krdtkiej wizycie w Norwegii, gdzie
zaczyna by¢ doceniany i uznawany, powraca do Niemiec, podrdzuje po Whoszech.
Powstajg najwieksze i najbardziej nowatorskie dramaty spoteczno-obyczajowe,
ktdre przyniosty autorowi Swiatowa stawe i wywarty wptyw na rozwoj europej-
skiego dramatu i teatru: Dom lalki czyli Nora (1879), Upiory (1881), Dzika kaczka
(1884). Po kolejnej podrozy do Norwegii pisze dramaty: Rosmersholm (1886),
Hedda Gabler (1890). W tych utworach najwyrazniej daje znac¢ o sobie pesymizm
pisarza, nigdy nie prowadzacy do nihilizmu; nawet w wypadku ostatecznej kleski
nie zaprzecza Ibsen swoim bohaterom tesknoty do podzwigniecia sie, nie traci
przekonania o istnieniu porzadku etycznego w Swiecie.

Po powrocie na stafe do ojczyzny pisze ostatnie dzieta: Budowniczy Solnes (1892),
John Gabriel Borkman (1896).

Ostatnie lata chorowat, umart sparalizowany w Oslo 28 maja 1906 roku.
Intelektualizm Ibsena, nieco oschty i wyprany ze sentymentalizmu, stanowi
w znacznej mierze o trwafosci jego dziet. Surowos¢ uczuciowg rekompensowat
wyrazistoscig i realizmem swoich figur scenicznych. Podobnie jak niegdys klasy-
cy tragedii greckiej, jak Szekspir, jak Lope de Vega i Calderon w Hiszpanii, Mo-
lier i Racine we Francji, Goethe w Niemczech, a Byron w Anglii — Ibsen nasycit
teatr wielkimi tresciami filozoficznymi, otworzyt szerokie perspektywy na spra-
wy ludzkie, zaptodnit dramaturgie nowa wyobraznig. G.B.Shaw powiedziat:
Z jego sztuki wychodzi sie nie jak po rozrywece, lecz jak po przezyciu gtebszym od
tych, jakie wiekszosci ludzi przynosi kiedykolwiek prawdziwe zycie.







ydaje nam sie, ze w cierpieniu hartujemy sie jak krysztatowe szkto,
I ze teraz zadne cigcie nie naruszy naszej struktury. Twardniejemy
nawet wtedy, gdy nasz pancerz pokrywa sie siatka misternych blizn.

Ale czy to nie ztudzenie, naiwna wiara, ktdrg prébujemy sie ostoni¢? Bo
jezeli nasze zycie jest czyms, co bardziej przypomina nietrwatg delikatng
tkanine, ktorg bezradnie prébujemy wygtadzi¢, uporzadkowac cierpliwymi rekami?

Porzgdkujemy je, robimy plany, meblujemy sobie pory roku, swdj Swiat i $wiat
innych, gdy nagle okazuje sie, ze nasza reka zawisa w prozni. Juz nie ma czego
porzadkowac, nic nie pozostato do wygtadzenia.

Teraz z losem mozna rozmawiac tylko milczeniem. Ten dialog wcigz odsyta nas
wstecz, zadajgc pytanie . dlaczego". Pierwsze odpowiedzi wskaza nam ,upiory”, jak
nazywa je pani Alwing. Grzechy ojcow, ich poglady, ktdre przejelismy jak swoje, nie
sprawdzajgc ich i nie mierzac na swojg miare. Oczywiscie, ze zyjac tak, jak nas
nauczono i jak tego wymaga spoteczeristwo, w ktorym wyroslismy, jest nam tatwiej,
bo jestesmy dopasowani, ale tylko do momentu, gdy dotyka nas cierpienie, bél i zal.

Bo los nie sprawdza naszych pogladow, czy moralnosci naszych ojcéw ~ on spraw-
dza nas.

Z cierpieniem stajemy twarzg w twarz sami, samotni, pojedynczy. Ale ono samo
kaze nam mysle¢ o innych, kaze akceptowac sie, udowadniajac, ze jest czyms, co
dotyka wszystkich. | ze jestesmy wszyscy tak samo wobec niego bezradni i ze tak
samo spoglada nam ono w twarz.

Cierpienie nie uczy nas jakiejs szczegolnej wiedzy, nie daje nam nic innego oprécz
poznania siebie i innych. To jedyny moment, kiedy widzimy doktadnie, ze ten czto-
wiek obok jest realny, prawdziwy i ze przez to nie ma w sobie nic z ,upiora”.

Iwona Wernikowska
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