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Solange w Lecie w Nohant J. Iwaszkiewicza. Teatr Maly, Warszawa 1936 r.

"~ NINA ANDRYCZ I .LUSTRO”

Ninie Andrycz pisali poeci. Kiedy zagrala Solange w Lecie w Nohant, na czeSc tej roli
powstal na poly zartobliwy, na poly liryczny wiersz. Julian Tuwim skreslit go na
papierowej serwetce podczas okolicznosciowego bankietu... Zas sam autor, Jaroslaw
Iwaszkiewicz, stawial mlodg adeptke sztuki aktorskiej innym za wzér. Nawet Antoni
Stonimski, poeta 1 krytyk teatralny znany z ostrych sadow, pisalt o ,wielce utalentowane;]
A po nastgpnej waznej roli, Lukrecji Borgii w dramacie

Andryczéwnie” . *
Nowaczynskiego Cezar i czlowiek, ktora zagrala z ,niezwyklym, az chwilami zbyt dynami-

aktorka o talencie 1 indywidual-

cznym temperamentem” zawyrokowal: ,jest to juz dzis
nosci nieprzeci¢tne;j”

Pora jednak wyjasnic¢ stowko ,dzis”. Byl rok 1937, trzeci z kolei rok pracy Niny
Andrycz na scenie od ukonczenia legendarnego Panstwowego Instytutu Sztuki
Teatralnej, jednej z najnowoczesniejszych tego typu uczelni w Europie, prowadzonej
przez Aleksandra Zelwerowicza. Obok niego, mistrzami Andrycz byli m.in.: Leon
Schiller, Stanistaw Stanistawski, Stefan Jaracz, Aleksander Wegierko. Juz na koncowym
popisie, gdy zagrala Salome Wilde’a, otrzymala propozycje angazu od dyrektora
Arnolda Szyfmana. Nim jednak po raz pierwszy stanela na deskach Teatru Polskiego w
Warszawie, by pozosta¢ mu wierng przez calych sze§cdziesiat 1 pigc lat, jeden sezon spe-
dzila w teatrze wilenskim. Kiedy juz na dobre osiadla w Warszawie, szybko okazalo sig,
ze skamandryci mieli racje — trafnie rozpoznali skale i charakter jej talentu. Jeszcze jeden
wielki literatury Dwudziestolecia, Karol Irzykowski, postawil niejako kropke nad ,i”.
Nina Andrycz — orzekl — stworzona jest do szekspirowskiej tragedii.

W takim tez repertuarze widzieli ja dyrektor Szyfman i rezyserzy jego teatru,
poczynajac od Leona Schillera. Regana w Schillerowskiej inscenizacji Krola Lira byla
pierwsza w calej serii ,glow koronowanych”, ktore zapewnily aktorce uznanie na dlugie
lata, takze w teatrze po wojnie.

... Poczawszy od wlozenia diademu na glowe krélewny Regany — wspomina —
zaczelam nosi¢ korony w réznych koniunkturach historycznych i politycznych, nie
wylaczajac okresu socrealizmu, w czasie ktorego przez 250 wieczoréw gralam
wspolrzadzaca ksiestwem niemieckim Lady Milford.”**

&

Zazylos¢ z Lady Milford w Intrydze ¢ milosci Fryderyka Schillera trwala lata cale, i to w
czterech wersjach, od przedstawienia w rezyserii Aleksandra Bardiniego (1951) po reali-
zacje Wandy Laskowskiej z roku 1969. Maria Stuart z wczesnego dramatu Juliusza
Slowackiego, najwspanialsza w wielkiej koncowej scenie szalenstwa, wyniesiona zostala
na szczyt w opiniach krytyki i publicznosci (grana ponad 200 razy). Dlugo by jeszcze
wylicza¢ wspaniale, dumne kobiety Niny Andrycz: Kassandra, Kleopatra, Lady Makbet,
Szimena, Maryla Mniszchowna, bajeczna Balladyna, Malgorzata z Lancastrow, a ostatnio
caryca Katarzyna Wielka. Byly to najczesciej, ale przeciez nie zawsze, kobiety ukorono-
wane; zawsze natomiast, co do jednej — wszystkie niezwykle. O ich niezwyklosci rozstrzy-
gala skala uczuc i namietnosci, format osobowosci, no, i niezmiernie intensywne, chcia-
loby si¢ rzec — pelne pasji — przezywanie Swiata. Najlepiej okresla wszystkie te role miano



Joanna w Swiglej Joannie G. B. Shawa.
Warszawa 1955 r.

Elzbieta Valois w Don Carlosie F. Schillera.
Warszawa 1960 r.

sheroina dramatyczna”; bo akcentuje ich
odwage, niekiedy bohaterstwo. Heroiny
dzielnie mierza si¢ z przeciwnosciami losu;
pasuja sie¢ z sobg i calym Swiatem. Naj-
czescie] z jednym, 1 z drugim, bo taka juz
jest ich natura. Nina Andrycz grala je kie-
dys, i gra do dzisiaj, z prawdziwym upodo-
baniem. We wspomniane]j juz Marii Stuart
podkreslata dwoistos¢ postaci; grala kocha-
jaca i tesknigca do spelnienia kobiete a zara-
zem wladczynie — polityka. Ze zderzenia ra-
¢ji indywidualnych, osobistych, ogdlnych,
spoltecznych, budowala psychologiczne na-
piecia. Kiedy zas siggneta po Schillerowska
Elzbiete Valois w Don Carlosie ,przemode-
lowala” posta¢ po swojemu; zamiast plaksi-
wej i ,,miekkiej” pokazala kobiete sSwiadoma,
walczaca o swoje. Postepowala tak nieraz,
wbrew scenicznej tradycji 16l. ,Naddawala”
cech granej przez siebie postaci, a tym sa-
mym znacznie przekraczala wpisane w dra-
mat racje i motywy jej dzialan. Takie pos-
tepowanie bylo zgodne z przekonaniem, ze
heroina: ,...jest to taka istota ludzka, ktéra
do konca wierzy, ze w niebie jest Bég, a na
ziemi dzieci Boga musza i chca stuzy¢ wy-
pelnianiu Jego praw, znanych z grubsza
pod nazwg idei. A wigc sg wierne na przy-
klad idei wolnej 1 dla wszystkich sprawiedli-
wej ojczyzny, albo idei madrosci thumaczacej
zagadki bytu, albo idei pickna moralnego,
ktore jest najwyzszym celem w sztuce [...]
Tak, heroinom dramatycznym zawsze o co$
chodzi”.

*

,Prostota nie jest jej domeng, jej rysunek
postaci zmierza raczej do kunsztownej nie-
zwyklosci”. Tak napisal o aktorstwie Niny
Andrycz w polowie lat 60. znany krytyk Ed-
ward Csato. Trudno si¢ z tym twierdzeniem
nie zgodzi¢. Kunsztownos¢, ktoéra podkre-
slit, wyréznia na pewno jej sztuke. Bodaj naj-
mocniej daje o sobie zna¢ w ,architekturze”
rol, utrzymanych z zasady w zelaznej dys-
cyplinie rytmu, harmonii, kontrapunktu,

budowanych niczym dziela muzyczne. A takze, w sposobie operowania stowem (dla niek-
torych to maniera ): w bardzo sobiepanskim manifestowaniu jego wartosci ekspresywnej,
w takim tez stosowaniu akcentu i kadencji, w podkreslaniu zbyt wielu stéow w jednym
zdaniu. Wszystkie te Srodki wzmacniajg aktorskg ekspresje i dynamizuja role. Absolutnie
oryginalny, takze w kresowych, nieoczekiwanych zaspiewach, sposéb moéwienia Niny
Andrycz, wszystkie te dziwne, niepokojacej pigknosci frazy gleboko zapadajy w pamieé
widzow. Byly niezmiernie charakterystyczne dla Szimeny w Cydzie, ale takze dla péi-
niejszych rol.

Jednak, co trzeba podkresli¢, od lat 60. wiele si¢ w aktorstwie Niny Andrycz
zmienifo. Kiedy na dobre rozpoczela si¢ jej przygoda z Teatrem Telewizji, efektowna ale
nie do konca sprawiedliwa formulfa Csaty mocno si¢ zdezaktualizowala. ,,Szklany ekran”
wymagal odmiennych srodkéw niz wielka scena, znacznie bardziej stonowanych i dys-
kretnych, co dla Andrycz, nawyklej rzekomo do ,szerokich gestéw” i ,,okraglych stow”
stalo sie wyzwaniem. Tutaj, w Teatrze TV, we wspoélpracy z najwybitniejszymi 6wczesny-
mi rezyserami: Hanuszkiewiczem, Antczakiem, Gruza i René udowodnila, ze jego poety-
ke doskonale czuje i rozumie. Malgorzata Gauthier w Damie kameliowej Dumasa, Madame
Bovary i Anna Karenina, ale
takze Diana de Belflor w Psie
ogrodnika w rezyserii Konrada
Swinarskiego, Sharlotta w Dzikich
palmach Faulknera, Roéza von
Tiummler w Oszukanej Manna czy
Ona w Terrarium Iredynskiego —
grala zaréwno w repertuarze
klasycznym jak wspoélczesnym,
ale ten drugi byl dla niej moze
nawet wazniejszy. I podbila ser-
ca publicznosci, ktéra czterokrot-
nie przyznala jej plebiscytowe
wyréznienia — Srebrne Maski.

Najwiekszym jednak wyz-
waniem — dla aktorki, i dla pub-
licznosci — stala si¢ rola Anielci
Dulskiej, zagrana w roku 1973,
w macierzystym Teatrze Polskim.
Nina Andrycz i Zapolska? Za-
miast kolejnej kroélowej, strach
powiedzie¢ — mieszczka i kol-
tunka... Tegoz roku, a byt to bez
watpienia rok eksperymentéw,
na offowej scence Starej Procho-
wni Nina Andrycz zagrala siebie
samg w sztuce Helmuta Kajzara
pt. Gwiazda. Kiedy moéwila lita-
ni¢: ,, Ja — nietykalna /Ja - z od-
tamkami prawdy w ciele/ Ja —

Lady Milford w Intrydze i mitosci F. Schillera.
Warszawa 1968 r.



gwiazda firmamentéw przepi¢knych/ Ja — wyobrazona/ Ja — zwierciadlo méwiace/ Ja—
bohaterka niecodzienna” — na sali zrywaly si¢ oklaski.

%

Te wlasnie litani¢ Nina Andrycz przywolala w sztuce Lustro, ktorej czesc pierwszg
sama napisala (autorem czesci drugiej, odznaczajacej si¢ rownie tadng polszczyzna jest
Andrzej Kondratiuk). Oczywiscie, 6w cytat z Kajzarowskiej Gwiazdy to nie przypadek.
Mniej wigcej od tamtego czasu, od legendarnego przedstawienia, w ktorym wziely udziat
najwieksze polskie aktorki, rozpoczyna si¢ ciekawy okres w jej artystycznej biografii.
Mozna by rzec, ze pomigdzy Nin¢ Andrycz— aktorke, i jej widzow, wchodzi Nina Andrycz
komentujaca ,,z boku” samg siebie 1 swoja sztuke. A zarazem, komentujgca wlasny mit,
mit artystki i kobiety, ktéra wygrala z zyciem i czasem: nieludzko pracowitej, wcigz
urodziwej i eleganckiej, prawdziwej damy . Mit, ktory przeciez trwa.

W tym procesie autokomentowania i swoistej gry z samg sobg, a takze z wlasnym
wizerunkiem utrwalonym w powszechnej swiadomosci, wazna role spelnilo pisarstwo.
Najpierw ukazaly si¢ tomiki poezji Niny Andrycz: 10 teatr (1983), Drugie spotkanie z diablem
(1985), Rzeka rozlgha (1986) i Rdza dla nikogo (1989), wreszcie Wakacje w listopadzie (1995)
1 Rzeka bez nazwy (1999).W przedmowie do tego ostatniego zbiorku ksigdz Jan
Twardowski serdecznie poleca czytelnikom wiersze Andrycz , ktére majg dobra dusze, sa
dojrzale i madre”. Dodajmy jeszcze — wiele méwia o wyznawanych przez autorke
wartosciach (,Nudzi mnie wiersz o nicosci / o bezsensie / o pustce”). Natomiast My rozd-
wojeni to powies¢ z kluczem, kryptobiografia zakonczona cezurg historii, wybuchem 11
wojny. W tej ksigzce wiernie sportretowany zostal PIST, jego klimat i artystyczne pokole-
nie (a pod postacig Hipolita Sulibora kryje si¢ oczywiscie jego tworca, sam Zelwer).

Do tej pory Nina Andrycz unikala literackiego rachunku z calego swojego zycia.
Dopiero w Lustrze takie wyzwanie podjela. Sam tytul sztuki prowokuje do skojarzen,
najpierw z pokrewnym lustru zwierciadlem. Jak wiadomo, zwierciadla sa rézne: cudow-
ne, w ktorych mozna zobaczy¢, co si¢ dzieje w miejscu odleglym o milg i magiczne, odbi-
jajace cale ludzkie zycie; jeszcze inne ukazujg wszystko na opak... Sa wreszcie 1 takie,
skrupulatnie wyliczaja stlowniki, ktére odbijajg umysl 1 mysli czlowieka, tak jak zwykle
zwierciadlo odbija jego rysy i gesty.

Zapytajmy wiec, czy Lustro Niny Andrycz i Andrzeja Kondratiuka ma z nimi wszys-
tkimi co§ wspolnego? I tak, i nie..» Najlepiej na to pytanie odpowiada sama Jubilatka:
»Jest to rodzaj spowiedzi z bycia aktorka, nieuniknionych meandréw kariery, wielkie)
miltosci i przelotnych flirtow, pokus w kierunku zla i zwycigstwa”.

Przyznajmy — kto jak kto, ale Nina Andrycz, wielka dama polskiego teatru,
zastuzyla sobie na prawo do takiej publicznej spowiedzi.

* Antoni Slonimski w ,WiadomoSciach Literackich” 20 czerwca 1937 pisal: ,Nina Andryczéwna jako
Lukrecja Borgia dala $wietng kreacje, zadziwiajac niezwyklym bogactwem i skalg $rodkow aktor-
skich, finezja, pomyslowoscig i dynamika, jakich dawno juz nie spotykaliSmy na polskiej scenie”, za$
Kazimierz Wierzynski skomentowal: ,$wietnie rozegrana rola odslonita talent Andryczéwny w skali,
wyznaczajace] jej jedno z czolowych miejsc wsréd naszych aktorek”™ (W garderobie duchiw — wrazenia
teatralne, Warszawa 1938, s. 313)

** Wszystkie wypowiedzi Niny Andrycz pochodza z wywiadu udzielonego 7 wrzesnia tego roku
miesiecznikowi ,Teatr” ( druk w nrze 10/2000).

Maria Stuart w dramacie J. Slowackiego.Warszawa 1958 r.



CALE ZYCIE

Cale zycie tak stalam

w ostrych Swiatlach proscenium
bolesnie czula, napieta
wytrzymujaca ciezar

tysiaca ludzkich

1 nieludzkich spojrzen

omotana w gorace

albo zimne oddechy

w plaskowq burze oklaskow

w taksujace milczenie

— w glody lotu.

A po stronie mej prawej
jak réowniez po stronie lewej
nade wszystko gdzies w glebi
tak bardzo poza mna
przetoczyly sie bitwy

1 Zawarto przymierza
uklady po przetargach
okolicznych guberni.
Ztozono chryzantemy

na niektorych mogitach
pokornymi rekami
inwalidow.

Nina Andrycz

Po co ja tu przyjechatam? +lo teatr”, Czytelnik, Warszawa, 1983.
Bo lubi¢ Sopot?




TAKA JESTEM

czyli portret Niny Andrycz ulozony z jej wlasnych wypowiedzi

»Dla mnie Teatr Polski byl zawsze sprawg serdecznie subiektywna, a przy tym nadrzedna,
o wiele wazniejsza od wszystkich osobistych zainteresowan, zobowigzan, czy mozliwosci.
Podpisalam swéj kontrakt z ta sceng — jak si¢ okazalo — nie na kilka sezonow, ale na cale
zycie. Przekonalam sig¢, ze ustroje spoleczne, koniunktury gospodarcze, dyktatorzy i
dyrektorzy zmieniaja si¢, a szary gmach przy uliczce Karasia, na szcze$cie, trwa. Odda-
fam mu moja pierwsza pelng zapalu mlodosc... Wiare w nieograniczone mozliwosci sto-
wa. W jego murach przezylam swoje najpigkniejsze romantyczne role, oparte zresztg na
uczuciu; autentycznej milosci, na zachwycie i bolu z powodu niespozytych pomystow re-
zysera, ktoremu na imie Los. W jego murach zetknelam si¢ z naszymi najstawniejszymi
rezyserami. Z Leonem Schillerem, Juliuszem Osterwg i Aleksandrem Wegierka na czele
(...). Wystepowalam u boku Marii Przybylko-Potockiej, Seweryny Broniszowny, Marii
Duleby, Mieczystawy Cwikliniskiej, J6zefa Wegrzyna, Kazimierza Junoszy-Stepowskiego,
Jerzego Leszczynskiego, Aleksandra Zelwerowicza i wielu innych. Céz dziwnego, ze juz
po pierwszych kilku sezonach uznalam, iz Teatr Polski to moje miejsce pod stoficem. Ze
chce w nim zostac, bo tu si¢ urodzita moja Solange, a z nig i poczatek aktorskiej legendy.”

N. Andrycz, Moje miejsce pad slosicem, ,Kobieta i Zycie” 14 11 1988.

»Z niepowtarzalnych wartoSci zycia
ceni¢ najwyzej dwie: miloS¢ i prace. Dla
mnie maja one jedno imi¢: teatr. Teatr,
ktory od zawsze jest mojy najwieksza
nami¢tnoscig. To prawda, ze aktorstwo
jest zawodem okrutnym i trzeba mu
oddac calg dusze. Ale nigdy, w zadnych
okolicznosciach 1 koniunkturach nie
zalowalam swego wyboru.(...) Na szcze-
Scie zrobilam to, na co nie kazdy aktor
moze si¢ zdoby¢ — w pore zrezygno-
walam z tron6éw i koron. Dobrze pa-
mietam, co mowil mi Osterwa: Nie boj
si¢ starosci — jak bedziesz stara, be-
dziesz cudownie dowcipna. Moglaby$
rezyserowac, ale nie musisz. Po prostu
zmien emploi. Zmienilam. (...)

Uwazam, ze w tej chwili nasz zawod nie
jest szanowany ani kochany i1 juz w
szkole dramatycznej zaczyna si¢ pogon
za szmalem. Ja to rozumiem — czlowiek
musi z czegos zy¢. Ale to wszystko
pozbawia mlodego aktora poczucia
Swieta, artystycznej misji. Dodalabym:

— Nasza wielka gwiazda spedza urlop w Hiszpanii.
— Po pierwsze — nie w Hiszpanit, tylko w Grecji.
A po drugie — jest to folos sprzed 20 lat!

nie bojcie sie¢ malych rol, bo nie ma malych rél — sg tylko mali aktorzy, leniwi, bez wy-
obrazni, z chorymi ambicjami. Ja sama po niewielkiej roli w 7essie dostalam natychmiast
piekng Solange w Lecie z Nohant, a ta wprowadzita mnie do szczelnie strzezonego przed
wojng kregu gwiazd. W tej samej Tessie Jacek Woszczerowicz gral niewielkg rélke —
chciatabym dzi§ zobaczy¢ tak zagrany epizod!”

K.Gucewicz, Polegac na sobie, ,Kobieta i Styl” nr 6/2000.

»— Kim ja jestem na scenie polskiej? Wedlug odziedziczonej po przodkach teatralnych, a
wcale nieglupiej nomenklatury jestem — heroing dramatyczng. A kto to jest? Heroina
dramatyczna jest to taka istota ludzka, ktéra nie odczuwa $wiata jako miejsca wypo-
czynku lub fatwych rozkoszy. Los ma z nig na pienku. Heroina dramatyczna widzi otacza-
Jjacy ja Swiat barwnie, groznie, kontrastowo i problemowo, a wigc, w konsekwencji, nie-
rzadko i tragicznie.

Rézni si¢ tym zasadniczo od z reguly naiwnej i rozszlochanej bohaterki mieszczanskiego
melodramatu. Tamta znosi los, poddaje si¢ losowi, moja bohaterka zawsze podejmuje
walke. (...) Rozumiem walke z losem, walke o wladze, o milos¢, o wolno$é, o rozszerzenie
samo$wiadomosci, krétko méwige — walke z zyciem o zycie. Z tego wynika, ze najczesciej
gram kobiety o silnej indywidualno$ci. Moje corki sceniczne — to gwaltownice. One
wiedzg czego chca, i, na ogdél biorac, tak mocno chea, ze az usiluja narzuci¢ swojg wole
ludziom i okolicznosciom. Obojetne, czy z woli dramaturga lub historii uda im sig czy nie.
Obojetne, czy wystapig w hiszpanskich koronkach szlachetnej monarchini (Elzbieta
Valois), czy w szarym kubraczku rewolucjonistki (Tai Jang), w zbroi uzurpatorki (Bal-
ladyna), czy, wreszcie, w tiulach i riuszkach Diany de Belflor (Pies ogrodnika). Wszystkie
te kobiety, teatralnie méwigc, byly i s3 na antypodach tak zwanej pierwszej naiwnej (...).”

N.Andrycz, Aktor — marzenia, mysli, rozterki. Szkic do autoportretu. [Teatr™ 15 11 1970.

wZawsze wspotpracowalam ze scenografem. Przy rolach kostiumowych suknie graly
ogromng role. Na sceng ubierali mnie najznakomitsi plastycy. Kostiumy robil mi profe-
sor Karol Frycz, pani Zofia Wegierkowa, Teresa Roszkowska w Swiglej Joannie ubrata
mnie w sukni¢ z worka — to ta pokutnicza, w ktérej ona szla na stos. Worek posypany
popiotem i brzydki gruby sznur na szyi... Nigdy w zyciu nie wygladalam tak tadnie jak w
tym worku! Miatam szczescie do kostiuméw i do scenograféw. Z zadnym nie miatam

nigdy scysji, z zadnym nie rozstatam sie zle.”
k.k., Nina Andrycz, ,Casting” 15 IV-14 V 1999.

»leatr jest dla mnie najlatwiejsza forma stuzenia ludziom.(...). Teatr dal mi wiez z ludz-
mi. (...) Teatr mnie osobiscie dal autoterapi¢ przy rozmaitych wstrzasach zyciowych.
Wyksztalcal we mnie ogromna dyscypling. Potrafie zagrac z chorymi oskrzelami, grypa.
Gram, dopoki moge moéwic.” A

L. Lawecka, Pokochata Polski, ,Zycie Warszawy™ 5 XII 1995,

»Nie zaluje swoich wyboréw, nie ma tez w moim zyciu zadnej nostalgii, ide naprzéd.
Kiedy zaczyna si¢ zy¢ przeszloscia, robi si¢ stojacy staw, a woda musi plyna¢. Teatr daje
mi samodzielnos¢, pozwala na aktywne zycie, przekroczylam tzw. lat poludnie i jestem w
formie.”

E. Olbrych, Wywiad = Ning Andrycz, ,Moda top™ Nr 2/ 1996.




Caryca Katarzyna w Popoludniu kochankow J. Hena.Warszawa 1994 r.

ROLE NINY ANDRYCZ
W TEATRZE POLSKIM W WARSZAWIE

REGANA w Krdlu Learze Williama Shakespeare’a, rezyseria Leon Schiller, premiera 5
pazdziernika 1935 r.

STRACH, VIOLETTA w Kordianie Juliusza Slowackiego, rezyseria Leon Schiller, pre-
miera 2 listopada 1935 r.

SMIERC w Orfeuszu Jeana Cocteau, rezyseria Krystyny Severinéwny, premiera 31 marca
1936 r. w Teatrze Nowym (TKKT).

ANTONINA SANGER w 7essie Margaret Kennedy, rezyseria Aleksander Wegierko, pre-
miera 4 lipca 1936 r.*

SOLANGE w Lecie w Nohant Jarostawa Iwaszkiewicza, rezyseria Edmund Wiercinski,
premiera 4 grudnia 1936 r. (na scenie Teatru Malego).*

LUKRECJA BORGIA w Cezarze i czlowicku Adolfa Nowaczynskiego, rezyseria Aleksander
Wegierko, premiera 5 czerwca 1937 r.

BLANKA w Szezyglim zaulku George’a Bernarda Shaw’a, rezyseria Edmund Wiercinski,
premiera 4 wrzesnia 1937 r. (na scenie Teatru Malego).

JOANNA w Nocy listopadowej Stanistawa Wyspianskiego, rezyseria Aleksander Wegierko,
premiera 31 marca 1938 r.

ALEKSANDRINE w Maskaradzie Jaroslawa Iwaszkiewicza, rezyseria Edmund Wier-
cinski, premiera 3 grudnia 1938 r.

HELA w Kolezankach Stefana Krzywoszewskiego, rezyseria Zbigniew Ziembinski, pre-
miera 14 maja 1939 r.

MARTA w Papudze Kazimierza Korcellego, rezyseria Juliusz Osterwa, premiera 22 maja
1946 r.

DORYMENA w Szkole obmowy Wojciecha Boguslawskiego (wg R. Sheridana), rezyseria
Karol Frycz, premiera 20 grudnia 1946 r.

KASSANDRA w Oresteji Ajschylosa, rezyseria Arnold Szyfman, premiera 20 marca 1947 r.
SZIMENA w Cydzie Stanistawa Wyspianskiego (wg. P. Corneille’a), rezyseria Edmund
Wiercinski, premiera 8 stycznia 1948 r.*

RYNGALYA w Zakonie krzyzowym Ludwika Hieronima Morstina, rezyseria Janusz War-
necki, premiera 30 grudnia 1948 r.

MARYNA w Borysie Godunowie w Wieczorze Puszkinowskim, 11 czerwca 1949 r.
NATALIA w Ostatnich dniach Michata Bulhakowa, rezyseria Jozef Wyszomirski, premiera
25 listopada 1949 r.

TAI YANG w Tai Yang budzi sig Fryderyka Wolfa, rezyseria pod kierunkiem Leona Schil-
lera, premiera 18 pazdziernika 1950 r.

LADY MILFORD w Intrydze i mitosci Fryderyka Schillera, rezyseria Aleksander Bardini,
premiera 3 pazdziernika 1951 roku.

IZABELA LECKA w Lalce wg Bolestawa Prusa, rezyseria Bronislaw Dabrowski, premie-
ra 12 lipca 1952 r.*



SZIMENA w Cydzie Pierre’a Corneille’a, rezyseria Edmund Wiercinski, premiera 3 lipca
1954 r.

NATALIA PIETROWNA w Miesigcu na wst Iwana Turgieniewa, rezyseria Wladysiaw
Krzeminski, premiera 17 kwietnia 1955 r.

JOANNA w Swigtej Joannie George’a Bernarda Shaw’a, rezyseria Bohdan Korzeniewski,
premiera 17 listopada 1956 r.*

MARIA STUART w Marii Stuart Juliusza Slowackiego, rezyseria Roman Zawistowski,
premiera 25 stycznia 1958 r.*

ELZBIETA VALOIS w Don Carlosie I'ryderyka Schillera, rezyseria Wladyslaw Hancza,
premiera 27 stycznia 1960 r.*

ABBE PUTNAM w Pozgdaniu w cieniu wigzow Eugene O’'Neille’a, rezyseria Roman Zawi-
stowski, premiera 10 lutego 1961 r.

MARIANA PINEDA w Marianie Pinedzie Federico Garcii Lorki, rezyseria \-\’fadyslzl\v
Hancza, premiera 7 stycznia 1962 r.

MARYNA w Borysie Godunowte Aleksandra Puszkina, rezyseria Henryk Szletynski, pre-
miera 19 stycznia 1963 r.

KLEOPATRA w Kleopatrze Ludwika Hieronima Morstina, rezyseria Roman Niewiaro-
wicz, premiera 31 maja 1963 r.*

LADY MAKBET w Makbecie Williama Shakespeare’a, rezyseria Otto Axer, premiera 25
kwietnia 1964 r.

DIANA DE BELFLOR w Psie ogrodnika Felixa Lope de Vegi, rezyseria Roman Niewiaro-
wicz, premiera b listopada 1964 r.*

BALLADYNA w Balladynie Juliusza Slowackiego, rezyseria Wladystaw Krzeminski, pre-
miera 4 grudnia 1965 r.

LADY CECYLIA WAYNFLETE w Nawrdceniu kapitana Brassbounda George’a Bernarda
Shaw’a, rezyseria Andrzej Szafianski, premiera 10 lutego 1967 r.

ROSE w Wariacjach na temat Terence’a Rattigana, rezyseria Jan Kulczynski, premiera 15
marca 1968 roku.

LADY MILFORD w Intrydze i milosci Fryderyka Schillera, rezyseria Wanda Laskowska,
premiera 20 listopada 1969 r.*

MALGORZATA FULLER w Rzymskiej wiosnie Waclawa Kubackiego, rezyseria Jerzy
Rakowiecki, premiera 24 kwietnia 1971 r. (w Teatrze Kameralnym).

PANI DULSKA w Moralnosci pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej, rezyseria Krystyna
Meissner, premiera 6 pazdziernika 1973 r. (w Teatrze Kameralnym).*

ELZBIETA KROLOWA ANGLII w Marii Stuart Fryderyka Schillera, rezyseria August
Kowalczyk, premiera 13 czerwca 1976 r.

PANI WARREN w Profesji pani Warren George’a Bernarda Shaw’a, rezyseria Krystyna
Meissner, premiera 5 maja 1979 r. (w Teatrze Kameralnym).

MALGORZATA w Karnawale Miklosa Hubaya, rezyseria Jézef Para, premiera 30 kwiet-
nia 1981 r. (w Teatrze Kameralnym).

KSENA w Maestro Jarostawa Abramowa, rezyseria Kazimierz Dejmek, premiera 20
pazdziernika 1983 r.

/ALIDA VRANA w Babie Dziwo Marii Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej, rezyseria Mariusz
Dmochowski, premiera 16 stycznia 1986 r. (na Scenie Kameralnej).

STAROSCINA w Lokaju Jerzego Rakowieckiego, rezyseria Andrzej Lapicki, premiera 3
maja 1988 1. (na Scenie Kameralnej).

EUGENIA w Tangu Slawomira Mrozka, rezyseria Kazimierz Dejmek, premiera 29 marca
1990 r.

MALGORZATA w Ryszardzie [1I Williama Shakespeare’a, rezyseria Maciej Prus, premiera
9 pazdziernika 1993 r.

CARYCA KATARZYNA w Popoludniu kochankiw Jozefa Hena, rezyseria Jan Bratkowski,
premiera 1 pazdziernika 1994 r.

ONA w Krzeslach Eugene’a lonesco, rezyseria Maciej Prus, premiera 7 grudnia 1995 r.
(na Scenie Kameralnej).*
JULIA w Cocktail party Thomasa Stearnsa Eliota, rezyseria Maciej Prus, premiera 10
kwietnia 1997 r. (na Scenie Kameralnej).

KLARA ZACHANASSIAN w Wizycie starszej pani Fryderyka Diirrenmatt’a, rezyseria
Zdzistaw Wardejn, premiera 7 marca 1998 r. (na Scenie Kameralnej).

* role Niny Andrycz grane ponad sto razy przez kilka kolejnych sezonow

Klara Zachanassian w Wizycie starszej pani
F. Diirrenmatta, Warszawa 1998

Ona w Krzeslach E. Tonesco
Warszawa 1995 r.
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POLSKI

W WARSZAWIE

ZALOZONY PRZEZ ARNOLDA SZYFMANA
1913
SCENA KAMERALNA

LUSTRO

sztuka w dwoch aktach

Nina Andrycz
WAKAC]JE Z DIABLEM

Aktorka — NINA ANDRYCZ
Biznesmen, Kelner, Recepcjonista — JAN TESARZ
Zebraczka — LUCJA ZARNECKA
Mlody cztowiek - MICHAL. MACIEJEWSKI
Dziewczyna - IZABELA KUNA

S
Andrzej Kon@ratiuk
LUSTRO KROLOWE]

Aktorka - NINA ANDRYCZ
Lustro — JAN TESARZ
Garderobiana — IZABELA KUNA

*
Rezyseria
TOMASZ ZYGADLO
Scenografia
XYMENA ZANIEWSKA, MARIUSZ CHWEDCZUK
Suknia Carycy Katarzyny z ,Popoludnia kochankéw” J6zefa Hena
projektu LUCJI KOSSAKOWSKIE]
Muzyka
TOMASZ BAJERSKI

Asystent rezysera
MICHAL MACIE]JEWSKI

_ Inspicjent Sufler )
ELZBIETA GRZYWACZ KATARZYNA NAPIORKOWSKA

Premiera na scenie Teatru Polskiego

21 pazdziernika 2000 roku
od 26 pazdziernika przedstawienie grane
na Scenie Kameralnej



