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Waclaw Nizynski jako Albert w LGiselle”, 1910 (fol. L. Roosen)







WACEAW NIZYNSKI
KRONIKA

wie 30 kwietnia.

Pierwszy wystep w roli

v cyrkowej pantomimie
w Wilnie.

Przyjety do Sankt-Petersburski koty Teatralnej na wy-
dziat baletowy.

Szkolny debiut solowy w roli Fauna w Galatei w choreografii

Fokina.

Partneruje jako uczen Wierze Trefitowej i Annie Pawlowe;].

Koriczy szkote. Rozpoczyna prace w zespole baletowym Teatru Ma-

ryjskiego w Petersburgu. Pas de deux w Giselle Petipy, Colas w Corce Zle strze- :
zonej lwanowa i Petipy, Ksiaze w Ksieciu-ogﬁ@dﬂ u Kuliczewskiej, Pas de tro-

is w Jeziorze fabedzim Petipy, Niewolnik w Pawilonie Armidy Fokina, Btekitny i
ptak w Spiacej krélewnie Petipy.

Zostaje pierwszyrn tancerzem Teatru Maryjskiego. Poeta w Chopinia-
nach (pézniejszych Sylfidach) Fokina, Niewolnik w Nocach egipskich (p6z-
niejszej Kleopatrze) Fokina, Ksiaze w Kwiecie Alonki Legata, Pas de trois
w Paquicie Petipy, Endymion w Krélu Kandaulesie Petipy.

Udziat w pierwszym sezonie rosstkim Diagilewa w Paryzu: Niewol-
nik w Pawilonie Armidy, Poeta w Sylfidach, Niewolnik w Kleopatrze, Lezginka
i Btekitny (tu jako Ognisty) ptak w divertissement Fokina Uczta. Powrot do
Petersburga. Bo6g wiatru w Talizmanie Petipy.

Arlekin w Karnawale Fokina, Kobold i Taniec wschodni w Orienta-
liach Fokina. Wystepy w Berlinie. Udziat w drugim sezonie rosyjskim Diagile-
wa w Paryzu: Arlekin, Kobold, Taniec wschodni, Ztoty Murzyn w Szehereza-
dzie Fokina, Albert w Giselle. Powr6t do Petersburga.

Albert w Giselle w Petersburgu i wydalenie z Teatru Maryjskiego
z powodu samowolnego uzycia niestosownego zdaniem dyrekcH'i kostiumu
w tej roli. Wystepy z zespotem Diagilewa w Monte Carlo. Role tytutowe
w Duchu rézy i Narcyzie Fokina. Wystepy w Rzymie. Udziat w trzecim sezo-
nie rosyjskim Diagilewa w Paryzu. Rola tytutowa w Pie
py w Londynie: Albert w Giselle i Zygfryd w Jeziorze

Udziat w czwartym sezonie ros;;j? imD
towe w Bfekitnym bogu Fokina, w POﬁO udniu

ograficzny Nizynskiego) z muzyka Debussy’egc
na. Wystepy w Londynie, Berlinie i Budapeszc

uszce Fokina. Wyste-

1Zzim.

w Paryzu. Role tytu-
1zem debiut chore-
fisie i Chloe Foki-

’

Wystepy w Wiedniu i Londynie. Ud:
Diagilewa w Parﬁiu. Gry Debussego i Swieto
ografiach Nizynskiego. Rola Mtodzienca w
ryce Potudniowej. Slub z Wegierka, Rom
nie kontraktu z Nizyriskim przez Diagilewa.

Wystepy Nizynskiego z wiasnym zes
corki Kiry. Nizynscy internowani w Budapeszcie,
do konca 1915 roku.




g0 i z nim w roli tytutowe;.
n, Waszyngton, Kansas City,
o0s Angeles, Hollywood, San Fran-

—

zdrzaf Richarda Stra
Wielkie tournée po Sta
Des Moines, Omaha, Denver, S
CISCO ..

” Seattle, Tacoma, Spokane, Saint-Paul, Minneapoli_s, Chicago,
Michigan, Ohio, Indiana, T ee, Albany. Wystepy w Hiszpanii. Tournée po
Ameryce Potudniowej. (Sstat ‘wystepy sceniczne Nizynskiego, 26 wrzesnia,
w rolach Pietruszki i Ducha rézy. Pierwsze symptomy choroby umystowej.
Zamieszkuje z rodzina w Sankt Moritz w Szwajcarii. Leczy sie. Roz-
poczyna pisanie dziennika.

Ostatni publiczny wystep chorego Nizynskiego, rodzaj improwizo-
wanego i nie kontrolowanego juz recitalu tanecznego w Hotelu Suvrette
w Sankt Moritz (19 stycznia).%&ozwéj choroby i bezskuteczne proby leczenia.

Narodziny drugiej cérki Tamary.

Diagilew zaprasza Nizynskiego na prébe swojego zespotu
w nadziei na przywrécenie mu $wiadomosci. Bez rezultatu.

Ponowna inicjatywa Diagilewa i spotkanie Nizyriskiego z zespotem.
Bez rezultatu.

Ostatnia wizyta chorego Nizynskiego na przedstawieniu Pietruszki
w wykonaniu zespotu Diagilewa w Operze Paryskiej.
Wydanie monografii Nizynskiego piéra Romoli Nizynskiej
w Londynie.

Francuskie i amerykanskie wydanie ksiazki Romoli Nizynskiej.

Proby zastosowania wobec Nizyniskiego nowo odkrytej kuracji insu-
linowej. Leczenie przynosi pozytywne rezultaty, lekarze daja nadzieje catko-
witego powrotu chorego do zdrowia.

Nizynscy w Budapeszcie, gdzie w trudnych warunkach spedzaja lata
wojny. Nawrot choroby. Romola Nizyrska wydaje po wegiersku Dziennik meza.

Ucieczka Romoli z mezem do wegierskiego miasteczka Sopron przed
przesladowaniami umystowo chorych przez niemieckiego okupanta.

Woijska radzieckie wyzwalaja SoEron i roztaczaja opieke nad Nizyn-
skimi. Wyjazd do Wiednia, gdzie Nizynski oglada wystep Galiny Utanowej
w Chopinianach (Sylfidach).

‘ Po paroletnich prébach dalszego leczenia, Nizynski umiera
- w Londynie 8 fwi.emi‘:a w nastepstwie ataku nerek.

rochy Nizynskiego przewieziono do Paryza i pochowano
zerwca na Cmentarzu Montmartre. (pch)

R ; . . R " ‘I".
Nowym Jorku. Dyl Sowi-'f‘,( ‘

w on 30 April.

First performance, in the r

eep In a circus pantomi-
me in Vilnius.

Enrolleds at the St. Petersburg | re School’s ballet depart-

ment.

School solo debut as the Faun in A
Fokine. 3

e choreographed by

{

-
As a student, dancing partner to Vera Trefilova and Anna Pavlova.

Graduated and joined the Maryinsky Theatre ballet company in St.
Petersburg. Pas de deux in Petipa’s GiseYI , Colas in Ivanov’s and Petipa’s La
Fille mal gardée, the Prince in Kulichevskaya’s The Prince Gardener, Pas de
trois in Petipa’s Swan Lake, the Slave in Fokine’s Le Pavillon d’Armide, the Blue
Bird in Petipa’s The Sleeping Beauty.

Becomes the principal dancer of the Maryinsky Theatre. The Poet in
Fokine’s Chopiniana (revised as Les Sylphides), the Slave in Fokine’s Egyptian
Nights (revised as Cléopatre), the Prince in Legat’s Flower of Alonka, Pas de
trois in Petipa’s Paquita, Endymion in Petipa’s Le Roi Candaule.

Took part in Diaghilev’s first Russian season in Paris: the Slave in Le
Pavillon d’Armide, the Poet in Les Sylphides, the Slave in Cléopatre, Lezginka
and the Blue Bird (in this case the Firebird) in Fokine’s divertissement The Feast.
Returned to St. Petersburg. God of the Wind in Petipa’s Le Talisman.

. The Harlequin in Fokine’s Carneval, Kobold and the Oriental Dance
in Fokine’s Les Orientales. Performances in Berlin. Participated in Diaghilev’s
second Russian season in Paris: The Harlequin, Kobold, the Oriental Dance,
the Gold Negro in Fokine’s Sheherazade, Albert in Giselle. Returned to St. Pe-
tersburg.

Danced the part of Albert in Giselle in St. Petersburg and was expelled
from the Maryinslr?/ Theatre for wearing a costume the management considers
inappropriate. Performs with Diaghilev’s company in Monte Carlo. Title roles in
Fokine’s Spectre de la rose and Narcisse. Performs in Rome. Takes part in Dia-

& ghilev’s third Russian season in Paris. Title role in Fokine’s Petrushka. Performs
in London: Albert in Giselle and Siegfried in Swan Lake.

" Takes part in Diaghilev’s fourth Russian season in Paris. Title roles in
r B Fokine’s Le Dieu bleu, L’Aprés-midi d’un Faune (also Nijinsky’s debut as a cho-
reographer) to music by Debussy, and in Fokine’s Daphnis and Chloe. Performs
in London, Berlin and Budapest. ‘

, Performs in Vienna and London. Takes part i iaghi
. season in Paris. Debussy’s Jeux and Stravinsky’s Le Sacre du
Nijinsky’s choreoEraphy. Dances the part of the
London and South America. Marries Romola Pulszk
Aires. Diaghilev terminates his contract with Nijir

)
el

Performs in London with his own ballet compa
born. The Nijinskys are interned in Budapest and live with Re
1915
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- secution of the mentall

- W R L :
Return: v's ballet company performs in New Yol
Richard Strauss’s 1 reography, with him "
the title role. A g n, Washington, Kansas
City, Des Moines, Omg s Angeles, Hollywood, San
Francisco...

-Paul, Minneapolis, Chicago, Michi-
. Performs in Spain. On tour in South
| 26 September, dancing Petrushka and
of mental illness.

Seattle, Tacor
gan, Ohio, Indiana, Te
America. Last stage
Spectre de la rose. Tl

Settles in oritz, Switzerland, with his family. Begins treatment.

j his last public performance, a kind of improvi-
sed and uncontrolled d t the Suvrette Hotel in St. Moritz (19 Janu-
ary). The illness prog ts at treatment are ineffectual.

His second dau nara is born.

to rehearse with his ballet company in the

Diaghilev invit
effect.

hope of restoring him t

Diaghilev invites Ni y a second time, the dancer meets the ballet p
company. No effect. ok

For the last time the sick Nijinsky goes to see Petrushka performed by
Diaghilev’s company at the Paris Opera.

Romola Nijinsky’s monograph about Nijinsky is published in London.

The French and American editions of Romola Nijinsky’s book are
published.

A newly invented insulin treatment is tried on Nijinsky. The treatment
brings encouraging results and doctors claim he may regain his health comple- g
tely.

The Nijinskys are in Budapest, where they spend the war in difficult
conditions. The disease returns. Romola Nijinsky publishes her husband’s Jour-
nal in Hungarian.

Romola and her husband go to Sopron, Hungary, to escape Nazi per-

tes Sopron and takes care of the Nijinskys.
alina Ulanova perform in Chopiniana (Les

urther ineffective treatment, Nijinsky dies in
ey attack.

ught to Paris and buried at the Montmartre

‘



Nazwisko najstawniejszego tancerza
| potowy XX w. znajduje sie oczywi-
Scie we wszystkich encyklopediach
i stownikach oraz w licznych publika-
cjach z dziedziny baletu. Nie zawsze
jednak zaznaczone w nich jest jego
polskie pochodzenie, np. we francu-
skim Stowniku baletow wydawnictwa
Larousse czytamy: ,Nizynski Wactaw
Fomicz, tancerz rosyjski”. W rzeczywi-
stosSci bowiem ksztattowanie sie oso-
bowosci artystycznej Nizynskiego,
cata jego kariera i iﬁcie osobiste prze-
biegato w kregach obcych kultur,
gtownie rosyjskiej i francuskie;.
Kultura ojczysta to tylko wspomnienia
z wczesnego dziecinstwa, budzacy za-
chwyt widok ojca na scenie w ogni-
stych mazurach i dostojnych polone-
zach. Dziato sie to jednak na ziemi
rosyjskiej, gdyz rodzice Wactawa, To-
masz i Eleonora, wychowankowie
warszawskiej szkoty baletowej wyste-
powali w wedrownej trupie, zorgani-
zowanej przez aktora, Aleksandra tu-
kowicza i dziatajacej wéwczas na te-
renie Rosji. Przypadek wiec zrzadzit,
ze miejscem urodzenia Wactawa stat
sie Kijow, kolejne miejsce postoju we-
drownych artystéw. Dopiero po dwéch
latach matka zawiozta go do Polski,
by ochrzci¢ w kosciele sw. Krzyza
w Warszawie, do ktérej nigdy juz nie
powrdcit.

Wszystkie te okolicznosci zdawaty sie
zwiastowac, ze zycie Wactawa Nizyn-
skiego stanie sie pasmem sprzeczno-
Sci, kontrastow, napiec, niespodziewa-
nych zwrotéw, konfliktéw, wielkich
sukceséw i tragicznych przezy¢. Jego
dziecinstwo to czuta opieka matki, ta-
godzaca trudy i nieinody tutaczego
zycia, nedznych hotelikéw i prowizo-
rycznych mieszkan, niedostatek spo-
wodowany nieregularnymi zarobkami

rnos¢ matzen-
tawienie Eleonory
nym umystowo Sta-
a. Te skrajnie trudna
, umieszczenie Wacia

baletowej, a najstarszego

ska ojca. Rezultatem j
z trojgiem dzieci, z wymagga
nistawem, mtodszym Wacta
sytuacje ztagodzito dopiero osied!
i Broni ,na panstwowym wikcie” w ca
chtopca w zamknietym zaktadzie psychi
Juz lata szkolne przyniosty Wactawowi

strony rados¢ z obcowania ze sztuka, z d
réw, trudnosci w nauce przedmiotéw ogé
w nauce tanca klasycznego i charakterystycz
Smiewajacych sie z polskiego akcentu, nieSmia ubéstwa Wactawa, spla-

taty sie z przychylnoscia i pochwatami niektérych nauczycieli. Wszystko to

sprawito, ze wesoty, psotny chtopiec przemieniat si¢ w nieufnego, matomoéw-

nego, zamknietego w sobie odludka, niezdolnego do nawiazywania kontak-

téw z otoczeniem. Najblizsza mu osoba pozostata matka, ale i jej nie zwierzat

sie z doznawanych przykrosci. P _
Sceniczny debiut dwunastoletniego Wactawa w dzieciecym divertissement, kon- J

czacym balet Paquita, wprawit wszystkich w zdumienie. Oto ten nizszy od .
swych rowiesnikow niezbyt tadny ani zgrabn zen, zawsze obojetny, oso-

wiaty, jakby nieobecny myslami, przeistoczyt sie na scenie w zrecznego, dziar-

skiego zotnierzyka. Ta zdolno$¢ metamorfozy stata sie wielkim atutem w karie-

rze scenicznej Nizynskiego. Jego talent, intuicje artystyczna, wrazliwosc este-

tyczna natura zamkneta w ciele, ktérego budowa nie odpowiadata 6wcze-

snym kanonom pieknego tancerza. Nawet w okresie najwiekszych sukceséw
dostrzegato to wielu obserwatoréw. ,Goérna potowa jego ciata zdawata sie na-

leze¢ do jednej osoby, a dolna do innej. (...) Powyzej talii ciato jego byto cia-

tem normalnie rozwinietego, silnego i zdrowego mtodzienca. Nizej wszystko
skupiato sie w biodrach, w $ciegnach i w niebywale rozro$nietych miesniach.

Cata ta cze$c¢ ciata razita, jako nienormalnie masywna w stosunku do gérnej
potowy. Na scenie nie byto to widoczne. Nizynski wydawat sie Apollinem” -

pisat w Narodzinach rosyjskiego baletu Piotr Lieven.

W carskim balecie konca XIX w. takie defekty anatomiczne miaty jednak wiel- '
kie znaczenie. Zapewne dlatego Wiera Krasowska w swej biografii Nizynskie-
go stwierdza, ze ,cho¢ opanowat taniec klasyczny w najczystszej formie, jego
przysztosc stata jeszcze pod znakiem zapytania”. Zaznacza to réwniez w swych
wspomnieniach Tamara Karsawina: ,Dziwne, ze w naszym Srodowisku, gdzie
wszystko obracato sie wokét pojawiania sie nowych artystéw, nie zauwazono
talentu Nizynskiego”. Zauwazano tylko niezwykta wysokos¢ i lekkos¢ jego sko-
ku, ktéry pozniej stat sie przedmiotem zainteresowania francuskich lekarzy.
Badania radiograficzne wykazaly przekraczajaca normy diugosc sciegna Achil-
lesa i wielkos¢ kosci pietowej - genetyczny dar ojca, podziwianego rowniez za
,wspaniaty skok”.

Gdy Nizynski ukonczyt szkote baletowa i wcielony zostat do zespotu Teatru
Maryjskiego, poczatkowo powierzano mu partie solowe w pas de deux, pas de
trois, we wstawkach w tradycyjnym repertuarze klasycznym. Dopiero mtody
choreoFraf, przyszty autor waznych reform w sztuceg towej, Michait Fokin
zwrécit uwage na niepozornego tancerza. Powier: wu role niewolnika
w swym Pawilonie Armidy, zauwazyt, ze 6w miody adept ,nie potrzebuje stow-
nych objasnier, w lot chwyta i zachowuje w pamieci ance zystkie

znych doznan. Z jednej
iwos¢ szkolnych rygo-
ych i szybkie postepy
cuczliwos¢ kolegow, wy-

ego szczegoty”. Od tej pory Nizynski tanczyt juz g
ich baletach Fokina w latach 1908-14. '
Decydujacym, przelomowym momentem w jego zyciu sl
z wazna osobistoscia w kregach éwczesnej awan ard(}/ artys!
jem Diagilewem. Oprocz pracy w teatrze Nizynski udzielat tez leke
w bogatych domach arystokratycznych i wciagniety zostat w bez
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/ny wir ,ztotej mtodziezy” peters-
Dodatkowe zarobki i szcze-
pieka kniazia Lwowa umozli-
rodzinie Nizynskich dostatnie zy-
cie w nowym, duzym mieszkaniu. Nic
wiec dziwnego, ze po tylu latach bie-
dy budzito sie w mtodym Wactawie
zamitowanie do luksusu i wygody. Na
jednym z przyje¢ poznat Diagilewa,
téry niebawem zaangazowat go do
organizowanych wtasnie Baletéw Ro-
syjskich na wystepy w Paryzu.
Otwierato to wieIEie mozliwosci reali-
zowania sie w sztuce tanecznej, oku-
pione jednak catkowitym uzaﬂei_nie-
niem od nowego opiekuna, bez-
wzglednego despoty, Swietnego mana-
gera, ale i niezastapionego inspiratora
dziatan twérczych, znawcy sztuki
wspotczesne;.
Nizynski jako solista Baletéw Rosyj-
skich miat zapewniony staty udziat
w wystawianym repertuarze u boku tak
znakomitych solistek, jak: Anna Paw-
towa, Tamara Karsawina, Matylda
Krzesinska, dodatkowe lekcje techni-
ki tanecznej u stawnego mistrza, Enri-
co Cecchettiego, a przy tym catkowi-
te izolowanie od probleméw zycia co-
dziennego pod opieka Diagilewa i jego zaufanego stugi Wasyla. Otwierat sie
tez nieznany szeroki $wiat: Paryz, Monte Carlo, Berlin, Londyn, Wieden, Buda-
peszt i wreszcie Nowy Jork, spotkania ze stawnymi malarzami, kompozytora-
: mi, literatami. Trudno jednak okresli¢, jakie przezycia budzity w Nizynskim
wszystkie te atrakcje. Zdaniem 6wczesnych obserwatoréw, ukrywat je poJ maska

mur niedostepnosci. Igor Strawinski tak wspomina w Kronikach mojego zycia
swe kontakty z Nizynskim: ,Moéwit mato, a gdy to czynit, sprawiat wrazenie
chtopca o stabo na swéj wiek rozwinietej inteligencji. Za kazdym jednak ra-
zem, gdy to sie ujawniato, obecny przy nim stale Diagilew nie omieszkiwat
zrecznie poprawia¢ go w taki sposob, ze mozna byto nie zauwazy¢ owych
dos¢ zenujacych brakéw”.
Z rébwna, moze pozorna obojetnoécia odnosit sie Nizynski do swych sukcesow.
Moze przeczuwal, ze fakt, iz nazwisko jego’elektryzowato 6wczesny, zachod-
ni $wiat artystyczny byt w znacznej mierze wynikiem umiejetnej promoc;ji jego
osoby. Tworzona wokoét niego atmosfera niezwyktosci i tajemniczo$ci osnuwa-
ta go legenda, stwarzata mit najwiekszego tancerza wszechczasow. ;
Gtownym osrodkiem opiniotworczym byto Srodowisko artystyczne w Paryzu,
w ktérym Balety Rosyjskie najczesciej "wysteﬁowa#y, a Diagilew miat najwiecej
zwolennikéw i sponsoréw. Rosyjski pisarz i krytyk, Walerian Swiettow uwaza
jednak, ze w tym okresie nie bytlo we Francji fachowej krytyki baletowe;.
ego relacji, zawartych we Wspétczesnych baletach (wydanych w 1911 r.)
2 redakcje prasy codziennej powierzaty recenzje dziennikarzom, ktérzy
sugestiom Diagilewa i opiniom widzéw. Cytowane za$ przez
towa eseje literatéw, krytykow muzycznych i teatralnych dotyczyty cato-
ttu widowisk, muzyki, dekoracji, tancow zespotowych. Sztuke solistow
10 W poetyckie metafory, umieszczajac np. Nizynskiego wsrod ,bo-

e
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obojetnosci, umacniajac wokét siebie i tak juz wznoszonz przez Diagilewa -
a

o ®
N o
gébw Olimpu” lub ,istot s

e mamy wiec profe-
O-tancerza, uzasad-
spektywy czasu mo-
€0 Nuriejew i Baryszni-
IK'i postrzeganym w innym

éyb

sjonalnych analiz techniki,
niajacych te wznioste ogélniki
zemy tylko przypuszczac, ze byt
kow w ostatnich dekadach XX w., d ]
kontekscie kulturowym. s

Sztuka Nizynskiego-tancerza formowata sie w okresie pierwszych reform
w sztuce baletowej, ktérych dalszy rozw6j prowadzit do zasadniczych w niej
przemian, ksztattujacych warsztat i Swiadomosé artystyczna wspotczesnych
nam tancerzy. W pierwszym okresie dziatalnosci Baletéw Rosyjskich Nizynski
spotkat sie z nowa sztuka, nad ktéra unosit sie duch modernizmu, neoromanty-
zmu i symbolizmu, przejawiajacy sie w tworczosci choreograficznej Fokina,
a tym samym i w wykonawstwie jego tancerzy. Odejscie od sztywnego akademi-
zmu i od pustej wirtuozerii na rzecz ekspresji oraz eksponowanie r6l meskich
poszerzato ich warsztat artystyczny. Podporzadkowujac sie wymaganiom Fokina,
Nizynski wzbogacat swoéj zaséb sSrodkow ruchowych i zakres interpretacji. Nie
mozna tez pominac¢ wielkiego wptywu, jaki wiedza i kultura Diagilewa wy-
warly na ksztattowanie sie osobowosci artystycznej mtodego tancerza.
Nizynski kreowat jednak gtéwnie role liryczne i ,egzotyczne”. Fokin podkre-
slat w swych Wspomnieniach baletmistrza ,brak meskosci, ktory charaktery- ,
zowat tego wybitnego tancerza, ale czynit go niezdatnym do niektérych rél i
(np. Wodza wojownikéw w Taricach potowieckich)”. W roli Ztotego Murzyna t
w Szeherezadzie byt - wedtug stéw scenografa, Aleksandra Benoisa - ,p6t-
kotem, pét-wezem, zwinny, kobiecy, a jednak przerazajacy”. Ow sfeminizo-

wany charakter wielu rél Nizynskiego (poza Pietruszka) podkreslato tez wielu
p6zniejszych historykéw baletu.

Mit Nizynskiego-tancerza odchodzi juz w przesztos¢, traci swa atrakcyﬂ'noéé,

za to trwate miejsce i wysoka ranga w dziejach sztuki tanecznej przystuguja

mu jako choreografowi, prekursorowi zjawisk dzis w niej powszechnych. Ska-

pa ilosciowo, zawierajaca tylko cztery balety twérczosc¢ choreograficzna Ni-
zynskiego zbulwersowata 6wczesny Swiat artystyczny, wyprzedzata bowiem

jego epoke. Oczywiscie Diagilew wspomagat go w tej dziatalnosci swymi ra-

dami i wskazéwkami, uwalniat od trosk, zwiazanych z pokrywaniem kosztow, '
od pertraktacji z kompozytorami i scenografami, stwarzat cieplarniane wrecz
warunki pracy. Nizynski mogt wiec odwaznie podja¢ radykalne, aprobowane
przez swego doradce dziatania nowatorskie, siegajace gtebiej w istote sztuki
tanecznej niz reformy Fokina. W tresciach baletéw Nizynskiego nie byto wiec
konkretnych zdarzen, dramatyczr;?/ch konfliktéw, byty tylko nieuchwytne sto-
wami, podswiadome odczucia ludzkie. Odejscie oJakademizmu za$ stato sie
odrzuceniem podstawowych zasad tanica klasycznego w ustawieniu stép, wy-
konywaniu krokéw, prowadzeniu ruchéw rak. W Popotudniu Fauna snuje sie
nieuswiadomione jeszcze budzenie si¢ erotyzmu, instynktowna bojazliwosé
nimf. W Grach, pierwszym balecie o tematyce wspétczesnej, igraszki dwoch
dziewczyn i chtopca na korcie tenisowym petne sa niedomowien, wahan,
zmiennych nastrojéw, w Swiecie wiosny dominuLa pierwotne emocje ttumu,
wyrazajace sie w gwattownych, ostrych i ciezkich ruchach. Nizynski nie po-
trzebowat tez strojnych kostiuméw. W roli Fauna odziewat go tylko obcisty
trykot, w Grach wystarczaty proste, zgodne z aktualna moda ubiory sportowe.
Réwniez muzyka nie byta dla Nizynskiego tylko akompaniamentem do tarca
czy ttem akcji scenicznej. Starat sie wniknac w jej struktury formalne, giownie
rytmiczne, co zreszta uniemozliwiat mu brak wyksztatcenia muzycznego. Dla-
tego do ﬁ)racy nad Swietem wiosny Diagilew przydzielit mu do pomoc

nice Dalcroze’a, Marie Rambert. Praca nad przystosowar

partytury Strawinskiego i nad opanowaniem przez buntujacych
trudnej techniki zajely sto. préb. Byt to zreszta jedyny sposrod ba
skiego, w ktérym nie brat udziatu jako tancerz. Maria Rambert wspomi
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ity mu z trudem (...), ale pokazywat
i ggkiﬁdnie, ze nie byto watpliwosci
i, A
: nowano oklaskami, ktére mieszaty sie
z okrzykami i gwizdami pro! Wzbudzity oczywiscie liczne kontrower-
sje, mniej zachwytéw niz gwattownych atakow prasowych. Paryska elita arty-
styczna podzielita sie na dwa wrogie obozy. Na czele entuzjastow stat rzez-
biarz, Auguste Rodin, na €zele pogromcow redaktor dziennika ,Le Figaro”,
Gaston Calmette, ale zaliczat sie do nich takze Fokin, ktory juz wystawienie
pierwszego baletu swego gléwnego solisty nazwat ,sukcesem skandalu, ktory
przemienit sie w sukces snobizmu”.
Popotudniu Fauna zarzucano obscenicznos¢ i statycznos¢ choreografii, chwa-
lono zas za ozywienie w nim antycznych ptaskorzezb i freskow greckich. Gry
uznano za karykature przyjetej obyczajnosci, cho¢ doceniano oryginalnosc
koncepcji. Swieto wiosny zganiono za ,dzikos¢” choreografii rowna ,dziko-
$ci” muzyki, za eksponowanie brutalnosci pogarskich obrzedéw. Dopiero kry-
tycy nastepnegho pokolenia dostrzegli w Swiecie wiosny nawrét Nizynskiego
o pierwotnych korzeni tafica i emanacje sity ludzkich wierzen.
Nizynski nie miat bezposrednich kontynuatoréw, jego twérczo$¢ pozostata dro-
gowskazem, ukazujacym ukryte w tafncu mozliwosci dalszego rozwoju. Nie
opracowat tez zadnej teorii, %dyi ani nie nabyt wieloletnich doswiadczen, ani
: nie odpowiadato to jego umystowosci. Nizynski-choreograf pozostaje wiec feno-
menem, w ktérym talent tworczy i intuicja artystyczna, wykraczajaca poza
6wczesne kanony, dominowaty nad zdolnosciami umysfowrmi i sprawnoscia
i intelektualna. Talent jego mogt rozwijac sie tylko w szczegélnych warunkach,
jakie miat w Baletach Rosyjskich.
Ostatnig premierowa kreacja Nizynskiego jako tancerza w tym zespole byta
rola Dafnisa w balecie Fokina Dafnis i Chloe. W drodze na wystepy Baletow
Rosyjskich w Ameryce Potudniowej, tym razem bez nadzoru Diagilewa,
w zyciu Wactawa pojawia sie¢ mtoda kobieta. Jest nia Romola von Pulszky,
We%j'erka z zamoznej, arystokratycznej rodziny, poznana juz przelotnie na lek-
cjach u Cecchettiego w Monte Carlo. Urzeczona taficem Nizynskiego, w cza-
sie jego wystepow w Budapeszcie zakochata sie w nim i droga licznych zabie-
Eéw i forteli, uzyskata zgode Diagilewa na rzy[jecie do jego zespotu. Na statku
razyta uparcie wokot swego idola, az doszto do pantomimicznych raczej
wyznanh, oswiadczyn i zareczyn. O $lubie Wactawa i Romoli, ktéry odbyt sie
10 wrzesnia 1913 1. w kosciele San Miguel w Buenos Aires, powiadomiono
Diagilewa. Rezultatem byt telegram: ,Panskie ustugi w Balecie Rosyjskim nie
sq juz potrzebne,(f)rosze nie przyjezdzac - Serge de Diaghilev”.
Co oznaczalo to dla Nizynskiego, wykazaty dalsze jego losy. Wprawdzie Dia-
gilew musiat raz jeszcze skorzystac z ,ustug” stawnego tancerza, gdyz w kontr-
akcie na wystepy Baletéw Rosyjskich w Metropolitan Opera zaznaczono nie-
zbedna obecnos¢ Nizynskiego. Diagilewowi udato sie wiec droga dyploma-
tycznych zabiegéw uwolni¢ Nizynskiego, poddanego rosyjskiego, z interno-
wania w Budapeszcie, lecz byta to juz tylko formalna ich ugoda.
W Nowym Jorku kierownictwo zespotu powierzono Nizynskiemu, zupetnie
do tej funkcji nie przy[%otowanemu. Praca nad nowym - i jak sie okazato -
ostatnim jego baletem, Dylem Sowizdrzatem do muzyki Richarda Straussa, prze-
biegakfa wiec w obeych mu warunkach, w pospiechu, w nattoku nowych obo-
- wigzkow.
" Premiere Dyla Sowizdrzata przyjeto obojetnie, raczej krytycznie. Jedynie ame-
rykanski autor scenografii, Robert E. Jones przyznat po latach, ze spotkat sie
. wowczas z ,geniuszem”, z ,artysta, kiory dazy do niezrobwnane;j doskonato-
. §ci”. Otoczenie Nizynskiego zauwazylto jednak dziwne jego zachowanie, roz-
- draznienie, opryskliwos¢, podejrzliwosc, ciagly strach przed zamachem na jego
Zycie. Ttumaczono to nowa sytuacja zyciowa wrazliwego artysty.

‘ pfz chodz
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Matzenstwo Wactawa byto bowiem przedmiotem r6znych dociekan, komen-
tarzy i fantastycznych domystéw. Francoise Reiss w swej biografii Nizynskiego
przytacza wypowiedz francuskiego psychiatry, ktéry po zapoznaniu sie w roEu
1953 z zyciorysem i z Dziennikiem Nizyriskiego, orzekt co nastepuje: we wcze-
snej mtodosci byt on ,op6Zniony w rozwoju emocjonalnym”, co spowodowa-
to w dorostym zyciu ,bierng uczuciowos¢”. Ttumaczytoby to ulegtos¢ Wacta-
wa wobec Diagilewa i poddanie sie dominacji zony.

Podjecie samodzielnego zycia, sprostanie nowym obowiazkom utrzymania
rodziny, 20n?/ i urodzonej w 1914 r. céreczki Kiry, proby zorganizowania wia-
snego zespotu - wszystko to okazato sie ponad sity niezaradnego artysty. Dal-
sze jego losy, po szeSciu zaledwie latach osiagniec artystycznych i swiatowej
stawy, to juz tylko tragiczne, trwajace 42 lata dzieje cierpiacego na schizofre-
nie cztowieka. Uciazliwe kuracje w szwajcarskich sanatoriach, wrogos¢ rodzi-
ny Romoli, ukrywanie sie w czasie Il wojny $wiatowej w lesniczowce na We-
grzech i wreszcie wyzwolicielska $mier¢ w Londynie. Relacje z tych wydarzen
spisata Romola Nizynska, lecz ich wiarygodnos¢ jest czesto kwestionowana.
Znaleziony przez nia Dziennik Nizynhskiego, pisany czesciowo po rosyjsku,
czesciowo po polsku w 1916 r. w St. Moritz, wydany zostat w 1953 r. w jezyku
francuskim. Oto jedno z zawartych w nim wspomnien: ,Co do btedéw, jakie
popetnitem, to odkupitem je moim zyciem, cierpiac jak nikt na Swiecie”.
Irena Turska

Romola i Wactaw Nizyfiscy ———
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,Zawsze czut sie Polakiem. Po polsku ro matka, gdy go odwie-
dzata na Zachodzie, z siostra Bronig i z polskimi kolegami od Diagilewa.
Bardzo cieszyt sie z tych spotkar i zawsze lgnat do Polakéw, choc¢ brakowa-
to mu juz potem polskich stéw w tych rozme Swoj dziennik tez pisat
fragmentami po polsku. Po polsku modlit sie ) ostatnich dni swego zy-
cia”. (Stowa zony Wactawa Nizyriskiego, Rom rozmowy jaka przepro-
wadzitem z nia w 1975 roku).

O tym, ze Wactaw Nizynski byt Polakiem trzeba niestety ciagle jeszcze przypomi-
nac. | Swiatu, i nam tu w kraju. Zbyt wiele i ochoczo €zyniono bowiem dotychczas
na Wschodzie i na Zachodzie, by korzystajac z faktu braku panstwowosci polskiej
w okresie aktywnosci twoérczej wielkiego tancerza, przemilczac¢ dyskretnie jego
narodowosc i przedstawiac go w literaturze jako rosyjskiego artyste. My takze ule-
galismy tej presji.
Jak wspomina w swych pamietnikach Bronistawa Nizynska, siostra Wactawa, po-
‘ . chodzili oni z polskiej rodziny o silnych tradycjach patriotycznych. Ich pradziadek
| — ‘ ' oy - . . uczestniczyt w powstaniu listopadowym i stracit wéwczas niewielka posiadtosc
. ‘ i ziemska, skazujac rodzine na zycie w ubéstwie. Dziadek, Wawrzyniec Nizyniski
s mieszkat juz z rodzinag w Warszawie i pracowat jako konduktor kolei zelaznej. On
z kolei brat aktywny udziat w powstaniu styczniowym. W dziatalno$¢ patriotycz-
na byt takze zaangazowany mtodszy syn Wawrzyinca, Eugeniusz Nizynski - urzed-
nik kolejowy, p6zniejszy ojciec chrzestny Wactawa i Bronistawy. Starszy syn Waw-

Rl . D ’
Y W ﬂ’? . /”ZQM rzyfica, Tomasz Nizynski, urodzony 19 marca 1862 roku w Warszawie, trafit do

‘.' b Sl focivrrieodd e/e, .. e ()GKB!‘..,~ L 5 ol ey y szkoty baletowej przy Teatrze Wielkim.
: —%’ : - b WA 4 e — - Matka Wactawa, Ludwika Eleonora byta o pie¢ lat starsza od Tomasza. Urodzita
" sie 27 grudnia 1856 roku w rodzinie warszawskiego stolarza meblowego Mikotaja ‘
. Beredy. Ona takze postanowita zosta¢ tancerka i rozpoczeta nauke baletu w Te- y
’ atrze Wielkim. Poczatki jej kariery nie sa jasne. Jesli zaufa¢ wspomnieniom Broni-
stawy, znaczytoby to, ze juz w 12 roku zycia Eleonora rozpoczeta prace zawodo- -
3 wej tancerki w zespole baletowym Antoniego Kwiatkowskiego na swiezo otwartej '
w 1867 roku, kijowskiej scenie operowej. P6Zniej tariczyta rowniez na scenach
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R s Tyflisu, Odessy i Charkowa.

R R R A e S Sdani t0 » Tymczasem Tomasz Nizynski uczyt sie jeszcze w szkole warszawskiej, gdzie ce-
‘. ',,,,,,f,-/. IR IS LS L R T i e -’;"/"‘“"‘ Lo o - niono jego wysoki z natury skok, temperament sceniczny i przepowiadano mu
B < Sy Pl N‘J//}L”M’H”'Q:‘“‘: 3 ‘ kariere tancerza charakterystycznego. W uczniowskiej popotudniéowce Wesela
B /o icovicpon Af,,f/f«r'ro‘»’mt«lz*ﬂfrf’dt'”"'z 1411{“’/9 /_,//" A ¥ “ w Ojcowie na scenie Teatru Wielkiego w 1881 roku otrzymat role Kmiecia Stani-
B ctic o ernsorrcirma PR o & =« “,,é/' i | . i Sl v 1 stawa, a wkrétce po ukoriczeniu szkoty, w poczatkach 1882 roku wymngnlanl byt
R A ¢/‘a.f"¢. ) M;/_‘” "'-'f;‘j,.(' i Dt , E juz w sziowce solistycznej warszawskiego baletu. Nie dane mu byto jednak za-

QWA i R i . btysnac i pozostac na naszej scenie. . Aon] . :
iva Dtk exonea GAE Lo :' B0 o on. 0 ity Ronmrit 4 . W Teatrze Wielkim nie dziato si¢ wowczas najlepiej. Oszczednosci na balecie
B ) oo o 289 # """"'; = Befeir s & rzutowatly na jego repertuar, ograniczaty nowe produkcje. Niskie gaZe tancerzy nie
o cnc éﬁ)ﬂr'ﬂ””/ﬂ’“//"‘ N P Py s /d«»,«y . - stwarzaly utalentowanej mtodziezy baletowej zyciowych perspektyw. Nic wiec
RNCY SRR o oant "".M”,;::,;\c ce o e Bt B dziwnego, ze propozycja trzykrotnie wyzszycL wynagrodzen w objazdowym ze-

’",,f--u‘ . o jor S22 20 " ’ﬁ' :uc,,;. B ‘ spole antreprenera Aleksandra tukowicza, ktéry w kwietniu 1882 roku organizo-
.4 A ouir ,;5( e P S g v mln DA " wat w Warszawie grupe baletowa na wystepy w miastach Rosji, skusita wielu mto-
S Ay :; B s s Pucaiie e dych tancerzy Teatru Wielkiego. . . ; |

A@Mﬁ”“ s s Odeszto ich wowczas z baletu warszawskiego az szesnascioro, a ,byt to pierwszy
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powdd stopniowego upadku tego $wietnego zespotu” - jak twierdzit w swej ksiaz-
ce naoczny $wiadek tamtych wydarzen Pawet Owertlto. Wyjechali wtedy z kuko-
wiczem m.in.: . Apoznanski, C. Barbo, Bronistawski, J. Buczynski, F. Za fski,

T. Cholewica, Bronistawa Guzikiewicz (p6Zniejsza matka chrzestna Wac
i Bronistawy Nizynskich), K. Jerzmanowska, Krysinska, F. Lenczewska, Lizif




Melanowska i Zabe aczyt wkrétce do zespotu kuko-
wicza, Tomasz Nizy '
na scenach Odessy i T
poznat podobno w 1882
Zesp6t tukowicza rozpoczat s
nazwe Baletu Polskiego z Wars:
: lata pojawiat sie w Helsinkat
| Krakowie, Poznaniu, Ciecho:
goru i Kopenhagi. Wystepot
powracat do Petersburga. Istn
Tomasz Nizynski byt jednym z

ata p6zniej poslubit ja w Baku.
v Petersburgu i Moskwie. P6zniej przyjat
zyt na podb6j nowych terenéw. Przez nastepne
, Odessie, Kiszyniowie, Charkowie, we Lwowie,
locku i kodzi. Dotart do Sztokholmu, Oslo, Helsin-
‘w Pradze, Dreznie, Berlinie i Hamburgu. Parokrotnie
formacja, ze trafit nawet do paryskiej Olimpii.
lowych solistow zespotu, ktéry urést po siedmiu la-
tach do rozmiaru duzej, 60-0sobowej grupy baletowe;. Taﬁczyrw przedstawieniach
Apoznanskiego, Lenczewskiego i Zabczynskiego, a z czasem rowniez sam realizowat
balety. W repertuarze mieli €o najmniej pietnascie pozycji, z objazdowymi wersjami
Corki zle strzezonej, Katarzyny, corki bandyty, Roberta i Bertranda. Tym jednak, co wy-
ré6zniato ten zesp6t i przyciagato widzéw na jego przedstawienia w objezdzie byt polski
repertuar narodowy z muzyka Kurpifiskiego, Moniuszki, Sonnenfelda i Stefaniego,
: z Weselem w Ojcowie, Stachem i Zoska, Biesiada Cyganéw, az po tanice goralskie
z Halki i sceny z Pana Twardowskiego.
: Ale Nizynscy nie ograniczali sie do swych zobowiazar wobec tukowicza. W chwilach
b przestojow zespotu znajdowali €zas na udziat w innych przedsiewzieciach teatralnych
na terenie Rosji. Wystepowali m.in. w plenerowych inscenizacjach Aleksiejewa-Jakow-
lewa w Moskwie (1888-89) i w Petersburgu (1890), a Tomasz miat juz wéwczas mocna
pozycje solistyczna, skoro partnerowat w nich mediolanskiej balerinie, pannie Falieri. Te
wystepy goscinne miaty w koncu prowadzic do artystycznego usamodzielnienia sie To-
masza Nizyriskiego jako baletmistrza, do czego doszto w latach 90-tych.

Podczas tych wedréwek powiekszata sie rodzina Nizynskich. 29 grudnia 1886 roku
w Tyflisie urodzit sie najstarszy z rodzenstwa Stanistaw. W dzieciristwie ulegt on wypadko-
wi, spadt podobno z trzeciego pietra. Cierpiat potem na niedorozw6j umystowy i umiesz-
czony na koniec w petersburskim zaktadzie specjalnym, zmart tam w 30 roku zycia.
Wactaw przyszedt na swiat w Kijowie w 1889 roku, a w dwa lata p6zniej w Mifisku
urodzita sie najmtodsza Bronistawa. Wszystkie dzieci zostaty ochrzczone w Warszawie
i wychowane przez bogobojna matke w duchu katolickim. To réwniez przypominato im
na obczyzZnie o polskim rodowodzie.
Wokoét daty urodzin Wactawa narosto Frzez lata sporo nieporozumieri, wyniktych
z zamierzonych i niezamierzonych przektaman matki, Zzony i samego Nizynskiego. Od-
rzucajac dzis bezpodstawne spezulacje niektérych autoréw i sprawdzajac dostepne dane,
za prawdziwa trzeba uznac relacje Bronistawy Nizynskiej, ktéra pisa{a:
~,Wactaw urodzit sie 28 lutego 1889 roku wedtug starego kalendarza [czyli 12 marca
- 1889] w Kijowie przy Krieszczatikie (...). Dzief urodzin Wactawa jest niewatpliwie praw-
~ dziwy. Matka opowiadata nam, ze Wactaw urodzit sie kiedy ojca nie byto w domu.
 Przebywat wtedy na balu maskowym w teatrze, obchodzono zapusty. Na koniec maska-
rady, kiedy pubriczno§(: rozchodzita sie juz do doméw, organizatorzy zaczeli rzucac
- miedzy ludzi przedmioty, ktérych nie rozlosowano wczesniej na loterii. Wéwczas oj-
ciec, unoszac sie w swym wysokim skoku, chwycit w locie srebrny kieliszek. Kiedy
wrocit do domu, dowiedziat sie o narodzinach syna. Kieliszek byt podarkiem ,na
escie” dla Wactawa”. Jak wynika z kalendarza, wszystko to miato miejsce doktadnie
thusty czwartek 1889 roku.

Nizyniscy wybrali sie do swej warszawskiej parafii ochrzci¢
inach syna ruszyli bowiem w dalsza podr6z do Odessy,
1889 roku wystepowali w Moskwie. We wrzesniu pojechali
ili najpewniej na Ukrainie. Réwniez w roku nastepnym byli
onora spodziewata sie juz nastepnego dziecka. 8 stycznia 1891
insku Bronistawa. Dopiero teraz znalezli czas na wyjazd do War-
je nowo narodzonych dzieci.

‘tym samym mniej wiecej czasie
Eleonora Bereda, ktéra Tomasz.
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stawy Guzikiewicz (jako rodz
“skiego. Zachowaly sie oryginalne
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Krzyza. Udzielat go
Nizynskiego i Broni-
ci Wawrzynca Nizyn-
Urodzin kosciota oraz ro-
anej obecnie w Urzedzie
edyne dzis slady obecnosci
tkéw w ktopotliwej sytuacji.
)ca: 17 grudnia (wedtug sta-
e, niewatpliwie juz dzisiaj

syjskojezyczne akta urodzenia w drugie
Stanu Cywilnego Warszawy-Srédmiescia.
Wactawa Nizynskiego w Warszawie, ale tez s
Zapisano w nich bowiem nieprawdziwa date:
rego kalendarza) czyli 29 grudnia 1889 roku.
fafszywa, wyryto po latach na grobie artysty w Pa
Dlaczego Tomasz i Eleonora, podajac ksiedzu Mic
corki Bronistawy, przektamali dane syna, odmtad
okazuje sie prosta. Rodzice chcieli po prostu odmt
szta stuzbe wojskowa w carskiej armii. Niewiele wie li wowczas ofiarowac syno-

wi w prezencie poza tym drobnym ktamstwem. Pozostate dane zapisane w Ksiedze

Urodzin sa prawdziwe, dokumentujac dzisiaj warszawskie powigzania rodzinne wiel- ;
kiego tancerza.

wdziwa date urodzenia
ewiec miesiecy? Sprawa
pca, by opdznic jego przy-

Lata 90-te przyniosty Nizynskim sporo nowych przezyé zawodowych i rodzinnych. Po “
wyjezdzie z Warszawy Tomasz pracowat juz na terenie Rosji z w{asna grupa. Jesienia

1891 roku zwiazat sie na krétko z polska trupg teatralng kEucjana Koscieleckiego w Pe-
tersburgu. P6Zniej powr6cit ze swoimi tancerzami na Ukraine i tam, na scenie kijow-
skiej, wystawit w czerwcu 1892 roku jedno ze swych lepszych podobno przedstawien:
Ofiare mitosci wedtug Fontanny Bakczyseraju Puszkina, z Eleonora Nizyriska w roli Marii.
A przez nastepne lata znow wedrowa(iz zespotem, wspotpracujac réwniez z antrepre-
nerami operowymi w Odessie, Kijowie i Charkowie, wystepujac w teatrzykach letnich
i kawiarniach rozmaitych miast prowincjonalnej Rosji.

,Nie miatam ani t6zka, ani kotyski” - wspominata po latach Bronistawa Nizynska
w swoich pamietnikach. ,Sypiatam w wielkim podr6znym kufrze. Jego pokrywa byta
otwarta na osciez, ale zawsze miatam lek, ze nagle zamknie sie nade mna. Wieczorami,
kiedy siadywalismy w domu sami, a rodzice przebywali w teatrze, chtopcy zapalali Swiece
na stole, a ja wdrapywatam sie na pieniek i przypiekalismy kawatki cukru nad ptomie-
niem”. W oczekiwaniu na powr6t rodzicow z teatru, Stasiek, Waca i Bronia spedzali
czesto cate godziny bez opieki w doraznie wynajmowanych kwaterach.

Byty i radosne chwile w ich dziecinstwie. A wiazaly sie one zawsze z pobytem w teatrze.
Wactaw Nizynski zwierzat sie kiedys w wywiadzie: ,Moi rodzice uwazali za tak natural-
ne, ze maja mnie uczyc tanczyc, jak to, ze musze nauczyc sie chodzi¢ i méwic. | nawet
moja matka, ktéra oczywiscie pamieta, kiedy wyrzynat mi sie pierwszy zabek, nie potrafi
powiedziec, kiedy miatem pierwsza lekcje tafica”.

Zaréwno Wactaw, jak i Bronistawa spedzali jako dzieci wiele godzin za kulisami te-
atréw. Przeczekiwa{i préby, ogladali tanczacych rodzicéw, oddychali atmosfera objaz-
dowego zespotu. Waca miat siedem lat, a Bronia zaledwie pie¢, kiedy wystapili po raz
pierwszy w cyrkowej pantomimie. Ona przebrana za pana mfodego, powozita zaprze-
giem czterech pséw. On za$, jako kominiarczyk ratowat z ptonacego domu psa, krélika
i prosiaka, a w chwile potem brawurowo gasit ogien. : A
Tak debiutowata Bronistawa Nizynska - najwieksza bodaj kobieta-choreograf XX wieku

z Wactawem Nizynskim - ,bogiem tafica wszechczaséw”. :
Ale wkrétce zmienito sie ich zycie. Matzefstwo Tomasza i Eleonory f

Kiedy ona poswiecata czas dzieciom, on szukat podniet poza dc
wyszto na jaw, Ze nowa partnerka sceniczna Tomasza,
sie jego dziecka. W tej sytuacji 35-letni Tomasz Nizyns
i zatozyt nowa rodzine. 40-letnia juz wtedy Eleonora - bez pra

i z trojgiem dzieci na utrzymaniu przeniosta sie¢ do Petersburga,
korzystajac z pomocy starych polskich przyjaciét. W rok pézi
szkoty baletowe;...










erzy i choreografow rosyjskich XX wieku.
w Petersburgu. Po ukonczeniu tamtejszej
do carskiego baletu w Teatrze Maryjskim,
zym tancerzem. Dwa lata wczesniej rozpo-
a w petersburskiej szkole baletowej.
vat baletem Acis i Galatea z muzyka Kadleca i styn-
ajacy tabedz do muzyki Saint-Saénsa, skompono-
arnej tancerki Anny Pawtowej. Na scenie Te-
e m.in.: Pawilon Armidy (1907) i Chopiniana
n w swiecie jako Les Sylphides.

Byt jednym z najwybi
Urodzit sie 25 kwiet

gdzie w 1904 roku z
czat tez dziatalnosé p
Jako choreograf zadebiul
nym solowym taricem Umi
wanym w 1905 roku dla
atru Maryjskiego wystawi
N (1907-08), ktére zast ne-ly‘

! Byt jednym z najwiekszyt natorow baletowych. Pod wptywem Isadory
Duncan i nowych pradéow: jacych srodowisko mtodych artystow rosyj-
skich sformutowat wiasny pr  reformy tradycyi)ne(fo baletu. Przyjmujac
za podstawe technike tafca nego, zadat swobody komponowania no-
wych p6z i ruchéw w zale i od potrzeby chwili. Przywrécit znaczenie

taficowi meskiemu. Uznat za konieczne zastapienie tradycyjnej pantomimy
wyrazistoscia catego ciata. Wiaczyt w akcje corps de ballet, traktujac go jako
zesp6t poszczegolnych jednostek. Postulowat zwiazanie widowiska baletowe-
gO W Jr)amaturgicznie zwartg catos¢, OEarta na réwnorzednym traktowaniu
muzyki, scenografii i tanca, podporzadkowanych wspélne; akcy. Ten teore-
tyczny program, opublikowany w liscie do londynskiego , Timesa (1914), zre-
alizowat Fokin najpetniej w okresie wspotpracy z Baletami Rosyjskimi Siergie-
ja Diagilewa, tworzac tam najw bitniejsze swe dzieta chorepgraflczne, a wsrod
nich: Tarice potowieckie (1909), Szeherezade (1910), Ognistego ptaka (191 0),
Pietruszke (1911) oraz Le spectre de la rose (1911). _ .

W latach 1914-18 ponownie przebywat w Rosji, a nastepnie rozpoczat wspot-
prace z zespotami zachodnioeuropejskimi, wérod ktérych znalazly sie zespoty
Anny Pawtowej i Idy Rubinstein, Balety Rosyjskie w Monte Carlo i Opera Pary-
ska. Od 1920 roku mieszkat na state w Stanach Zjednoczonych, wspotpracu-
jac jako choreograf i pedagog z czotowymi zespotami amerykanskimi, m.in.
Educational Ballet i Ballet Theatre. Zmart 22 sierpnia 1942 roku w Nowym

Jorku.

Sylfidy Michaita Fokina od stu niemal lat, czyli od chwili swego Eowstanla,
zajmuja w Swiatowym tuarze baletowym wyjatkowo wazna i eksponowa-
zycje. Tanczone |zie tam, gdzie kultywuje sie balet klasyczny, sta-
bok Giselle, b: zajkowskiego oraz najlepszych dziet Balanchi-

zian poziomu artystycznego danego zespotu.
krétki, tak - zdawatoby sie - prosty i bezpreten-
m szacunkiem? Wiele razy wypowiadali sie
i teoretycy réznych pokoleri i narodowosci.
la W. Beaumonta, nestora swiatowej krytyki
swego dtugiego zycia obejrzat wiele wykonan
inalnego, Fokinowskiego: ; ]
ajbardziej poetyczny z baletow XX wieku, a - by¢
asow. Wymaga bezbtednego wykonania, zachowania
atej wyrazistosci w wyczuciu rytmu i nastroju. fsa)

-
»

e

dlwiek przejaw nie-

ba.ly balet utrzymény jesf W |
zony w innych bale-

umiarkowania CZ{( przesady,
tach, tu razi nuta krzykliw:
Fokin, jeden z najwybitniejs
sie przeciw zakrzeptym, nastawion
akademickiej rutyny europejskiego ba
sobow wykorzystania tanca klasycznego. Z
sciwych tancowi klasycznemu, czerpat o
te elementy, ktére najlepiej stuzyty jego zam
niana - tak bowiem brzmiat poczatkowo tytut
mych poszukiwan. Pierwsza, dzi$ juz zapomn
Fokin na koncert dobroczynny, ktéry odbyt sie o

Teatru Maryjskiego w Petersburgu. Drugq, wyk na do dzis, przygotowat
w rok pézniej, 21 marca 1908 roku, dla absolwentéw petersburskiej szkoty
baletowej jako jeden z punktéw programu na koncercie dyplomowym. Ta wia-
$nie wersﬂa, pod tytutem zmienionym przez Diagilewa na Les Sylphides (Sylfi-
dy) zostata wtaczona do inauguracyjnego programu Baletow Rosyjskich i wy-
konana 2 czerwca 1909 roku w paryskim Théatre du Chatelet.

W ten spos6b powstat ostateczny ksztatt Sylfid, tak doskonaty we wszystkich
swych elementach, Ze od paryskiej premiery balet ten jest wystawiany na ca-
tym Swiecie nie tylko w tej samej choreogratii, ale tez w takiCK samych kostiu- ‘1
mach i dekoracji. Kazda préba zmiany - a byto ich kilka - koiczyta sie niepo-
wodzeniem.

Podstawa choreografii Michaita Fokina jest czysty taniec akademicki. Jedyne
odchylenia od regut klasycznych dotycza swobodniejszego uktadu gtowy i ra-
mion oraz nawiazuja do tych, ktére stosowane przez wybitnych choreograféw
romantycznych Filippa Taglioniego i Julesa Perrota, zachowaty sie dla potom-
nosci na licznych kolorowanych rycinach z epoki. Balet sktada sie z kilku od-
rebnych taiicoéw, z ktérych kazdy prezentuje nieco odmienny, zgodny z nastro-
jem muzyki zesp6t krokéw i skoKéw. Motywem przewodnim catosci jest, prze-
wijajaca sie w licznych swych odmianach, znana poza arabesque. W rysunku
tanca zachowana zostata klasyczna przejrzystosc i symetria. :
Sylfidy nie maja watku literackiego i z tego wzgledu uznawane sa za pierwszy I
balet z rodzaju abstrakcyjnych. Elementem jednoczacym catos¢ jest tu muzyka
Chopina. Jej rytmy i nastroje powinny znalez¢ swoje odbicie w wyrazistych
ruchach tancerek. Ta wtasciwosc¢ sprawia, ze Sylfidy okresla sie rowniez mia-
nem baletu nastroju. A sprawa oddania ruchem nastroju stawia przed wyko-
nawczyniami dodatkowe zadanie, kto wie, czy nie trudniejsze niz osiagniecie
formalnej perfekcg tafica - zadanie subtelnej, intuicyjnej interpretacji muzyki.
Dlatego wtasnie Diegilew powiedziat kiedys, ze w gylfljdach nie ma corps de
ballet, jest natomiast zesp6t solistek.

Do dobrych tradycji nalezy powierzanie poszczegélnych partii solowych
w tym balecie najlepszym sitom, ktérymi dysponuje dany zespét. W czasie
petersburskiej premiery drugiej wersji choreografii Fokina, w 1908 roku, byty
nimi Olga Preobrazenska, Anna Pawtowa i Tamara Karsawina, a jako jedyny
w obsadzie mezczyzna towarzyszyt im nasz Wactaw Nizynski. W Paryzu wy-
stapit ten sam sktad solistéw, z jedna tylko zmiana: Olge Preobrazenska zasta-
pita Aleksandra Batdina. '
Nie spos6b wymieni¢ tu nawet najwybitniejszych Swiate
baletu, nie méwiac juz o petnym ich zestawieniu. Warto natomia
ze na Zachodzie balet ten znany jest pod nadanym mu przez Di
tem Les Sylphides (Sylfidy), podczas gdy na Wschodzie zachow:

ichoreografow, buntowat
zowskie popisy, formom
t nowych, Swiezych spo-
kéw, p6z i skokow, wia- .
i celowo, dobierajac tylko '
iom artystycznym. Chopi-
1 - byty wyrazem tych sa-
wersje baletu opracowat
ego 1907 roku na scenie

na nazwe Chopiniana. e
Polska premiera Chopinianéw, przygotowana osobiscie przez Michai
na, odbyta sie w warszawskim Teatrze Wielkim 6 grudnia 1908 roku
w kilka zaledwie miesiecy po wystawieniu drugiej wersji baletu w Pe
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whna, Helena Ossowska, Aleksandra
du Porannego” stwierdzit na-
1zat wiele powsciagliwosci, dys-
aletowych do genialnego dorob- ;

Partie solowe tanc
Wasilewska i Jan Z
stepnego dnia, ze:
tynkcji i dobre
! k"u. Chopina.

i,

 na ich tle bardzo
Wasi‘lew_skigj )

ering mass of white, are

When the curtain rises the corps @
n the centre are the four

seen grouped against the background in

dancers who will render the variations.

The dancers are dressed in the traditional balle

the edge of the skirt reaching mid-way be

adorned with a little fillet of white flowers, at the breast there is a tiny posy of

forget-me-nots. Silvery wings are attached to the dancers’ waists.

The effect of these floating white clouds against the cold atmosphere of the

scene reminds one of snowflakes whirled hither and thither by the wind in the

moonlight of a winter’s eve. At other times they resemble wisps of mist, the surf

on a breaking wave, and perhaps best of all a phantom poet and his muses, at

play beneath the waning moon in the shadow of a frosted glade.

Apart from the first mazurka, all the dances breathe an intense sadness, save

only the last, which is full of rapture, a joy of quick movement; and, just as the

spectator feels he must join in to free himself from the intense strain on his ‘

emotions, the curtain falls. Then, so torn is he between the conflicting emotions 3(

of sadness and rapture, that a few moments elapse before he can applaud. '.

The phantoms, the glade, the moonlight-all have faded away, but an unforgetta- :
l

irt of the period of Taglioni,
and knee; their hair is

ble memory remains, and a regret that the vision has passed, and so quickly. (...)
Les Sylphides is a composition in the manner of the pure Romantic Ballet -
a series of four variations and a pas de deux framed in two ensembles, one with
which the ballet opens and another which brings the work to a conclusion.
All the soli are conceived in a spiritualised mood, with the exception of the first
Mazurka, which is §ayer in tone. The pas de deux is a lovely composition, the
preparation for the first movement of which is made off stage, so that the dan-
seuse makes her entrance as if soaring into the air, her partner supporting her at
the waist in a manner which suggests that he is lightly restraining her Fest she
should vanish into the skies. Sometimes he clings lightly to her while she soars _
into the air, sometimes she descends to the earth and permits him to dance with =
her. The concluding ensemble is a gay animated movement which suggests
stream uniting with stream to burst into a cascade at the very edge of the footli-
hts, then ebbing backstage to return to form again the group with which the
allet opens.
Les Sylphides is certainly the most poetical of ballets of the 20th century and,
perhaps, of all time. It demands faultless execution, the purest sense of line, and
perfect expressiveness, timing, and mood. The movement of the arms is very
important in this ballet; they require to ripple with the softness and smoothness
of still water set in motion by the casting of a stone. So often the ripple becomes
an ugly writhing which in itself can mar the whole work. There is another lovely
arm movement in the Man’s solo. | remember how Nijinsky, when making
a développé, extended his arm in a caressing movement which passed over the
raised leg from thiEh to instep; this is rarely seen nowadays, the movement
ending short at the knee. | should like to mention another blemish; some of the
soloists in later performances have a tendency in certain positions to jerk the
head back over the shoulders in an exaggerated pose which | find most disag
eable. The whole ballet is conceived in such a purity of style that any fo
excess or exaggeration, which might pass unnoticed in some ballets, here
kes a note of E?atant vulgarity. '

From Complete Book of Ballets,
Putnam, London
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,Sylfidy” na scenie warszawskiej, Barbara Rajska (fot. H. Rosiak)

Ewa Gtowacka (fot. L. Myszkowski)

Scena zespotowa (fot. L. Myszkowski)
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Waclaw Nizvaski, Tamara Karsawina i Ludmita Szoller w,,

.;‘ 1
-

i nie byly zache-
vych finansow Debus-

2 ‘nskieéo [rok wcze-
y'egol. Owocem tego
iIsa, jak i mitosnych igra-
towac sie w catosci po-
enisowego| o zmierzcﬁu.
zna i dwie dziewczyny
yczne rozsiewaja wokot
a trojke do dziecinnej za-
na siebie bez przyczy-
ierunku pitke do tenisa.

zyny - rozptywaja sie

g

agilew zd
) jeszcze jedn
| Nizyniski stworzyt choreogre
staty sie Jeux, czyli Gry, tytute
szek trojga zakochanych. Synopsis w
mystu: ,Scena przedstawia ogrod [pot
Noc jest ciepta, niebo spowite blada
Eoszukujq zagubionej pitki do tenisa.
ohaterow fantastyczne efekty swietlne,
bawy w chowanego. Mtodzi ludzie gonig sie, s
ny, wpadaja sobie w objecia. Czyjas ztosliwa re
Czar pryska. Zaskoczeni i sptoszeni - mtodzien
w skrytej cieniem nocy gtebi ogrodu”.
Mimo nieokre$lonego charakteru fabuty, Debussy
sat o tym do Strawinskiego: ,Szokujace zachowaniet
ny mozliwy do przyjecia sposéb”, Nizynski zas w s
ten opowiada o trzech zakochanych w sobie m
znany kompozytor Debussy domagat sie, by mu :
0 pomoc, a on razem z Bakstem zapisat tres¢ b
zastepuja dwie dziewczyny, a mtody mezczyzna
bo nie mozna pokazywac na scenie mitosci mied
sy’emu temat baletu nie przypadt do gustu [...], po
frankéw w ztocie, czut sie zobligowany do ukol 1 pracy”.
Pomimo watpliwosci zwiazanych z trescia baletu, Debussy stworzyt dzieto subtelne
i wybiegajace w przysztos¢, flirtujac po drodze z technika dwunastotonowa, sygnalizo- 1
wang réwnolegle przez Schénberga w wystawionym wtedy w Berlinie balecie Pierrot i
lunaire. Modernizm Debussy’ego miat jednak rysy bardziej osobiste i pojawit sie
w jego tworczosci dzieki wtasnym eksperymentom, gdyz kompozytor nie miat czasu
na §ledzenie Schonberga i innych ,elektryzujacych” nowinek. A byt to rok pojawienia
sie w Paryzu pierwszej czesci dtugiej psychologicznej powiesci Prousta W poszukiwa-
niu straconego czasu.
W tym samym czasie Marcel Duchamp wystawit malowany na szkle Akt schodzacy po
schodach - serie kubistycznie zdeformowanych obrazéw, zwiastujacych ,anty-sztuke”.
Kiedy szkto zarysowato sie¢ w wyniku czyjego$ nieopatrznego gestu, artysta uznat, ze
jego praca jeszcze bardziej Z{(skala na wartosci. Zdaniem Debussy’ego eksperymenty
tego rodzaju prowadzity donikad. Niepokoje stulecia tylko do pewnego stopnia znala-
zty odbicie w muzyce do baletu, ktérym Diagilew i Nizynski usitowali odda¢ ,ducha
ludzkosci A.D. 1913”. Nie zapowiedziana wizyte tej przeSwietnej pary latem 1912
roku, majaca na celu sprawdzenie postepow pracy nac_;ip muzyka, Debussy wspominat
nastepujaco: ,Odmowitem im przegrania tego, co skomponowatem, bo nie chciatem,
aby barbarzyncy weszyli w moim prywatnym laboratori icznym”. -
Przy ostatecznych korektach i zmianach orkiestracj Gier Debussy trudzi

at jej znaczenie. Napi-
staci pokazano tu w jedy-
ietniku zanotowat: ,Balet
czyznach [...]. Poniewaz
«cje, poprositem Diagilewa |
W balecie tym chtopcéw ' f
gilew. Zmienitem obsade,
na mezczyznami [...]. Debus-
jednak zaptacono mu 10 000

sie az do ostatniej chwili. (...) Premiere noweg; poprzedzita atmos-
fera wyczekiwania, a kied ]

y 15 ma!'a (1913 rol
Elysées, nikt do korica nie wiedziat, co o nim sad:
my [Leona Baksta], tak bardzo odmienne od zbytk
oraz sztywny, ,geometryczny” ruch taneczny, odw
telnosci muzyki Debussy’ego, przz’ecie byto wigc
w opiniach krytycy. Jeden pisat o ,bogatej i ekspres
tach dos¢ wymuszonych i sztucznych”. Ktos inny.
baletu Dukasa La Péri, wystawionego w konku
$niej. Trudno orzec, czy Jeux doczekatyby zyc
dwa miesiace pozniej Balety Rosyéskie wystawity
to spadto na scene muzyczng niby burza, a ba
wywotywaty kazdego wieczoru w teatrze skandale
sy’‘ego w cien.

, hé’a‘tre de§ lC.ham

Z ksiazki Debussy,
PWM przektad R. Kowal,
EDITION | Krakéw 1999



Balet Wactawa Nizynskiego Gry do muzyki poematu tanecznego Claude’a De-
bussy’ego byt choreograficznym ujeciem flirtu chtopca i dwéch dziewczat na
korcie tenisowym. Ale gry to nie tylko beztroskie zabawy towarzyskie czy sporto-
we rozgrywki. To takze jawne i ukryte dziatania obliczone na osiagniecie wia-
snych celéw. Wszyscy je prowadzimy, $wiadomie lub pod$wiadomie: o mi-
toé¢, o whadze, o kariere, o tworcza satysfakcje...

Emil Wesolowski bohaterem swoich Gier uczynit samego Wactawa Nizynskie-
go, przeprowadzajac wiasng interpretacje jego zyciowych relacji z zong Ro-
mola, partnerka Tamara Karsawing oraz dyrektorem i opiekunem Siergiejem
Diagilewem.

Balet Wesotowskiego powstat w stotecznym Teatrze Wielkim w stulecie uro-
dzin Wactawa Nizynskiego (1989), a premiera odbyta sie w ramach wieczoru
zatytutowanego Nasz Nizynski. Pierwszymi wykonawcami tej choreografii byli:
Mirostaw Gordon (Wactaw), Anna Biatecka (Pani R.), Ewa Gtowacka (Pani T.)
i bukasz Gruziel (Pan S.). Pézniej, Emil Wesotowski zrealizowat rowniez swoja
wersje choreograficzna Gier w Teatrze Wielkim w todzi, Polskim Teatrze Tan-
ca i Operze Wroctawskiej. W 1994 roku Gry Wesotowskiego zostaty pokazane
takze w Paryzu na scenie Espace Pierre Cardin w wykonaniu warszawskich

solistéw. (pch)

Vaslav Nijinsky’s ballet Jeux to the music of Claude Debussy’s dance poem was
a choreographic interpretation of a boy and two girls flirting on the tennis court.
However, games are not just easygoing fun or sports. They are also visible and
concealed actions undertaken to achieve one’s own specific goal. We all play
ames, consciously or not: for the sake of love, power, career, or artistic satis-
action...
Emil Wesotowski made Nijinsky the main character of his production of Jeux,
presenting his own interpretation of the famous dancer’s relations with his wife
Romola, his dancing partner Tamara Karsavina, and his director and patron
Sergei Diaghilev.
Weeotowski’s ballet was created in Warsaw’s Teatr Wielki on the Centenary of
Nijinsky’s birth, in 1989, and the premiere was part of an evening called Our
Nijinsky. The first performers of this choreo sraphy were Mirostaw Gordon (Va-
slav), Anna Biatecka (Mrs R.), Ewa Glowacka (Mrs T.) and tukasz Gruziel (Mr
S.). Later, Wesotowski also produced his choreographic version of Jeux at the
Wielki Theatre in t6dz, the Polish Dance Theatre, and the Wroctaw Opera. In
1994 Wesotowski’s Jeux was shown in Paris at Espace Pierre Cardin, performed

by Warsaw soloists. (trans. jd)
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{ wska, Ireneusz Wisniewski
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Swieto wiosny byto jednym z najbardziej ¢
ki - drogowskazem, podobnie jak Pierrot |
Cztowiek z gitara Picassa. W tym epokowym u
tendencje stylistyczne Strawinskiego z pierw:
czosci, petnego rewolucyjnego impetu. Pé6zniej
resowania w inna strone, ale juz Pretruszka, Swieto wiosny i Wesele wystarczyty,
aby ich twoérca na wiele lat zostat przywédca nowoczesnej muzyki, aby jego na-
stepne utwory koncentrowaty na sobie uwage catego Swiata mimo rozczarowan,
jakie sprawiaty zwolennikom muzycznego radykae‘igmu.

W 1913 roku Swieto wiosny byto gwattownym, petnym mtodzieficzego impetu
wyznaniem wiary. Nie przypadkiem nazwano je Nowym Testamentem muzyki;
dla 6wczesnego pokolenia byto to objawienie wstrzasajace, oslepiajace swoim
blaskiem. ,W zgietku przeciwstawnych opinii jedynie moj Frzyjaciel Maurice Ravel
uchwycit sedno rzeczy. Potrafit to dostrzec i powiedziat, ze nowosc Swieta nie
polega na zapisie; na instrumentacji czy na catym aparacie technicznym dzieta,
ale dotyczy istoty muzyki. Zrobiono ze mnie rewolucjoniste wbrew mnie same-
mu” - pisze Strawinski w Poetyce muzycznej. ¥
Skandaliczna awanture, jaka wybuchta na sali podczas premiery Swieta wiosny,
wywotata nie tylko muzyka, ktéra z brutalng sita rzucita wyzwanie gustom epoki.
Wyzwaniem byta réwniez tematyka: poganskie wierzenia i obrzadki, przedsta-
wione z cala surowoscia i okrucienstwem, wydawaty sie zbyt barbarzyriskie i ob-
razaty subtelny smak widzéw, uformowany na delikatnych niedoméwieniach im-
presjonizmu i symbolizmu. Uwadze publicznosci uszedt jakos fakt, ze tematyka
tych obrzadkéw i problem krwawej ofiary pojawia sie niemal we wszystkich wie-
rzeniach tacznie z chrystianizmem. Z drugiej strony, ci sami ludzie, kt6rych urazi-
ta prymitywna dziko$¢ widowiska, zachwycali sie prymitywna sztuka murzynska.
Jej odkrycie nastapito w 1910 roku i w czasach Swieta wiosny caty $wiat kultural-
nych snobéw, jak réwniez ludzie sztuki - przede wszystkim malarze - zyli zafascy-
nowani oryiinalnxm pieknem prymitywéw, ktére za posrednictwem handlarzy
sztuki, takich jak Alfred Flechtheim, naptywaty do Europy.

Wyzwanie stanowita réwniez choreografia. Tematyka Swieta byfa tak odrebna, ze
entrechats i arabeski nie mogty tu znalez¢ zastosowania. Dla wyrazenia pierwot-
nego kultu ziemi Nizyniski postuzyt sie metoda lansowana przez Dalcroze’a; zre-
zyinowa{ z elementow tarica klasycznego i opart sie przede wszystkim na rytmie.
Rok wczesniej Diagilew odwiedzit wielkiego reformatora tafica w jego Instytucie
pod Dreznem, a teraz, do pomocy Nizyfskiemu przy pracy nad Swietem, Dalcro-
ze przystat swa uczennice Marie Rambert, ktéra juz wkrotce miata stac sie pio-
nierka angielskiego baletu. :

Owocem tej wspotpracy, w-ktorej Nizyriski okazat sie uczniem c
zbyt pojetnym, byta choreografia Swieta, z jei rytmicznymi, ostrymi
by wyciosanymi z kamienia - taniec ociezaty, ze stopami zwroc
wnatrz, ktéry pézniej spopularyzuja rytmy afrykanski

za wczesnie, aby ta choreografia mogta zosta¢ wi
Wreszcie trzecim, najpowazniejszym kamieniem o
sny. W dwa dni po premierze, 31 maja 1913 roku, H. Qt
,Figaro”: ,Czy p. Strawinski sadzi, ze zdwojenie melodii
nej lub obydwu naraz uczyni ja bardziej intensywna i wyra
poniewaz innowacje zawarte w partyturze Swieta wiosn)
dzaju”. A 3 czerwca na famach ,Le Temps” odezwat sie P
sny jest przede wszystkim najbardziej dysonansowymi

-

ych utworéw swej epo-
rga, Ulisses Joyce'a czy
skowaty sie wszystkie
ego okresu jego twor-
or skieruje swe zainte-
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rych nut nie byty dotag
yvgdpierwszego 0 ostat-

L
rem, jaki do tej poi
nigdy uprawiane z ro
niego taktu, jakiejkolwi
ta, ktéra nadchodzi - jestnig
Cokolwiek by zapowiadat'a
tego, co po nim nastepuje;
ta¢ wrazenie ostrego; prawi

r sie na siebie, kompozytor
ciwnie, wybiera takie, k
tarcia i zgrzyty, jakie tyl ‘e
Trudno sie dziwi¢ stuchae: ytura Strawinskiego byta jeszcze znacznie Smiel-
sza niz tematyka i chor a tego dziefa i Erzekracza’fa wszystko, co w Paryzu
styszano dotychczas, a takze ito, czego stuchano z niepokojem jeszcze wiele lat
pozniej. Dlatego Jean Cocteau, opisujac to wydarzenie, z przekasem wyraza sie
o ,snobach bezmysInie oklaskujacych kazda nowos¢”. Nic dziwnego réwniez, ze
,ich niekompetentne zachwyty?)yly bardziej nieznosne niz szczere gwizdy in-
nych”. Strawinski nie liczyl zreszta na wielkie powodzenie. Mogto to byc dla
niego obojetne, skoro muzyka nie byta wowczas jeszcze zrédtem jego utrzyma-
nia i niczym (poza Diagilewem) nie skrepowany, mogt sobie pozwoli¢ na bez-

i kompromisowosc.

a nie powinna byta sie zjawic.
y, jest to catkowicie odmienne od
uty sa wprowadzone umysinie, by wywo-

cego fafszu. Kiedy dwa tematy naktadaja
3j nie uzgadnia ich miedzy soba, wrecz prze-
otbrzmienie wywotuje najbardziej irytujace
ie wyobrazic¢”.

Strawinski nie dbat wiec zbytnio o publicznos¢ i nie liczyt sie z jej przyzwyczaje-
niami muzycznymi, podobnie jak nie mysleli o tym kompozytorzy austriaccy, kt6-
rzy rok wcze$niej wywotali swymi utworami podobny skandal w Wiedniu. Stu-
chacze zasiadajacy na salach koncertowych byli zusaeinle nie przygotowani do
takiej muzyki. I nietatwo sie do niej przyzwyczajali. (...)
Swieto wiosny byto rewolucja w kazdym ze swych elementéw muzycznych. Na
ierwszy plan wszakze wysu- § »<, wa sie rytmika, odgrywajaca
Eodaj po raz pierwszy role tak g '®g T ? doniosta w utworze muzycz-
nym. Dazenie do uwolnienia ,J‘4le 148 Ll rytmu spod jarzma schematow
metrycznych, silnie zaznaczo- H b . ® nejuz w Pietruszce - tutaj wy-
bucha z ogromna sita. Uze- ke ,&A),a & % wnetrznia si¢ ono w Ie_gendar-
nej juz zmiennosSci MetryCcz- o - &ﬁh nej, ktérej rezultatem jest wy-
razna asymetria. (...) Zmienno$¢ metrum osiaga swoje maksimum w ostatniej cze-
§ci - Swietym taricu Wybranej, gdzie kazdy takt partytury przynosi nowa zmiane
metryczna. .
Dzieki temu oraz dzieki licznym synkopom Strawinskiemu udaje sie catkowicie
unieszkodliwi¢ kreske taktowa, ktéra w wielu miejscach wydaje sie niepotrzebna.
Uwalniajac materie rytmiczng z tradycyjnych wiezéw, kompozytor organizuje ja
powtornie, na swéj sposob, stosujac srodki wasciwe muzyce pierwotnej: ostina-
to, nieoczekiwane akcenty i fermaty. Klasycznym przyktadem tej metody moze
* by¢ drugi fragment | cze$ci - Wr6zby wiosenne i tarice mfodziericow, gdzie 6sem-
~ kowe ostinato smyczkéw, oparte na w?élbrzmieniu akordéw E-dur i Es-dur,
i niesymetrycznie, ostro akcentowane na dziesiatej, dwunastej, osiemnastej, dwu-
dziestej pierwszej, dwudziestej piatej i dwudziestej 6smej 6semce - tworzy cha-
rakterystyczny motyw rytmiczny, powracajacy na sposob refrenu, i nadaje temu
fragmentowi okreslona forme. Podobnie zbudowany jest Swiety taniec Wybranej.
Osti i fermata jako czynniki formotworcze pojawiaja sie¢ w kazdym z trzyna-
ada sie Swieto wiosny.
em tej muzyki, wskazujacym, ze kompozytor orga-
sonat do metod wiasciwych muzyce prymitywnej -
tywow w wersji pierwotnej nawet z zachowaniem re-
y temat Wistepu powtérzony zostat siedmiokrotnie z nie-
wartosci rytmicznych kilku nut.
tor w Memories and Commentaires, ,wstepny temat fagotu
edyna ludowa melodia w tym utworze. Pochodzi z pewnej
zvki ludowej, ktéra znalaztem w Warszawie, a nie od Boro-
ato kilku Lrytykéw; ta antologia byta swieza publikacja”.
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~ Rytmika Swieta wiosny - to
~ nie zwr6ci¢ uwage na jej.

Niemniej obfitym i interesujacy
ta. Swieci w nim swe triumfy p
stych planéw harmonicznych. Przykt
wszlstkim wstepy do | i do |l czesci Sw
z naktadania sie nowych ptaszczyzn brzmien
ostinato. Harmonika Swieta jest bowiem w zas
kowanej chromatyki i dalekich odniesier funk
rystyczne dla Strawinskiego przenikanie trybéw ¢ moll.
Kazda strona partytury tego dzieta zawiera moc fra ej problematyki dzwigko-

wej; jej atrakcyjnosc i Swiezos¢ wynika gléwni sprowadzenia poszczegd6l-

nych czynnikéw do ich najprostszej postaci i sumowania ich, pietrzenia nad soba.
Wieloptaszczyznowos¢ Swieta(jest wiec przyczyng interesujacych zjawisk poli-

rytmii, poliharmoniki i poliakordyki, splatajacych sie wzajemnie w skomplikowa-

nym kontrapunkcie r6znych elementéw.

Tres¢ baletu osnuta jest na wierzeniach i pierwotnych obrzadkach poganskiej Rusi; |
nadejscie wiosny swiecono ztozeniem ofiary ludzkiej; to zapewniato szczesliwy ]
rok, a ziemie czynito zyzna i urodzajna.

Prapremiera Swieta wiosny, okreslonego jako ,obrazy z zycia poganskiej Rusi

w dwéch czesciach”, z librettem Igora Strawinskiego i Mikotaja Roericha, w cho- *
reografii Wactawa Nizynskiego, z dekoracjami i kostiumami Mikotaja Roericha, |
odbyta si¢ 29 maja 1913 roku w paryskim Théatre des Champs-Elysées pod dyrek-

cja Pierre’a Monteux, z udziatem Marii Piltz w roli Wybranej. (...) W 1913 roku

Swieto wiosny zdjete zostato z afisza po szeSciu przedstawieniach. [Dopiero] J
w 1920 roku Diagilew ponownie wystawit balet w nowej choreografii Leonida

Miasina z Lydia Sokotowa w roli gtéwnej. (...)

Swieto wiosny znane jest gtéwnie w formie koncertowej. Trudnosci muzyczne, ]
konieczno$¢ wielu préb i ogromna orkiestra (m.in. 5 fletéw, 5 klarnetéw, 8 rogéw,
bardzo bogata perkusja) - odstraszaja wigkszos¢ zespotéw baletowych przed wta-
czeniem Swieta do repertuaru. (...)

[Z czasem choreografowie coraz czeciej siggali po Swieto wiosny Strawiriskiego,
by zaproponowac wtasne opracowania sceniczne utworu. Byli wéréd nich m.in.: T
Boris Romanow (Buenos Aires, 1922), Lester Horton (Los Angeles, 1937), Aurel
von Milloss (Rzym, 1941), Rudolf Kollinger (Monachium, 1949), Yvonne Georgi
(Dusseldorf, 1953), Mary Wigman (Berlin Zachodni, 1957), Maurice Béjart (Bruk-
sela, 1959), Kenneth MacMillan (Londyn, 1962), Imre Eck (Budapeszt, 1963), Ka-
rol Téth (Bratystawa, 1964), Natalia Kasatkina i Wtadimir Wasiljow (Moskwa, 1965),
Vaslav Orlikowsky (Wieden, 1968), Erich Walter (Disseldorf, 1970), Emerich Gabz-
dyl (Praga, 1972), John Neumeier (Frankfurt, 1972), John Taras (Mediolan, 1972),
Glen Tetley (Monachium, 1974), Hans van Manen (Amsterdam, 1974), Vittorio
Biagi (Lyon, 1975), Pina Bausch (Wuppertal, 1975), Walery Panow (Berlin Za-
chodni, 1977), Constantin Patsalas (Toronto, 1979), Joseph Russillo (Paryz, 1979),
Walentin Jelizariew (Minsk, 1979), Paul Taylor (Nowy Jork, 1980), Richard Alston
(Londrn, 1981) i Mats Ek (Sztokholm, 1984) - przyp. red.]
W Polsce Swieto wiosny wykonywane byto dtugo tylko w formie koncertowej.
Pierwsze sceniczne wykonanie tego dzieta miato u nas miejsce w Operze War-
szawskiej 31 marca 1962 roku pod dyrekcja Henryka Czyza, w choreografii Alfre.
da Rodrigueza i w scenografii Andrzeja Majewskiego. [P6 alet zy
u nas réwniez Ewa Wycichowska (£6dz, 1989) i Emil Wesotowski, kt6i
nizacje ogladamy na scenie warszawskiej - przyp. red.]

Z ksiazki
e Balety Igora Strawinskiego,
EDITION|  Krakow 1962 :

aca z sumowania kilku pro-

struktur dostarczaja przede

| fragmentach wynikaja one

Istniejace, stworzone przez

nalna, wolna od skompli- *
awiera rowniez charakte-

-




AR Lcie wiosny” Emila Wesotowskiego (fot. J. Multarzynski)

‘ ‘ ‘Il eta Kwiatkowska (Dziewczyna ofiarn

LE SACRE DU PRINTEMPS

Le Sacre du Printemps was an attempt to show the birth of human emotion in
a primitive age. It is a story of herd reaction under the tribal rites of prayer and
sacrifice in worship of the earth and the sun. Just as the Aztecs sacrificed the
handsomest young man among them in honour of the god Tezcatlepoca, so one
spring evening, after initial ceremonies, we see the fairest maiden of the tribe
forced to dance until she dies from exhaustion, as an offering to the goddess of
spring, the season of fertility, that the crops may be good and the tribe fruitful.
The first act is devoted to ritual movements in which the members of the tribe,
at the direction of the aged seer, dance crudely in adoration of the earth. The
second act turns on the selection of the victim, the initial rites before the sacri-
fice, and ends with the tremendous dance by the Chosen Maiden which culmi-
nates in her death.

The second episode provides the peak of the ballet, for the movements made by
the Chosen Maiden work up to an incredibly forceful rhythm which borders on
delirium, and is certainly the most exhausting dance, both physically and men-
tally, in the whole history of the choreographic art. (...)

This ballet was successful in creating an extraordinary atmosphere of savagery,
mingled with a deeply-felt religious atmosphere. Coming after the romantic
beauty of Fokine’s balrets, it was a tremendous shock to one’s conceptions of
ballet. It was so extraordinary that Nijinsky, the personification of grace and
a true child of the air, should replace speed and elevation by slow, uncouth
movements in which the dancers were so seemingly obsessed by the earth that
they appeared unable to stand upright. Stravinsky’s music, with its insistent,
throbbing rhythm, emphasised by the dancers’ feet pounding on the stage, be-
came as irresistible and dominating as the remorseless thudding of the drum
which sets the atmosphere for O’Neill’s The Emperor Jones. The music and
choreography of the Sacre were united not by steps danced to notes, but by the
immense force of rhythm.

Cyril W. Beaumont
From Complete Book of Ballets,
Putnam, London
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Nizynski, urodzony w trakcie wed
W jednym z londyriskich hoteli miat
meza do kliniki, gdzie 8 kwietnia 1950 r¢
zakonczyty sie na tym jego wedréwki.
Nizynskiego przewieziono do Paryza i po¢
martre.
Jednakze przez drugie trzydziestolecie we
zego klowna”, jak nazwat siebie w Dzie
gach zakonczta sie wraz z ostatnim tant
zynski uzyskat w jedyny dostepny mu s ;
llez byto tych préb zerwania nie zawsze volnie naktadanych wie- 1
z6w, ilez blizn pokryto dusze po plerws-/, osie kozackiej nahajki...
Wy}amywai prety klatki - krok na wolnosé - i znéw nowa klatka, jeszcze
mocniejsze prety. : i
Krag pierwszy: niewolnik szkoty uwolnit sie, zeby zosta¢ niewolnikiem |
rzadowej sceny. Krag drugi: wygnany z teatru artysta trafit do nowe;j
niewoli, ,troskliwej” niewoli Diagilewa. Krag trzeci: zerwanie z Diagile-
wem i niewola matzenstwa. Tragiczny bia y klown, Pietruszka i Dyl,
wybrat los swych ukochanych bohateréw. Podobnie jak Lew Nikotaje-
wicz Myszkin, stworzyt dla siebie wtasny swiat, wtasna, nikomu niedo-
stepna rzeczywisto$¢. | o nim mozna by powiedzie¢ jak o Puszkinow-
skim biednym rycerzu:

Gdy w rodzinne wrécit strony,

Wiédt surowe dni, jak wiezien,

Wociaz milczacy, wciaz strapiony...

Az samotnie zmart w obtedzie.
Po drugiej, fizycznej Smierci Nizyfiskieg
tancerza. Najpierw przypomniano jego
marzyli poeci romantyzmu, ktéry uzew
snéw o sztuce minionych epok. Wspo
niezwyktych kreacji. Byty wéréd nich dwa prz
kojna uroda pazia, niewolnika, Arlekina
czeszczone na przyktadzie nieSmiertelneg
sie w dzikim Faunie.
Choreograf Nizynski dtugo pozostawat n
nego. Czesto ,odkrywa sie” obrazy ma
zdobywszy uznania. Z tamtego Swiata p
ktory za zycia bezskutecznie kofatat do drzwi
kompozytora przenika dusze pokolenia, ktérego o
na dzwiek zuchwatych harmonii nowo ustyszane;

‘Romola przewiozta
j rekach. Ale nie

o ciato, nie dusza ,bo-

® Nizynski. Droga po kre- |
Upragniona swobode Ni- : il

stata jego stawa
oki skok, o jakim
eoromantycznych
e caly szereg jego
awne bi




tworzy dla wspé
zostana wskrzeszol
Osmieszone proby
kaja w pamieci sa
Zaréwno jesli chodzi ¢
mige¢ chroni, pielegnuj
nuje wydany nlegdyém
kojaca tym, ze nie pr.
rzecza catkiem bez

Pamiec jest jednak kaprysna.
, jak i o przyszte pokolenia. Pa-
ysty, nie podejrzewajac, ze kwestio-
]lwy wyrok. | forma, draznigca, niepo-
a nic znanego dotad, nagle okazata sie
osabiajaca istote rzeczy.

Takie jest prawo parr tsztuce. A rownolegle istnieje nie mniej waz-
ne prawo tworzywa. Tworzywo - czy bedzie to gtos Spiewaka, czy rece
muzyka, ciato tancerza - czesto odmawia postuszenstwa, gdy chodzi
o taki skok w nieznane. Co wiecej, Spiewak, muzyk czy tancerz napraw-
de nie sa w stanie go dokonac. Ale uptywa jakis czas, tworzywo reaguje
na wezwanie, i juz wykonawca z gtebi duszy raduje sie pokonujac daw-
ne trudnosci.

Balety Nizynskiego zaginety jako samoistne utwory. Musiato sie tak stac.
W tym bowiem czasie Swiat stawiat pomniki przezytym juz kanonom
klasycznego piekna i nie cheiat stysze¢ o zadnych zmianach. Nizynski
zmacit te elegijna cisze i zadowolony z siebie spokoj.

Potem, gdy XX wiek wszedt nereszcie w swe prawa i zaczat gtosi¢ nowe
ideaty estetyki, wydawato sie, ze Faun i Gry, Swieto i Dyl przeszty juz
do historii, pozostawiajac jedynie po sobie wspomnienie wywotanych
niegdys skandali. Ale estetyczne pojecia nowych czaséw zachecaty do
tego, by przypomniec i ozywic sztuke juz zapomniana. Wowczas
w teatrze baletu wskrzeszone zostaty poszukiwania Nizynskiego, a za-
razem choreograficzne formy niegdys przez niego odkryte. To, co prze-
widziat geniusz, stato sie wtasnoscia utalentowanych twércoéw i, prze-
stajac gorszyc, jest teraz probierzem rzeczywistosci.

Wiera Krasowska

Z ksiazki Nizynski,
rzektad E. P. Melech,
IW, Warszawa 1978

DZIENNIKOW
2000
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ajacego sie baletu zahl-‘

lactawa Nizynskiego w 1953 roku, zorganizowane z inicjatywy Serge’a Lifara (na pierwszym planie)

Paryskie uroczystosci pogrzebowe
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TWORCY PRZEDSTAWIENIA

EMIL WESOt OWSKI

Choreograf i pedagog, dyrektor Baletu Teatru Wielkiego - Opery Narodowej.
Ukonczyt Panstwowa Szkote Baletowa w Poznaniu i zaangazowat sie do Bale-
tu Opery Poznanskiej. W 1973 r. opuscit opere z Conradem Drzewieckim
i zostat pierwszym solista w jego Polskim Teatrze Tarica. Stworzyt tam szereg
kreacji w inscenizacjach choreograficznych Drzewieckiego, byt pierwszym
wykonawca roli Jazona w balecie Medea Teresy Kujawy. Wystepowat z tym
zespotem w wielu krajach Europy.

Od 1979 r. kierowat baletem Opery Wroctawskiej, a potem Teatru Wielkiego
w Poznaniu. W latach 1982-85 byt kierownikiem baletu w warszawskim Te-
atrze Wielkim. Pézniej zrezygnowat z tej funkcji, by rozwina¢ kontakty z te-
atrami dramatycznymi i operowymi. Pracowat z wybitnymi rezyserami, zdo-
waajac bezcenne doswiadczenia inscenizatorskie. Szczegélnie interesujaca
okazata sie paroletnia wspétpraca z Januszem Wisniewskim przy jego kolej-
nych przedstawieniach autorskich. Byt choreografem realizacji operowych
w todzi, Poznaniu, Warszawie i we Wroctawiu. W uznaniu dorobku artystycz-
nego w 1992 r. otrzymat tytut gtéwnego choreografa, aw 1995 r. zostat dyrek-
torem Baletu Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie. Jest wykta-
dowca w warszawskiej Akademii Teatralne;.

Najwazniejsze realizacje choreograficzne Emila Wesotowskiego: Quattro movi-
menti (muz. B. Schaeffer, Opera Wroctawska, 1980); Ballada (muz. F. Chopin,
VIl tédzkie Spotkania Baletowe, 1983); Trytony (muz. Z. Rudzifski, TW w War-
szawie, 1985); Gry (muz. C. Debussy, TW w Warszawie, 1989, a p6zniej w TW
w todzi, Polskim Teatrze Taica i Operze Wroctawskiej); Mozartiana (muz.
P. Czajkowski, Polski Teatr Tarica, 1990); Dies irae (muz. R. Maciejewski, TW
w Warszawie, 1991); Legenda o Jozefie (muz. R. Strauss, TW w todzi, 1991
i TW w Warszawie, 1992); Swieto wiosny (muz. |. Strawinski, TW w Warsza-
wie, 1993), Romeo i Julia (muz. S. Prokotiew, TW w Warszawie, 1996), Clio’s
Triumph (muz. ). Sapiejewski, Washington Ballet, USA, 1997), oraz Tryptyk
polski: Harnasie Szymanowskiego, Powracajace fale Kartowicza i Krzesany
Kilara (TW w Warszawie, 1997) az po Cudownego mandaryna Bartoka (TW
w Warszawie, 1999). Przygotowat takze choreografie do wielu inscenizacji
operowych, a ostatnio do Madame Butterfly Pucciniego i do Kréla Rogera Szy-
manowskiego na naszej scenie (fot. K. Gierattowski).
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Dyrygent. Ukoficzyt z wyr6znieniem dyrygenture symfoniczno-operowa pod kierun-
kiem Bogustawa Madeya w warszawskiej Akademii Muzycznej im. F. Chopina (1996).
Interesuje sie takze wokalistyka; studiowat $piew solowy u Leonarda A. Mroza w Sred-
niej Szkole Muzycznej w Warszawie.

Jest laureatem pierwszych nagréd ogélnopolskich konkurséw muzycznych: Klas Skrzy-
piec i Altéwki w Elblagu (1990) i IV Konkursu Wokalnego im. F. Platéwny we Wrocta-
wiu, gi<dzie zdobyt takze Grand Prix ,Rydwan Apollina” - nagrode Ministerstwa Kultury
i Sztuki.

W 1997 r. zostat dyrektorem naczelnym i artystycznym Filharmonii Biatostockiej. Jest
takze dyrektorem artystycznym i dyrygentem nowej, warszawskiej orkiestry kameral-
nej pn. Mata Filharmonia oraz dyrygentem goécinnym Teatru Wielkiego - Opery Naro-
dowej (dyryguje u nas Dziadkiem do orzechéw, objat tez kierownictwo muzyczne
Gali Nizynskiego). Jest wyktadowca dyrygentury symfoniczno-operowej w warszaw-
skiej Akademii Muzycznej.

Jego r6znorodny repertuar obejmuje zaréwno wielkie dzieta wokalno-instrumentalne,
muzyke symfoniczna, operowa i baletowa, jak i prawykonania wspéiczesnej muzyki
polskiej. WSE(’)ipracuje z orkiestrami symfonicznymi w kraju i za granica (Dania, Hisz-
pania, Maroko i Niemcy). W Polsce koncertowat m.in. z orkiestra Filharmonii Narodo-
wej, Narodowa Orkiestra Polskiego Radia, Sinfonia Varsovia, Polska Orkiestra Radio-
wa, Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Krakowie i z Orkiestra Akademii Mu-
zycznej w Warszawie. Zapraszany jest przez festiwale i przeglady muzyczne: Forum
im. Witolda Lutostawskiego, Warszawskie Dni Oratoryjne, Viva il Canto i inne. Nagry-
wa muzyke dla filmu, arc%ﬁiwum Polskiego Radia i wytworni ptytowych; jedna z jego
ptyt CD, nagrana z pianista Stanistawem Drzewieckim, otrzymata nominacje do na-
grody Fryderyka "98 (fot. J. Multarzynski).

Tancerz, pedagog i baletmistrz. Absolwent Paristwowej Szkoty Baletowej w Poznaniu,
uczen Olgi Stawskiej. W latach 1963-68 studiowat w Sankt-Petersburskim Konserwa-
torium im. M. Rimskiego-Korsakowa, zdobywajac tam dyplom pedagoga tarica kla-
S{‘cznego oraz baletmistrza ze specjalizacjq korepetytora i realizatora rosyjskiej klasyki
choreograficznej.

W Petersburgu zetknat sie rowniez z praca tamtejszej Szkoty Baletowej im. A. Waga-
nowej i uczestniczyt w lekcjach taica klasycznego prowadzonych przez legendarnego
pedagoga Aleksandra Puszkina.

Po ukonczeniu studiéw byt tancerzem Teatru Wielkiego w Warszawie oraz pedago-
giem stotecznej Szkoty Baletowej, gdzie w latach 1988-91 petnit funkcje dyrektora
artystycznego.

Réwnoczesnie, poczawszy od 1972 r. wyktadat metodyke nauczania taica klasyczne-
go, partnerowanie i repertuar baletowy w Studium Nauczycieli Tafica Akademii Mu-
zycznej im. F. Chopina w Warszawie. Jako pedagog uczestniczyt tez w miedzynarodo-
wych stazach z cyklu ,Vacanze con la danza” w Grado (Wtochy).

Parokrotnie realizowat na polskich scenach choreografie klasyczne z rosyjskiego re-
pertuaru baletowego. Sylfidy Fokina przygotowat dla Opery Slaskiej (1977), Opery
Battyckiej (1978) i dla naszego teatru (1981), a Giselle w oryginalnej wersji Perrota,
Corallego i Petipy wystawit w t6dzkim Teatrze Wielkim (1979), gdzie w rok pozniej
opracowat takze Dziadka do orzechéw wedtug tradycyjnej wersji scenicznej Wasilija
Wajnonena (fot. Archiwum).



Scenograf i malarz, naczelny scenograf Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. Absol-
went krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (1959) i Akademii Sztuk Pieknych w Rzy-
mie (1962). Debiutowat w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (1959).
W 1962 r. rozpoczq! wspc’)lprace z warszawska scena operowa pamietna premiera
wigta wiosny Strawinskiego. Zrealizowat takze scenografie do oper: Syn marnotraw-
ny Debussy’ego i Judith Honeggera. W 1966 r. otrzymat nominacje na stanowisko
naczelnego scenografa Teatru Wielkiego w Warszawie. W tym czasie zaczeta sie jego
wielka miedzynarodowa kariera i trwajaca do dzi§ wspétpraca z czotowymi teatrami
operowymi $wiata. Najbardziej znaczace realizacje zagraniczne artysty to: Samson
i Dalila Saint-Saénsa (Opera w Kolonii, 1968), opery Richarda Straussa: Salome (Co-
vent Garden, 1970) i Elektra (Opera Hamburska, 1973; Opera Paryska, 1974; Teatro
Sao Carlos, 1992), Gra w zabijanego lonesco (Burgtheater, 1971), La Passione (Piccolo
Teatro di Milano, 1972), De temporum fine comoedia Orffa (Festiwal w Salzburgu,
1973) Dafnis i Chloe Ravela (Biihnen der Stadt Bonn, 1987), Jeremiasz Ebena (Narodni
Divadlo, 1998) Don Giovanni Mozarta (Théatre Municipal w Luksemburgu, 1998).
Poza wieloma znakomitymi realizacjami na scenie Teatru Wielkiego oraz innych pol-
skich teatréw operowych i dramatycznych byt autorem scenografii w renomowanych
teatrach $wiata w: Amsterdamie, Ankarze, Atenach, Barcelonie (Teatro de Liceu), Berli-
nie, Bonn, Buenos Aires (Teatro Colén), Buffalo, Detroit, Dortmundzie, Essen, Gene-
wie, Hamburgu, Kolonii, Lizbonie (Teatro Sao Carlos), Londynie, Los Angeles, Madry-
cie, Mediolanie (Teatro Piccolo), Mexico City, Monachium, Moskwie, Nowym Jorku
(Metropolitan Opera), Oslo, Paryzu, Pradze, San Francisco, Tel Awiwie (The New lsra-
eli Opera), Turynie (Teatro Regio), Vancouverze, Wiedniu (Burgtheater) i Zurychu. Wéré6d
jego teatralnych wspottwércow znalezli sie dyrygenci: Carl Bohm, Herbert von Kara-
jan, Zubin Mehta, Nello Santi i Georg Solti; rezyserzy: August Everding, Giancarlo del
Monaco i Jean Claude Riber; choreografowie: Peter van Dyck, Jurij Grigorowicz, Serge
Lifar, John Neumeier i wielu innych twércow $wiatowej stawy.
Jest laureatem wielu prestizowych nagréd i wyréznie. Waznym nurtem jego twérczo-
Sci jest malarstwo sztalugowe, za ktére otrzymat wiele nagréd w kraju i za granica. Jest
autorem tomu dziennikoéw Loc(a i scenariusza filmowego Narcissimo, wedtug dramatu
wiasnego autorstwa (fot. Z. Feliksiak).

s

TWORCY PRZEDSTAWIENIA

Scenograf ze specjalnoscia kostiumologa. Absolwentka Wydziatu Projektowania Odzie-
zy Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi. Poczatkowo byta projek-
tantka w Modzie Polskiej. Wspottworzyta wtedy wiele kolekcji, prezentowanych
w kraju i za granica (wszystkie kraje Europy i Australia). Projektowata dla teatréw dra-
matycznych i operowych, a takze dla filmu. Pracowata z takimi rezyserami, jak: Bog-
dan Cybulski, Jan Englert, Eugeniusz Korin, Maciej Prus, Marek Weiss-Grzesinski, Ja-
nusz Wisniewski i Krzysztof Zaleski.

Stworzyta kostiumy do blisko 150 spektakli teatralnych, wsrod ktérych znalazty sie:
Awantura w Chioggi Goldoniego, Noc listopadowa Wyspianskiego, Dziady Mickiewi-
cza, Ksiadz Marek, Horsztyriski i Kordian Stowackiego, Nie-Boska komedia Krasifiskie-
go, Sen nocy letniej, Perykles i Burza Szekspira, Zmierzch Schaffera, Slub i Operetka
Gombrowicza, Czerwone nosy Barnesa, Rozkwit i upadek miasta Mahagonny Brechta/
Weilla, Panopticum a la Madame Tussaud, Modlitwa chorego przed noca i Koniec
Europy Janusza Wisniewskiego (Grand Prix i Nagroda Krytyki na Festiwalu BITEF
w Belgradzie, Grand Prix w Nancy, nagrody w Amsterdamie i Hanowerze), a takze
musicale: Skrzypek na dachu Bocka/Steina, Getto Sobola, Kuglarze i wisielcy Kacz-
marskiego/Satanowskiego i Dekadance Satanowskiego. Projektowata réwniez kostiu-
my do wielu przedstawien operowych i baletowych: Borysa Godunowa, Bram raju,
Damy pikowej, Fausta, Macbetha, Manekinéw, Strasznego dworu, Swieta wiosny, La
Traviaty, Trubadura i innych.

Od wielu lat stale wspétpracuje z Teatrem Telewizji, gdzie byta m.in. autorka kostiu-
moéw do wielkich inscenizacji Dziadéw i Kordiana. Jest laureatka wielu nagréd. Jej
projekty kostiuméw do Operetki zostaty wyréznione na Festiwalu Polskich Sztuk Wsp6t-
czesnych (1980), a do Nie-Boskiej komedii na Festiwalu Klasyki Polskiej (1982). Przez
10 lat byta wyktadowca kostiumologii na Wydziale Scenografii warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych (fot. W. Bietkowska).
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Opera Narodowa

Rok narodzin 1778

Dyrektor naczelny WALDEMAR DABROWSKI
Dyrektor artystyczny i muzyczny JACEK KASPSZYK
Dyrektor baletu EMIL WESOLOWSKI

GALA NIZYNSKIEGO

Nijinsky Gala

SYLFIDY

Les Sylphides

Muzyka FRYDERYK CHOPIN

Choreografia MICHAIE FOKIN
Realizacja baletu JAROSEAW PIASECKI

GRY

Jeux

Muzyka CLAUDE DEBUSSY
Choreografia EMIL WESOtOWSKI

SWIETO WIOSNY

Le Sacre du printemps

Muzyka IGOR STRAWINSKI
Choreografia EMIL WESOLOWSKI

Kierownictwo muzyczne MARCIN NALECZ-NIESIOEOWSKI
Sceno%raﬁa ANDRZE] KREUTZ MAJEWSKI (Sylfidy),
IRENA BIEGANSKA (Gry, Swigto wiosny)
Rezyseria $wiatet STANISLAW ZIEBA

W 50-LECIE SMIERCI WACEAWA NIZYNSKIEGO
8 kwietnia 2000, SALA MONIUSZKI



Sala Moniuszki, 8 kwietnia 2000, sobota, godz. 19, po raz 1
dwie przerwy

Obsada

SYLFIDY

Pierwsza solistka BEATA WIECH
Dwie solistki ANITA KUSKOWSKA, ANNA SASIADEK
Poeta SLAWOMIR WOZNIAK

oraz

KRYSTYNA CICHORZEWSKA, SYLWIA DYTKOWSKA, MALGORZATA HARMACINSKA,
KATARZYNA LEWANDOWSKA, ANNA LIPCZYK, MALGORZATA MARCINKOWSKA,
IZABELA PAGOWSKA, ELWIRA PIORUN

MONIKA CAPUTA, MALGORZATA DEBSKA, MALGORZATA DOBROWOLSKA,
DANIELA GNIEWASZEWSKA, BARBARA HABDAS, IWONA KUROWSKA,
EWA MAKSYMIENKO, MAGDALENA NALEWAJKA, ALEKSANDRA POGASSI,
MALGORZATA STOSZEK, IRENA WOZNIAK, MAGDALENA ZIELINSKA

GRY

Wactaw SEAWOMIR WOZNIAK
Pani R. KAROLINA JUPOWICZ
Pani T. DOMINIKA KRYSZTOFORSKA
Pan S. tUKASZ GRUZIEL

SWIETO WIOSNY

Dziewczyna ofiarna ELZBIETA KWIATKOWSKA
Medrcy KAROL URBANSKI
MICHAE CHROSCIELEWSKI, HENRYK CZARNOWSKI, RADOSEAW GRABOWSKI
Dziewczeta KRYSTYNA CICHORZEWSKA, SYLWIA DYTKOWSKA, BEATA GRZESINSKA,
ANITA KUSKOWSKA, ANNA LIPCZYK, ANASTAZJA NABOKINA, ANNA SASIADEK

KATARZYNA LEWANDOWSKA, ILONA MOLKA, KATARZYNA BIALKOWSKA-MADE],
IWONA KUROWSKA, ALEKSANDRA POGASSI, IRENA WOZNIAK, MAGDALENA ZIELINSKA
Kobiety MALGORZATA HARMACINSKA, IWONA MALINOWSKA, IZABELA PAGOWSKA,
EWA PUCHALSKA, MALGORZATA RYKIER, BARBARA ZELAZNY

MONIKA CAPUTA, MALGORZATA DOBROWOLSKA, BARBARA HABDAS, ANNA KAMINSKA,
EWA KRYCKA, EWA MAKSYMIENKO, MAGDALENA NALEWAJKA, ELZBIETA TUSZYNSKA

Mtodzieficy PIOTR CHOJNACKI, ARKADIUSZ GOLYGOWSKI, tUKASZ GRUZIEL,
MARCIN KACZOROWSKI, WALERY MAZEPCZYK, ANDRZE] M. STASIEWICZ, WOJCIECH SLEZAK,
WOJCIECH WARSZAWSKI, MAKSIM WOJTIUL, SLAWOMIR WOZNIAK

ZBIGNIEW CZAPSKI-KEODA, REMIGIUSZ NAWROCKI, MICHAE TUZNIK, KRZYSZTOF WOJTERA

Mezczyini WALDEMAR BARTCZAK, SEBASTIAN BORKOWSKI,
WOJCIECH GEOWACKI, TOMASZ PIASECKI, TOMASZ PRUSAK,
KRZYSZTOF SWACZYNA, RAFAt TUSZYNSKI, PAWEL WINOKUROW

ORKIESTRA TEATRU WIELKIEGO - OPERY NARODOWEJ

Dyrygent
MARCIN NAEECZ-NIESIOLOWSKI

Asystent dyrygenta: Piotr Wajrak
Asystenci choreografa: Kalina Schubert, Renata Smukata, Halina Wisniewska, Ireneusz Wisniewski
Inspektorzy baletu: Jolanta Andraka, Witold Kiwacz, Julitta tubiriska-Zielifiska
Dzwiek Iwona Saczuk, Matgorzata Skubis. Inspicjenci Marzenna Domagato, Andrzej Wojtkowiak



