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TANCE W BALLYBEG
(DANCING AT LUGHNASA)

Sztuka ta po raz pierwszy weszla na scene
24 kwietnia 1990 w Abbey Theatre w Dublinie,
w rezyserii Patricka Masona — i natychmiast od-
niosta sukces. Wkrétce przedstawienie zostato
przeniesione do londynskiego National Theatre
na scene Lyttleton. W roku 1991 Tarice wystawio-
no w londynskim Phoenix Theatre na West End.
Krytyka ocenita je w samych superlatywach, nie
szczedzac pochwat dla autora, aktoréw i reali-
zatoréw. W tym czasie przedstawienie dubliriskie
swiecito triumfy na tournée po Irlandii. W niekt6-
rych miejscowosciach dochodzito do wzruszaja-
cych scen wéréd publicznosci, ktéra identyfiko-
wata sie z bohaterami dramatu.

24 pazdziernika 1991 odbyta sie premiera Tari-
cow na Broadwayu, réwniez w rezyserii Patric-
ka Masona. Na kilka godzin przed spektaklem pu-
blicznos¢ szturmowata Plymouth Theatre. Poli-
cja nowojorska bezskutecznie starata sie odsunac
nacierajacych fotoreporteréw. Po przedstawie-
niu wzruszeni widzowie zgotowali autorowi i
wykonawcom stojaca owacje. Recenzje byty
entuzjastyczne, a Frank Richw THE NEW YORK
TIMES podsumowat swéj zachwyt sfowami: "ta
sztuka jest wlasne tym, do czego teatr zostat stwo-
rzony”. Ukoronowaniem sukcesu byto przyzna-
nie spektaklowi potréjnej prestizowej nagrody
Tony: autorowi, rezyserowi i aktorkom. Tymcza-
sem przedstawienie londynskie, grane z niestab-
nacym powodzeniem, zostato przeniesione do
Garrick Theatre, po czym —w roku 1992 — odby-
to tournée po wielkiej Brytanii.

M. C.



Na poczatku sierpnia w catlej Irlandii, a tak-
ze w niektérych regionach Wielkiej Bryta-
nii i Francji obchodzono uroczyscie pocza-

tek zniw. W Irlandii Swieto to nosito nazwe

Lughnasa — od imienia celtyckiego boga
Lugha, ktéry byt opiekunem plonéw. Je-
szcze w roku 1962, publikujac swoja fun-
damentalna prace na temat Lughnasy, Ma-
ire MacNeill mogta napisa¢: "Na obchody
Swieta Lugha w Irlandii natrafiliSmy w stu
dziewiec¢dziesieciu miejscowosciach. (...)
Lughnase Swietowano do niedawna na dzie-
wiecdziesieciu pieciu pagorkach, nad dzie-

wiecioma jeziorami i nad brzegami pieciu
rzek”. Uroczystosci organizowano najchet-
niej w miejscach odlegtych od ludzkich sie-
dzib (na przykfad na szczytach wzgorz, jak
Croagh Patrick); niekiedy trzeba byto dtugo
podr6zowaé¢, by tam dotrzeé. Na ogét
obrzedy starano sie odprawia¢ w poblizu
wody: studni, Zzrédet, strumykéw, rzek czy
jezior.

Przebieg uroczysto$ci bywat rézny w r6-
znych miejscowosciach; sposoby obchodze-
nia Swieta zmieniaty sie tez z pokolenia na
pokolenie. Od dawna zanikt juz w Irlandii
zwyczaj sktadania ofiar ze zwierzat. Jednak
pewne elementy obrzedu pozostawaty nie-
zmienione przez cafe stulecia. Takim statym
elementem byto na przyktad to, ze pierwszy
skoszony snopek pszenicy lub owsa, gtowa
rodu lub osoba bedaca przywédca catej spo-
tecznoséci uroczyscie sktadata Lughowi w
ofierze. (...)

W Irlandii, gdzie — jak wiadomo - gtéwnym
pozywieniem jest nie zboze, lecz ziemnia-
ki, przebieg uroczystosci jest inny: w pierw-
szy dzien §wieta Lughnasa spozywa sie spe-
cjalny positek przyrzadzony z pierwszych
wykopanych bulw.

W zamian za ofiary i obrzedy odprawiane
na szczytach wzgérz, Lugh darzyt swych
wyznawcéw dalszymi plonami: przezna-
czat dla nich czarne jagody rosnace dziko
na zboczach. Zaden ze zwyczajéw zwiaza-
nych ze swietem Lugha nie okazat sie réw-

nie trwaty jak zbieranie jagéd: dla wiernych
byty one widomym dowodem ptodnosci
ziemi i taskawosci bostwa. Wazne bylo przy
tym, aby jag6d skosztowali absolutnie wszy-
scy — przynoszono je wiec do doméw kaz-
demu, kto z powodu choroby czy podeszte-
go wieku sam nie miat sity wspinac sie na
zbocza.

We wszystkich opisach swieta boga Lugha
i we wszystkich zachowanych wspomnie-
niach o przebiegu tych uroczystosci szcze-
gbélne miejsce zajmuje taniec. W Kerry,
na przyktad, w obrzedach odprawianych
na szczytach Drung Hill i Cnoc na dTobar
wybierano sposrod wszystkich uczestnikéw
najlepiej taficzaca pare. Podobne konkur-
sy taneczne organizowano takze na wzgo-
rzu Playback w hrabstwie Leitrim, na Black-
stairs w Wexfordzie i na Slieve Bloom
miedzy Leix a Offaly. Ciekawy zwyczaj
zanotowano w Ganiamore (Gainmhe) w
hrabstwie Donegal: najlepszy z tancerzy
mogt tam w nagrode wybrac sobie narze-
czona spo$réd panien uczestniczacych
w konkursie.

Swietowanie Lughnasy byto bardzo gtebo-
ko zakorzenione w obyczajowosci celtyc-
kiej, a zwtaszcza bardzo mocno skojarzone
ze wszystkimi wyobrazeniami dobrobytu.
Nowo wprowadzone chrzescijafistwo mu-
siato je wiec zaakceptowac, albo przynaj-
mniej tolerowac jego dalsze istnienie. Nie
mogto go po prostu odrzucic i potepic, jak
to zrobito z wieloma innymi §wietami po-
ganskimi.



SWIATECZNE OBYCZAJE

Relacja ustna z Carrickatuke, hrabstwo Ar-
magh, rok 1941

"Szczyt wzgbrza Carrick zawsze uchodzit za
przyjemne miejsce. Mito tam by¢ musiato je-
szcze przed przybyciem Swietego Patryka
(Swiety Patryk czczony jest jako patron Irlan-
dii — przyp. red.). Dlatego tez $wiety wybrat
to miejsce, by wybudowaé kosciét. Nie
spodobato sie to jednak starym druidom. Wy-
hodowali wiec byka, ktory kazdej nocy bu-
rzyt mury wzniesione za dnia. Tak wiec pra-
ca Swietego Patryka w ogdle nie posuwata sie
naprzod. Trwato to dos¢ diugo, az wreszcie
Swiety zrezygnowal i przeniost sie do Ar-
magh. Wtedy dopiero ludzie zbuntowali sie
i zgtadzili ztego byka. Szkoda, ze tak diugo
sie ociagali; gdyby ruszyli sie wczesniej, to
by¢ moze Swiety Patryk zostathby z nimi.

Jeszcze nie tak dawno w pierwszych dniach
sierpnia zbieraty sie na tych wzgérzach tysia-
ce ludzi. Tanczono, odbywaty sie rézne kon-
kursy, bytlo duzo beztroskiej zabawy. Praw-
da, ze pito sie tez duzo, czasem i mocnych
trunkéw, od ktérych nikt nie sciagat podat-
kéw. By¢ moze tego byka zabito w jaka$
taka niedziele. Musiat by¢ jakis powod, zeby
ludzie sie ruszyli — ale kto to teraz moze
wiedziec?

Teraz ludzie powiadaja, ze chodza tam na
jagody, i zeby sie spotkac ze swoimi ukocha-
nymi. By¢ moze schodzili sie tam juz daw-
no temu, zanim jeszcze zaczeto obchodzié¢
dzien $wietego Patryka. By¢ moze schodza sie

tak od niepamietnych czaséw. Starzy ludzie
moéwia, ze kiedy przybyt tu Swiety Patryk, na
wzgbrzu Carrick byty pola uprawne, a nao-
koto drzewa, chaszcze i petno dzikéw. | je-
szcze gorsze rzeczy, o ktérych dzis juz, dzie-
ki Bogu, nikt nie pamieta...”

Relacja ustna z Gortahork, hrabstwo Donegal,
rok 1942

"Pamietam, ze starzy ludzie z naszej wsi
wspominali z wielka przyjemnos$cia, jak w
pierwsza niedziele sierpnia, w §wieto Lughna-
sy, wybierali sie na pobliskie wzgérza na ja-
gody. Te niedziele upodobata sobie zwta-
szcza miodziez, ktéra wyruszata na wzgérza
natychmiast po obiedzie i nie wracata az do
zmierzchu... Ci, ktérzy mieszkali pod Belta-
na, wspinali sie na szczyt Beltany, a ci, kt6-
rym byto blizej na Carn Treuna, szli na Carn
Treuna. Ale tak naprawde, to chtopcy po pro-
stu szli tam, gdzie byly dziewczeta...

Kiedy juz wdrapali sie na szczyt wzgorza, sia-
dali, aby zje$¢ to, co ze soba przyniesli — naj-
czesciej byly to placki z owsianej maki
i mleko — a potem rozpraszali sie po stokach
w poszukiwaniu jagod, czasem parami, cza-
sem w wiekszych grupach. Gdy juz skonczy-
li zbieranie jagéd, to mieli taki dziwny zwy-
czaj, ze wszyscy znowu spotykali sie na
szczycie i chtopey dla swych dziewczyn ro-
bili bransoletki z jagéd. Specjalnie po to kaz-
dy przynosit w kieszeni kawatek nitki...
Wspdétzawodniczyli miedzy soba, kto swojej
dziewczynie zrobi najtadniejsza, najbardziej
udana bransoletke. Potem wywotywano

kogo§ — mégt to by¢ chiopak, mogta by¢
dziewczyna - zeby zaSpiewal piosenke.
Z kolei te piosenke podejmowat ktos nastep-
ny, pzniej kto$ jeszcze — kazdy, kto sie czut
na sitach, mégt wtaczy¢ sie do tej zabawy
i melodia krazyta z ust do ust.

Nastepnie zaczynaly sie tarice. Z tego co opo-
wiadaja wynika, ze nikt nie przynosit ze so-
ba zadnych instrumentéw muzycznych, wiec
do tarica musieli sobie przy$piewywacé. W
tamtych czasach chtopcy i dziewczeta umie-
li pieknie $piewac i te przy$piewki doskona-
le im do tafica wystarczaty.

Po skonczonej zabawie, gdy juz trzeba byto
wraca¢ do domu, dziewczeta zdejmowaty
zrobione z jagéd bransoletki i zostawialy je
na szczycie wzgorza. Nikt z najstarszych mie-
szkancéw wioski nie umiat mi powiedzie¢,
dlaczego tak robiono; ze tak nalezy postapic
— 0 tym dowiedzieli sie od ludzi jeszcze star-
szych. A potem wszyscy schodzili w doline
i wracali do doméw..."

Fragmenty ksiazki Maire Mac Neill THE FESTIVAL OF LUGHNASA,
Dublin 1982, publikowane w programie Abbey Theatre w Dublinie
do przedstawienia DANCING AT LUGHNASA - przetozyta Malgo-
rzata Szpil.



BRIAN FRIEL

Urodzit sie w roku 1929 w miejscowosci
Omagh w hrabstwie Tyrone w pétnocnej Ir-
landii. Dorastat w atmosferze przygnebienia
jaka dreczyta mniejszos$¢ katolicka Irlandii
Pétnocnej. W roku 1939 jego rodzina prze-
niosta sie do miasta Derry — nazwanego
urzedowo Londonderry. Tereny te byty zde-
gradowane ekonomicznie od chwili wciele-
nia ich w roku 1922 do Zjednoczonego Kré-

lestwa, kiedy to Irlandia Pétnocna stata sie
prowincja brytyjska. Bezrobocie i powazne
napiecia polityczne, zte warunki spoteczne
- wszystko to wywarto ogromny wptyw na
pisarstwo Friela. Pierwsze opowiadania na-
pisal majac dwadziescia lat. Po pewnym
czasie byt juz autorem kilku stuchowisk ra-
diowych, zrealizowanych przez BBC.

W roku 1962 powstata jego pierwsza sztu-
ka teatralna The Enemy Within, ktéra — jak
wszystkie jego pézniejsze dramaty — zosta-
ta wystawiona w Abbey (wtedy jeszcze
Queen’s) Theatre w Dublinie. W tym samym
roku wydat Friel pierwszy zbi6ér opowiadan,

The Saucer of Larks. Rok p6zniej wyjechat
do USA, gdzie przez sze§¢ miesiecy wspot-
pracowat z Tyrone Guthrie w nowym Guth-
rie Theater w Minneapolis. Duzy rozgtos
zyskata w 1964 roku Philadelphia, Here
| Come, kt6ra w krétkim czasie trafita z Du-
blina na Broadway (1965), gdzie byta grana
z powodzeniem.przez kilka sezonéw, a na-
stepnie do Londynu (1967).

Zaréwno w tej sztuce, jak i w kilku nastep-
nych: The Loves of Cass McGuire (1967), Lo-
vers (1967), Crystal and Fox (1968), The
Mundy Scheme (1969), The Gentle Island
(1971) — dominuje temat wychodZstwa: mo-
tywy opuszczenia rodzinnego kraju, nostal-
gia, poszukiwanie wolnosci w szerokim
Swiecie i niezbyt szczesliwe powroty.

W latach siedemdziesiatych Friel wkracza
w nowa faze twérczosci. Jego sztuki nabie-
raja wiekszej wyrazistosSci i wyrafinowania.
Daje sie w nich odczu¢ wptyw skompliko-
wanej sytuacji politycznej i krwawych zajs¢
w Irlandii Pétnocnej. Spoteczenstwo, ktére
Friel znat dobrze od urodzenia, zaczeto sie
rozsypywac. Irlandia Pétnocna wchodzita
w okres diugiej i krwawej dezintegracji. Te
napieta atmosfere polityczna przenosi Friel
do swoich sztuk teatralnych. Najbardziej
znaczacym dramatem politycznym bylo
Obywatelstwo honorowe (The Freedom of
the City, 1973), ktérego premiery w Royal
Court Theatre w Londynie i w Alvin Thea-
ter w Nowym Jorku odbity sie szerokim
echem w $wiecie. Kolejne dramaty: Volun-
teers (1975), Living Quarters (1977), i Ari-
stocrats (1979) faczy problem dezintegracji
i upadku tradycyjnych autorytetéw spotecz-
nych i rodzinnych. Autor demaskuje w
nich rézne formy przemocy i terroru, przy
czym pozostaje wierny swojej fascynacji
ludzka zdolnoscia tworzenia optymistycz-
nych wizji.

W latach 1973-1976 walka IRA (Irish Repu-
blican Army) przeciw brytyjskiej obecnosci

na Pétnocy wkracza w szczytowy okres.
Za swoje sztuki polityczne, zwiazane z pét-
nocnoirlandzkimi “niepokojami”, Friel zostat
przez kilku rozhisteryzowanych angielskich
i amerykanskich recenzentéw oskarzony o
obrone IRA oraz atakowanie armii brytyjskiej
i systemu wladzy Zjednoczonego Krélestwa.
Friel zignorowat te nagonke, natomiast skupit
sie na poszukiwaniu nowej formy wypowie-
dzi. W efekcie powstata jedna z najbardziej
zaskakujacych jego sztuk — Faith Healer, kt6-
ra wystawit w 1979 roku Longacre Theater w
Nowym Jorku, w rezyserii Jose Quintero, z Ja-
mesem Masonem w gtéwnej roli. Jest to histo-
ria uzdrawiacza-cudotwércy, ktéry zostaje
brutalnie zamordowany po powrocie w ro-
dzinne strony. Wprawdzie utwor nie ma wy-
raznego tta politycznego, jednak Friel raz je-
szcze przekonuje publicznosé, ze istnieje nie-
rozerwalny zwiazek sztuki z polityka. Czynni-
kiem poSredniczacym jest tu rozczarowanie;
tym gtebsze im mocniejsze byto wyobrazenie
o mozliwosci cudu. Faith Healer jest parabo-
la zamykajaca kolejna faze twérczosci Friela.
W roku 1980 Brian Friel i aktor Stephen Rea
zaktadaja zespodt teatralny Field Day. Celem
tej grupy artystycznej, dziatajacej w Derry,
jest prezentacja utworéw wykraczajacych po-
za zainteresowania establishmentu teatralne-
go. Pierwsza sztuka wystawiona przez Field
Day byty Przekfady (Translations), a jej pre-
miera odbyta sie 23 wrze$nia 1980 w ratuszu
w Derry, p6zniej byta grana w Londynie i w
Nowym Jorku. Zaréwno Przekfady, jak i The

Communication Cord (1982) taczy temat
umierania jezyka irlandzkiego. Kryzys, doty-
czacy zarbwno jezyka, jak i cywilizacji, wy-
nika z nieprzystosowalnosci, ktéra zawsze
charakteryzowata stosunki miedzy Irlandia
a Wielka Brytania. Owa nieprzystosowalno$¢
wynika z dzielenia sie wsp6lnym jezykiem
funkcjonujacym na catkiem odmiennych
podiozach. Dotad zaden z irlandzkich pisa-
rzy nie bronit w sposéb tak odwazny roli je-
zyka i sztuki w zyciu spoteczenstwa.
W latach osiemdziesiatych Friel przettuma-
czyt Trzy siostry Czechowa, wystawione po-
tem przez Field Day w Derry, dokonat tez
adaptacji scenicznej powiesci Ojcowie
i dzieci Turgieniewa.
Jako dramaturg potrafi Friel doskonale kiero-
waé¢ wyobraznia widza, wprowadzajac w
ruch wszystkie elementy sztuki teatru. Czesto
w jego utworach pojawia sie posta¢ narrato-
ra, ktéry opisuje tto historii, ilustrujac je przy-
wolywanymi jak gdyby z pamieci scenami.
Jest to wprawdzie chwyt dramaturgiczny nie-
nowy, ale wymagajacy mistrzowskiej techni-
ki pisarskiej. U Friela poteguje napiecie
i wprowadza odpowiedni nastr6j. W jego
sztukach narrator niekiedy wyprzedza akcje
i wtedy sceny, ktére potem oglada widz, na-
bieraja specjalnego znaczenia. Dramaturgia
jego odwotuje sie do szczegdlnej wrazliwo-
Sci widzoéw, do ich wspomnien i doSwiad-
czen; zmusza do zatrzymania na moment
przyspieszonego tempa wspoélfczesnego zycia
i poddania sie refleksji.

M.C.

JUDY FRIEL

urodzita sie wr. 1963, jest jednym z piecior-
ga (cztery c6rki i jeden syn) dzieci Briana
Friela. Studiowata historie sztuki i literatury
angielskiej oraz rezyserie w Dublinie. Zali-
czana jest do najzdolniejszych rezyseréow

irlandzkich mtodego pokolenia. Wsp6tpra-
cuje z kilkoma teatrami Dublina. W swoim
dorobku rezyserskim ma sztuki T. William-
sa, E. O’'Neill’a, T. Wildera, D. Mameta,
G. Farquhara i M. Hardinga.
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