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Janusz Majcherek
PRZYPISY DO TANGA

Stawomir Mrozek opuscil Polske w roku 1963. Przez piec lat
mieszkal we Wloszech. Nie byla to jeszcze emigracja. Te wybral po
interwencji Ukladu Warszawskiego w Czechostowacji. List protes-
tacyjny w tej sprawie opublikowal w paryskim Le Monde. Do
Polski postanowil nie wracad, zreszta droge powrotu i tak mial
odcigts, przynajmniej na kilka najblizszych lat.

Ale w roku 1963 wyjezdzal — jak sam mowi — ,,bez dramatu, jako
turysta, podroznik’. Wyjezdzajac, byl juz bardzo znanym autorem
opowiadan, jednoaktowek i rysunkow. Jego nazwisko stalo sig¢
powszechng wlasnoscia, postugiwano si¢ nim jako skrétem myslo-
Wy streszczajgcym przesmiewcze rozpoznania OwcCzesnej rzeczy-
wistosci. Mawialo sie wtedy: ,,jak z Mrozka”’; albo: ,,tego by nawet
Mrozek nie wymyslil”.

Takie odzywki dobrze swiadczyly o celnosci Mrozkowych konce-
ptow, ale tez sprowadzaly je po trosze do wymiaru kabaretowego.
Mrozek bywal odbierany jako duzej klasy satyryk serwujacy
inteligentne aluzje do wladzy ludowej. Sybaryci i konformisci epoki
malej stabilizacji $miali si¢ na Mrozku, ale w gruncie rzeczy widzieli
w nim element obowigzujgcego tadu, kogos, kto dla przyjemnosci
1 dobra wspélrodakéw obsluguje zawory bezpieczenstwa. Zreszta
,»reductio ad absurdum™, ktérg uprawial, obowigzywatla jako styl

w catej Europie: groteskowi i absurdalni, a nawet trochg grozni byli
przciez i Ionesco, i Durrenmatt, i Frisch, tak modni w bardzo
podéwczas ,,europejskim” PRL-u. Slowem, publicznos¢ skazaia
wczesnego Mrozka na zycie ze $miechu i polityki, czy raczej — ze
s$miechu z polityki.

Prawde moéwiac, ten stosunek do utworéw Mrozka pisanych
w latach pieédziesiatych i na poczatku lat sze§cdziesiatych, nie byl
pozbawiony sensu. To chyba Jan Blonski pierwszy odwazyl si¢
napisa¢, ze tak popularne sztuki, ktorymi Mrozek zdobyt widzow
— Policja, Strip-tease, Karol, Na pelnym morzu czy Meczenstwo
Piotra Ohey’a ~ byly w gruncie rzeczy rozciagnigtymi nieco ponad
miare skeczami, a ich dram...iurgia opierata si¢ na jednym pomysle,
logicznie redukowanym dc absurdu.

Tak bylo do roku 1964, ¢ 7 w listopadowym numerze Dialogu
ukazalo si¢ Tango, napisane juz we Wiloszech. ,,Jestem pewien
— powiada Mrozek — ze w Polsce, ze wzgledu na autocenzurg, nigdy
bym tej sztuki nie napisal. Aby pisac¢, musialem nabrac pewnego
dystansu wobec polskiej rzeczywistosci.

Tango natychmiast odniosto sukces w Polsce i na $wiecie. Do dzi$
jest najbardziej znana sztukg Mrozka; najbardziej znang i kto wie,
czy nie najlepsza. Mrozek, ktory z upodobaniem i niewatpliwym
talentem ukladal przejrzyste réwnania i bawil si¢ symetria i antysy-
metrig kolejnych sylogizmoéw, w Tangu po raz pierwszy stworzyl
sytuacje w pelni dramatyczna, to znaczy — obdarzy! postaci autono-
micznym i nie dajacym si¢ z géry przewidzie¢ dzialaniem. Inaczej
méwiac, Tango, choé ma wszystkie znamiona poetyki Mrozka, jest
przeciez sztuka z autentycznym konfliktem, ktoérego wieloznacz-
noéé¢ pozwala na najrozmaitsze interpretacje. I w rzeczy samej,
w roznych miejscach na swiecie grywano Tango na wiele sposobow:
i jako sztuke ,,postepowa’ i ,,konserwatywna’, prorewolucyjng
i antyrewolucyjna, obnazajaca mechanizmy polityczne i spoleczne
albo wycelowana we wspolczesna obyczajowosé; raz Tango mowito
o konflikcie pokolen, innym razem - o kryzysie idealéw wychowaw-
czych; odczytywano je takze jako kpine z péz i mod wspoélczesnej
sztuki, artystowskiego buntu szukajgcego objawien w jalowym
eksperymencie twérczym. Rezyser niedawnej premiery paryskiej
Tanga, Georges Werler, powiada, na przyklad, ze problem odpo-
wiedzialnos$ci rodzicielskiej jest jednym z najistotniejszych aspek-
téw sztuki; odczytuje jg z punktu widzenia tego, co mozna obecnie
uzna¢ we Francji za spuscizne po mlodziezowej rewolcie z roku
1968.




Polskie interpretacje Tanga zwykle cigzyly ku znaczeniom polity-
cznym i spolecznym. Mozna by je najkrocej przedstawic tak: idea
postepu i wolnosci predzej czy pdzniej zostaje zastgpiona przez
pragmatyke przemocy i wiadzy. Pamigtajac, ze Mrozek na rozne
sposoby odnosi si¢ w Tangu do tradycji romantycznej, mozna to
zasadnicze przestanie ujaé inaczej: oto Kordian staje si¢ ofiarg
chama; chama, ktory przechwytuje postepowa frazeologi¢, stwo-
rzong skadinad przez ludzi szlachetnego serca i rozumu. Kto ma
w pamig¢ci najnowsze dzieje Polski powiedzmy — ostatnie pét wieku,
ten znaczenia Tanga ulozy sobie w klarowny schemat.

Mozna probowac jeszcze inaczej, juz nie tyle po polsku, ile po
europejsku, dopatrujgc si¢ w Tangu rozprawy z rewolucyjna idea
postepu, wedle ktorej rézne spolecznosci z réznym skutkiem i na
rozng skale probowaly zrealizowaé nowy wspanialy swiat. Chodzi
0 to, ze wolnos¢, rownosc, sprawiedliwosc, porzadek etc. — wszyst-
kie te wartosci spolteczne i polityczne zaprojektowane jako system
logicznie spéjny i przelozone na praktyke, zamieniaja si¢ w swoje
przeciwienstwo. Klasyczny wywod na ten temat przeprowadzil juz
Dostojewski w Biesach: zaczynamy od idei nieograniczonej wolnos-
ci, zeby skonczy¢ na nieograniczonym zniewoleniu.

W Tangu Artur powiada: ,,nikt stad nie wyjdzie, dopoki nie
znajdziemy idei”’. Arturowi marzy si¢ jakas nowa, modelowa
— rzeczywistos$¢, wyjscie, ktore by przed zdegenerowanym swiatem
otworzyto jasne perspektywy. Slowem, Artur chce ustanowic tad
oparty na filozoficznych czy ideologicznych przestankach. Ale
doswiadczenie Artura potwierdza paradoks wprawdzie nie nowy,
niemniej ciggle brzemienny w skutki: oto idea ma niebezpieczng
latwos¢ wchodzenia w uklad przemocs, jakby przemoc byla konie-
czng pochodng idei. Artur w gruncie rzeczy staje si¢, jak wielu przed
nim, ofiarg wlasnej mysli. Mozna tak powiedzie¢: nikt stad nie
wyjdzie, dopdki nie znajdziemy idei, a tym bardziej nikt stad nie
wyijdzie, gdy ja znajdziemy; albowiem idea zmaterializowana niko-
mu nie pozwoli wyjs$¢; albowiem jedynym ksztaltem praktycznym
idei okaze sie sila pozornie z idea sprzeczna. Cham Edek odtanczy
La Cumparsite nad trupem ideologa Artura i to finalowe tango
bedzie brzmialo jak straszliwa parodia rewolucyjnej karmanioli,
ktora wyraza juz tylko nowy porzadek zniewolenia.

Ostatecznie, roznica miedzy Arturem a Edkiem polega na tym, ze
Artur rozpetal mysl czysta, a Edek sprowadzil ja do pragmatyki
systemu wiadzy. Poniekad stusznie Artur méwit o Edku: ,,ramie
mojego ducha”, ,,cialo mojego stowa”. Tyle, ze chyba nie zdawat

sobie sprawy, iz splodzil bekarta, ktory z Arturowej nauki wyciaga
logiczne wnioski, czyli bierze wszystkich za morde. Swoj program
zamyka w paru zdaniach: ,,nie bdjcie si¢, byle cicho siedziec, nie
podskakiwac, uwazac, co mowig, a bedzie wam ze mng dobrze,
zobaczycie. Ja jestem swoj chiop. I pozartowac mogg, i zabawic sie
lubie. Tylko postuch musi byc”.

Oczywiscie, w latach szes¢dziesigtych, a i p6zniej, spoleczny
i polityczny adres postaci w Tangu byl oczywisty. Jaki jest dzisiaj?
Mamy rok 1990. Co w tym roku znaczy Tango? Mysle, ze
zgrzeszylby nadmiernym optymizmem ktos, kto chcialby w sztuce
Mrozka widzie¢ tylko dokument pewnej zamknigtej epoki. Wystar-
czy rozejrze¢ si¢ dookola, zeby zobaczy¢, ilu Arturéw usituje
uporzadkowaé rzeczywisto$c i ilu Edkéw czeka na swojg kole;j.

Janusz Majcherek




...Jakze chetnie ludzie rezygnujg z siebie. To zrozumiale, bo
siebie trudno znie$¢. Tlumy jednostek szukajg proroka, ale najczes-
ciej znajduja Fihrera. Znalazlszy, sg szczesliwi.

... T'worzg panstwa i systemy oparte na wierze i dowodzone przez
Fuhrerow ogloszonych prorokami. Nie sa sobg, poniewaz oddajg sie
Fuhrerowi i sa szczesliwi rodzajem szczescia, ktore dla innych jest
katastrofa, zanim nie skonczy si¢ katastrofa dla nich samych.

Wolg nie wiedzied, jak zy¢, na wlasna reke, niz wiedzieé z cudzej
re¢ki. To niewygodne, ale nie tak niebezpieczne jak tamto, niebez-
pieczne dla mnie i dla innych. Trudno z tym zy¢, ale przynajmnie;j
od tego si¢ nie umiera.

Slawomir Mrozek Rozterki duszy
niezbawionej. Dialog nr 11, 1980 1.

Dwie osoby pojmuja t¢ samg sytuacj¢ tak réznie, az nasuwa si¢
watpliwo$é, czy to istotnie jest ta sama sytuacja.

Mnie, jednej i tej samej osobie, zdarza si¢ pojmowac jedng i tg
sama sytuacje tak roznie, az nasuwa si¢ pytanie, czy chodzi o t¢ sama
osobe.

Stawomir Mrozek Mysli urodzinowe
Dialog nr 3, 1981 r.




Jan Blonski

Od pamigtnej premiery Wesela nie bylo w Polsce sztuki, ktora by
wzbudzila réownie jednoglosny aplauz. ,,Witkacy przyszedl za
wczesnie, Gombrowicz jest obok, Mrozek pierwszy przyszed}
w samg porg¢’” — pisal Kott. — I to na obu zegarach: polskim
i zachodnim. Melodia ,,LLa Cumparsity’’ zabrzmiala réwnie zrozu-
miale w Krakowie 1 Paryzu, Santiago i Wilnie. Ale wcale nie latwo
udowodnié dlaczego.

... Tango opowiada o rodzinie! Oto ojciec, matka, troche znudzeni
1 niclojalni, ale w gruncie przywiazani do swej przeszloci...
i przyszlosci. Oto babka i wuj, przedstawiciele praszczurow. Oto
syn i jego narzeczona, dzigki ktorym powstanie nowa rodzina!
Cokolwiek si¢ powie, zwiazki, ktore lacza te zwariowana familie,
istnieja bezspornie i zrozumiale. A skoro istnieja, to mogg przestac
istnieé... Aby pokazac rozpad, Mrozek chwyta sie czegos, co jeszcze
stoi: czego$, czego publicznosé na pewno nie poda w watpliwosé.
Sek w tym, ze wszelka symbolika zagda pewnego gruntu. W rodzinie
Mrozka zobaczy¢ wolno artystyczne srodowisko, spoleczenstwo,
Polske, $wiat caly. Ale wiasnie dlat€go, ze jest ona wpierw rodzina.
Spor Artura ze Stomilem to spér dwoch pokolen awangardy (albo
dwoch pokolen tout court). Ale to naprzéd dyskusja ojca z synem,

co sprawia, Ze obaj godza si¢ — ze obaj musza — ze soba rozmawiac.
Jak stale slyszymy, rozplynely sie wszelkie konwencje, wszelkie
lepiszcza. Artura zatem nic juz nie laczy ze Stomilem? Nic procz
ojcostwa: nawet najbardziej wyrodny syn pozostaje synem. Tak
sterroryzowac mozna tylko rodzine! Jesli Stomil godzi sie oderwacd
od ukochanych eksperymentow, jezeli oburzona fanaberiami Artu-
ra Eleonora nie wychodzi trzaskajgc drzwiami — to publicznosé,
ktora rowniez wychowuje dzieci, nie dziwi sie, nie wzrusza ramio-
nami, poniewaz dobrze wie, ze wiecej jeszcze trzeba, aby rozerwacé
pierwotny wezel. Peknie on dopiero wtedy, kiedy pojmiemy, Ze nie
tyle o rodzine Stomila chodzi, ile o rodzine ludzka, o spoleczenistwo.
...Stowem, akcja Tanga jest nieudanym dojrzewaniem bohatera.
Powtarza pospolity konflikt rodzinny: bunt przeciw ojcu jako
konieczng forme dojrzewania. Ale to forma oprézniona z tresci, ze
starcia zasady przyjemnosci z zasada rzeczywistos$ci, ktorej przecie
Stomil nie reprezentuje! To opréznienie publicznos$é rozpoznaje od
razu po zamianie rol spolecznych. Stanowi tez ono najpewniej
glebokie zrodlo wesolosci, ktorg zawsze budzi Tango. Toz to Swiat
na opak, §wiat pierwotnie groteskowy, gdzie staruszka podfruwaj-
ka, lokaj panem, ojciec udaje syna, a syn ojca... W tym tez swiecie
dramat rodzinny odkleja sie od wszelkiego prawdopodobieristwa
i nabiera cech parodii. ...Jak teraz nadac tej blahej w koncu
historyjce no$no$c? Calkiem prosto: utozsamiajac rodzine ze spote-
czenstwem. W dwu wzorach zachowan, z ktorych — paradoksalnie
— tradycyjne proponuje Artur, nowoczesne zas Stomil, latwo
spostrzec dwa wzorce rozwoju spolecznego, tysiackrotnie dyskuto-
wane tak w maglach, jak na uniwersytetach. Spoleczno$é tradycyjna
rozwija si¢ — a raczej trwa, poniewaz trwanie ceni wyzej niz rozwoj
— przez przystosowanie nowoprzybylych do istniejacego porzadku.
Przystosowanie zostaje wymuszone przez autorytet dorostych
(zwlaszcza ojcéw) ktorzy sa mistrzami wyprobowanych technik
produkcyjnych i nauczycielami postepowan. Nie ma pojecia poste-
pu, chyba jednostkowego: drogi do zbawienia lub przynajmniej
— doskonalenia wewnetrznego. Bunt mlodych rozumie sie zawsze
moralnie 1 psychologicznie, rozwigzuje za$ metoda préb i bledow,
czemu wydatnie sprzyjaja trudnosci gospodarki naturalnej.
...Bunt roznieca wigc nowe oczekiwania. Ale obdarza takze
radoscia tworzenia. Jego uzasadnienia, poczatkowo moralne (cnota
1 szczgdcie) nabieraja teraz cech magiczno-estetycznych. Rozblys-
kujg pieknem nowych i nieustannych narodzin! ,,Odrzucac¢ i do-
$wiadczac — wola Stomil. — Siegac wciaZ po nowe zycie”. Czyz to nie




postepowi (w milodosci) liberalowie, jak Eugeniusz, plodzili na
poczatku wieku wszelkiej masci ,,istow’? Oni za§ kazdy bunt
- niezaleznie od kierunku i wartosci — zaczeli ocenia¢ dodatnio.

...Czytane filozoficznie, Tango opowiada o dziejach wolnosci.
Eugeniusz, dla ktorego ,,umieranie nie jest naukowe”’, zrodzil
Stomila. Stomil, ktory szukal wolnosci wyobraznig artysty, zrodzit
Artura. Ten, chociaz zaczgl od kroku w tyl, zrobil w koncu
decydujgce par¢ krokow naprzod, miast sztuki chege ,,zbawié
ludzkos¢™ calg. 1 tenze Artur zrodzil Edka. Dlaczego on, ktéry
wolal’’: ;;moge stworzyc i zburzyc, co zechcg’ — nie potrafi przejac
wladzy naprawde¢? Przyczyna ostatnej kleski Artura byla mitos¢ do
Ali, a wigc jeszcze — pragnienie porozumienia z drugim czlowie-
kiem, marzenie o (szeroko rozumianej) rodzinie... Artur nie chciat
zrozumie¢ — i w tym byl ,;nerwowy’’, czyli niekonsekwentny — ze
absolutna wolnosc¢ skazuje na absolutng samotnos¢. Chcgce samemu
stac si¢ zrodtem wladzy i spolecznego porzgdku, liczyl obludnie na
rodzing, ktéra zapewni mu przywiazanie i milosc, jakie radykalnie
niszczyl.

Edek nie ma juz zadnych takich potrzeb. Bunt przeciw konwencji
—a raczej przeciw wartosciom, ktore ograniczajg pragnienia jednos-
tek — skonczy! si¢ w pieczarze jaskiniowca.

Jan Blonski Tango i dramaturgia modeli
Dialog nr 7/1980 r.

..:quor Mrozka mial zawsze dwa oblicza. Pisarz méwil na-
przod: jestescie §mieszni, bo powtarzacie stare gesty, puste stowa.
Wszystko juz bylo. Podejmowat wigc ograne intrygi, zdarte watki.
Romgntyczne w miodosci, jak przystalo, bulwarowe w pdzniejszym
okre:sxe... Byl to Mrozek — cokolwiek sie powie — uspokajajacy,
poniewaz fiopuszczal mysl, ze czlowiek potrafi si¢ zmienié. Ale jego
hu}ngr mial takze druga twarz. Odstaniala si¢ nie wtedy, kiedy
mOW.ﬂ, ze wszystko bylo, ale wtedy, kiedy podsuwal, ze wszystko
bedzie. Ze nie ma niczego, co by sie zdarzy¢ nie moglo. Fantastyka
1¢k1_1 jest glebszym, oryginalniejszym zrodiem tej tworczosci. Od
takiego humoru ciarki chodza po grzbiecie, poniewaz zwiastuje on
obecnosé¢ potworéw.

M92eémy dotad za malo zwracali uwage na t¢ stron¢ tworczosci
Mrozka. Jeston przecie zdecydowanym katastrofistg, pesymista juz
nieuleczalnym. Przestal si¢ bawi¢ tym, ze Swiat nie jest miody, ze
powtarza, co wymyslit. Coraz czedciej $mieje sie z tego, ze stac sie
moze w§zystko. Nie ma naprawde zadnego powodu, aby jutro
tygrys nie zagniezdzil si¢ w iazience. Aby$my nie spotkali wampira.
Aby nas wlasne dzieci nie zakuly w tuzurki.

Jan Bloniski Mrogka trzecie danie
Dialog nr 4/1973 r.




s Nie ma co probowac, beznadziejna sprawa.
Festescie porwornie tolerancyjni.”
( Tango)

Przychodzi corka i méwi: ,,Mamo, jestem marksistkg!”> Odpo-
wiadamy: ,,Dobrze, drogie dziecko, bardzo dobrze; ojciec byt
marksista, matka byla marksistka, ladnie, ze idziesz w s$lady
rodzicow.”

Przychodzi cérka i mowi: ,,Mamo, chyba zostalam luksemburgi-
stkg’. Odpowiadamy: ,,L.uksemburgistkg? Juz nie mogtas§ nic
innego wymysli¢? Ale w koricu to bardzo interesujace odchylenie.
Prosze¢ cig bardzo, badz sobie luksemburgistka’.

Przychodzi corka i mowi: ,,Mamo zostalam anarchistkg”. Odpo-

wiadamy: ,,Anarchistka? Bardzo interesujace. Juz dawno nikt nie
byt anarchista. To bardzo dobrze §wiadczy o twojej samodzielnos-
ci”,
Przychodzi corka i mowi: ,,Mamo jestem wierzgca katoliczka”.
Odpowiadamy: ,,Ojciec nie wierzy, mama nie wierzy, ale wolnos¢
sumienia jest rzeczg najwazniejsza. To twoja sprawa. W koncu
katolicyzm jest bardzo pigkng religig.”

Przychodzi corka i méwi: ,,Mamo, mam kochanka”. Odpowiada-
my: ,,Kochanka? W twoim wieku? Masz szesnascie lat. Ale
niektorzy lekarze twierdzg, Ze nalezy wczesnie zaczynac. Najwaz-
niejsze, moje dziecko, zebys nie kiamata.”

Przychodzi coéorka i moéwi: ,,Mamo, jestem niewinna i bede
niewinna’’. Odpowiadamy: ,,Niektorzy lekarze twierdza, Ze to
bardzo zdrowo. Najwazniejsze jest, zebys byla w zgodzie z samg
sobg™’.

Przychodzi cérka i mowi: ,,Mamo, mam dwoch kochankow?.
Odpowiadamy: ,,W twoim wieku? To nieladnie. Ale moze teraz to
jest przyjete. Niektorzy lekarze zalecajg odmiane. Najwazniejsze
zeby$ miala do swoich rodzicow absolutne zaufanie. Oni ci nigdy
nic nie zabraniajg”.

Jan Kott Rodzina Mrozka
~ Dialog nr 4/1965 r.




,,Familijny spacer niedzielny zostal juz niejednokrot-
nie oSmieszony w prozie, wierszu i piosence przez
artystow, ,,cyganow’’. W przekonaniu, ze powroét o $wi-
cie na czworakach jest wiecej duchowo wart od takiego
spaceru, symbolu mieszczanskiej malosci, ciasnoty ho-
ryzontow, i w ogole wszelkiej bezbarwnosci.

By¢ moze nie ma w tych spacerach szaléw ani fantazji.
Niemniej, ile razy zdarzy mi si¢ znalez¢é wsréd takich
spacerowiczow, doznaj¢ uczucia, ze jest raczej lepiej niz
- gorzej. Moze akurat dla mnie w danej chwili nie jest to
najbardziej zachwycajgca okolicznosc, o jakiej moglbym
marzyc, ale dla mnie w ogéle 1 w ogole w ogole (to znaczy
nie tylko dla mnie) jest lepiej.

Bo c6z to oznacza? Ze pokoj panuje i zycie jest jako
tako unormowane. Ze jest to zycie z pewna nadwyzka
zamoznosci 1 wolnego czasu, a ludzie, przynajmniej
wtedy, sg spokojni i raczej usmiechnigci.

Malo? Jak dla kogo. Ja wiem, ze moze byc¢ inaczej.
Znam czasy i miejsca tak ,,barwne’’, ze lepszych kolor-
kow nie wymyS$lilby najbardziej pijany artysta z fantazjg.
Tak ,,rozrywkowe”, ze cofnglby si¢ przed nimi nawet

najbardziej awangardowy rezyser. I wiem, co wtedy
ludzie robia i co sie z nimi dzieje.

Co wigcej, wiem jak kruche jest to, co wydaje si¢ nam
zwyczajne. Jak niewiele trzeba, zeby ci ,,nudni’’ ludzie
zaczgli biec przez pola pedzeni ogniem, zeby zaczeli
tratéwac sig o byle co i umierac z glodu. Zeby — teraz tak
»nudnie’” wypucowani ~ zaczeli ,,interesujaco” cuchnaé
z braku mydla, Zeby ci sami, ktorzy teraz prowadza
»hieciekawe’ rozmowy, zaczeli chrypiec i betkotad jakze
s»sciekawie” w spazmach strachu i nienawisci.

Co do mnie, woleg, zeby si¢ przechadzali tak, jak sa.
s»>sNieciekawi’’, ,,nudnie wypucowani”, przecietnie za-
dowoleni. Jestem zadowolony, kiedy inni sa zadowoleni.
Nawet jezeli mi si¢ to niespecjalnie podoba. Sa rzeczy
wazniejsze od mojego poczucia estetyki.

Co si¢ za$ tyczy owych ,,dusz artystycznych”, ktére
czujg si¢ pozbawione skrzydel w normalnym, przeciet-
nie sytym, przecigtnie zadowolonym $wiecie, uwazam,
ze nic by im nie wyrosto, nawet gdyby ich posadzono na
Wezuwiuszu. Oczywiscie, kiedy jest czynny.

Stawomir Mrozek Male listy
Dialog nr 5, 1976 r.
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