William Szekspir
SEN NOCY LETNIEJ

. Panstwowy Teatr
im.Aleksandra Fredry
w Gnieznie




Dyrektor Naczelny i Artystyczny
TOMASZ SZYMANSKI

Z-ca dyrektora
d/s ekonomiczno-administracyjnych

TERESA PLUTA

Kierownik muzyczny
ANDRZEJ BOROWSKI

William Szekspir
SEN NOCY LETNIE]

przelozyl Konstanty Ildefons Galezynski

Premiera Sezon
12 wrzesnia 1992 r. 1991/92



DO SZEKSPIRA

farsd

Kto rzelkd, zes ty przemingl? Inne stroje jeno!
Dla twojego teatru caly $wiat dzi$ scenq,
Twojego glosu zqda!

I kazdy z nas, niepomny czym jego istnienie,
Nagle teraz znéw widzi swoje przeznaczenie,
Zr.owu w niebo poglada. (...)

Jan Lechon



SONET CXLVIII

O, jakiez w glowe mq wlozyla oczy

Milosé, ze widzq nie to, na co patrzq?

Lub, jesli widzq, gdzie sie sqd moj stoczyt,

Ze mu na opak obrazy tlumaczq?

Jesli jest piekny obraz ich milosci,

Co ma na mysli Swiat, ze temu przeczy?

Jesli sie myla, Milo$é stusznie glosi,

Ze wzrok kochankéw widzenie kaleczy.

Lecz jak ma oko mitosci byé rqcze,

Gdy zalzawione jest wciqz i bezsenne?

Nic wigc dziwrego, ze wzrok mi sie placze:

Za chmurq $lepnie i slonce promienne.
Chytra Mitosci! OSlepiasz mnie tzami,
Bym cie nie ujrzat z wszystkimi wadami.

William Szekspir



JAN KOTT

Wedlug najnowszej biografii Szekspira A. L. Rowse’a
pierwsze przedstawienie Snu nocy letniej odbylo sie w sta-
rym londynskim palacu Southamptonéw na rogu Chaucery
Lane i Holbornu. Byl to wielki poznogotycki dom z gale-
riami i galeryjkami, ktore biegly jedne nad drugimi wokol
otwartego prostokatnego podwoérza z przyleglym ogrodem,
po ktorym mozna bylo spacerowadé.

Sen wystawiony zestal jako okolicznosciowa komedia,
nicmalze ,prywatna”, na uroczystoSciach weselnych. Naj-
pewniej bylo to — argumentacja Rowse’a wydaje sie calko-
wicie przekonywujaca — wesele Swietnej matki Earla of
Southampton. Jesli tak, mlody hrabia musial braé udzia!
w przygotowywanym spektaklu, a zapewne i sam w nim
gral w towarzystwie swoich miloSnikéw. Na wesele matki
przybyli wszyscy jego kochankowie i kochanki, przyjaciele
i przyjaciolki, caly ten wspanialy krag towarzyski, w ktorym
przed paru laty Szekspir znalazl si¢ z Marlowe’'em.

Trudno wyobrazié¢ sobie lepsza scenerie¢ dla rzeczywistej
akeji Snu nocy letniej. Juz péina jest noc i konczy sie za-
bawa. Spelniono juz wszystkie toasty i ustaly tance. Na
podwérzu stoja jeszcze pacholkowie z latarniami. Ale w sg-
siednim ogrodzie jest ciemno. Przez brame powoli przemy-
kaja splecione pary. Wino hiszpanskie jest ciezkie, kochan-
kowie zasneli. Ktos przeszed!, prysnat sok z jagdd, chlopak
si¢ obudzit. Nie widzi dziewczyny, ktéra $pi przy nim:
wszystko zapomnial, zapomnial nawet, ze to z nig wyszed!
z zabawy. Obok jest inna dziewczyna, wystarczy wyciagnaé
ramie¢; juz je wyciagnal, juz za nia biegnie. Juz nienawidzi
7 ta sama sila, z jaka przed godzing pozadal:

Ja mam sie cieszyé z Hermii? O, zaluje
Kazdej minuty, jakg z nig spedzitem,
Nie Hermie, lecz Helene tylko kocham.

U Szckspira zawsze jest wspaniala naglo§é milosci. Fas-
cynacja zjawia si¢ od pierwszego spojrzenia, zaczadzenie od
pierwszego zetkniecia si¢ rak. Milosé spada jak jastrzab,
swiat sie zapadl, kochankowic widza tylko siebic. Milo§é
u Szekspira wypelnia cala istote, jest zachwyceniem i poia-
daniem. W tym milosnym kwartecie kochankowie sa niemal
nie zréznicowani, sa wymienialni, Moze wiasnie o to chodzi?
Bo przeciez cala akcja tej goracej nocy polega na catkowi-
tej wymienialnosci parnterow.

Puk chodzi noca po ogrodzie i mija pary, ktére si¢ krzy-
zuja i wymieniaja. To Puk stwierdza:

Panna ta sama, lecz inny mezczyzna.

Helena kocha Demetriusza, Demetriusz kocha Hermie,
Hermia kocha Lizandra. Potem Lizander Sciga Heleng, He-
lena $ciga. Demetriusza, Demetriusz $ciga Hermie. Wszystko
stajec sic ambiwalenfne.

Noc juz dogasa i zbliza si¢ §wit. Kochankowie juz prze-

-szli przez ciemna strefe zwierzecej milosci. Ironiczng plo-

scnk¢ na zakonczenie trzeciego aktu zaspiewa Puk. Jest to
jednoczesnie koda i song, ktére zamykaja doswiadczenia tej
nocy

W ciemnym borze

Spij nieboze,

Tu w zieleni

Do twych Zrenic

Lekarstwo cudowne przyloze.

Gdy sie zbudzisz

I ocucisz,

W oka mgnieniu

W zachwyceniu

Do milosci dawnej wrécisz.

Tytania budzi sie i widzi nad soba gbura z glowga osla.
Spedzila z nim te noc. Ale teraz jest dzien. Juz nie pamieta,
ze go chciala. Juz nic nie pamieta. Juz nic nie chce pamie-
taé.

TYTANIA
Moj Oberonie, ach, ¢6z za widziadla!
Snilam, ze osiol byl moim kochankiem.
OBERON
Oto twdj luby.
TYTANIA
Ach, jak to sig stalo,
Ze teraz moim oczom jest on wstretny.

Rano zawstydzeni sa wszyscy: Demetriusz i Hermia, Li-
zander i Helena. Nawet Spodek, On takze nie chce przyznaé
si¢ do swego snu.

W gwaltownych kontrastach mitosnego szalenstwa, ktd-
re wyzwala noc, i cenzury dnia, kiora kaze o wszystkim
zapomnieé, Szekspir wydaje sie najbardziej wspélezesny i
prekursorski. Koncept ,Zycie —snem” nie ma tutaj nic w
sobie z barokowej mistyki. Noc jest kluczem do dnia.



Szalenstwo trwalo calag czerwcowa noc. Kochankowie
wstydza si¢ tej nocy i nie cheg o niej mowié, ,tak jak sig
przykrych snéw nie wspomina”. Ale ta noc wyzwolila ich
od nich samych. Byli w swoich snach prawdziwi. Wolni od
kiamstwa i oporow.

Snie. ktéry czasem rozpacz koisz,
Na chwile wyzwo6l mnie od siebie samej.

Las jest zawsze u Szekspira wyobrazeniem Natury.
Ucieczka do Ardenskiego Lasu jest ucieczkg od okrutnego .
-Swiata, w ktérym ojciec domaga si¢ Smiecrei corki, jesli wy-
bierze me¢za wbrew jego woli. Ale natura jest nie tylko las.
Naturg s instynkty, ktére sa w nas samych. Sa one réwnie
szalonec jak Swiat.

Mito$¢ z obledem ma wspdlne podtloze.

Temat miloSci powréci raz jeszeze w starej tragedii o
Pyramic i Tyzbe, odegranej na zakonczenie Snu przez trupe
pana Pigwy. Kochankowie rozdzieleni sa murem, nie moga
si¢ dotknaé, widza sie tylko przez szparg. Nigdy nie polacza
si¢ z soba. Na miejsce spotkania przyjdzie glodny lew.
Tyzbe ucieknie w poplochu. Pyram odnajdzie jej skrwawio-
na chustke i przebije sie sztyletem. Tyzbe wréeci, odnajdzie
trupa Pryma i przebije si¢ tym samym sztyletem. Swiat Jest
okrutny dla prawdziwych kochankow.

Swiat jest szalony i szalona jest milosé. W tym wielkim
szalenstwie Natury i Historii chwile szcze$cia sg krétkle:

Jak cien przelotne, kruche jak marzenie,
Nikle jak w czarnej nocy biyskawica.

(w:) Jan Kott, Szekspir wspoélczesny,
Krakow 1990 r.




NIEBO SZEKSPIRA
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A gdy materia bélu sie wreszcie wyczerpie, z y J -

Musimy jq ujarzmi¢ — i wtedy zobaczyé

Maqdro$é te najtrudniejszq, co kazata cierpieé, QL\
A teraz kaze westchnqé z zalu — i przebaczyé, ' °
Na ksztalt Switu letniego, ktéry oczy zloci

Rumienicem przebudzenia, jak laskq dobroci. ¢

Juz $wita. Noc opada ciezko — jak kurtyna, SEN NOCY LETNIEJ

Zakrywaijqe powoli sens tych wszystkich

znaczen, REZYSERIA I CHOREOGRAFIA
Ktére dajemy 2yciu wéréd nocy majaczen, HENRYK TOMASZEWSKI
Poki dzien, sie nie zacznie. Wlasnie sie zaczyna.
(az) Realizacja scenografii i kostiumow
Stanislaw Balinski BARBARA i LUCJAN ZACHMOCOWIE

Wiersze zebrane, Londyn 1947,
Prospekt lasu wg projektu
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HENRYK TOMASZEWSKI — ur. w 1924 roku.
Choreogral, rezyser, dyrektor i kierownik artys-
tyezny Wroclawskiego Teatru Pantomimy. Ucze-
szczal do szkoly baletowej i przyteatralnego studium
dramatycznego w XKrakowie, prowadzonego przez
Iwo Galla. Do 1954 r. wystepowal jako tancerz w
zespole baletowym Feliksa Parnella i w Operze
Wroclawskiej. Jednoczesnie wspélpracowal z teatra-
mi dramatycznymi, rezyserujgc uklady ruchowe w
spektaklach.

Jako mim zaprezentowal sie w 1955 r. na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Mtlodziezy w Warszawie,
gdzie otrzymal srebrny medal za wykonany przez
siebie program.

Na poczatku 1956 roku, korzystajac z pomocy
i opieki Wroclawskich Teatréw Dramatycznych, utwo-
rzyl Tomaszewski Studio Pantomimy. Pierwsza pre-
miera tegoz Studia odbyla sie 4 listopada 1956 r. w
Teatrze Polskim we Wroclawiu. W 1958 roku zespét
otrzymal uprawnienia samodzielnego teatru zawodo-
wego 1 stala dotacje od wladz miejskich, a w rok
pézniej — status przedsigbiorstwa panstwowego pod
dyrekcja i kierownictwem artystycznym Henryka
Tomaszewskiego.

Decyzja zajecia sie pantomimg wynikala z przeko-
nania Tomaszewskiego o jalowosci pracy w balecie
i dewaluacji slowa w teatrze. Pierwsze jego spektak-
le byly proba polaczenia tresci literatury (Plaszcz
Gogola, Woyzeck Biichnera, 1959) z ekspresja ruchu,
nastepne — analiza mozliwosci ruchu jako sposobu
wypowiedzi. Najbardziej znaczace przedsiewziecia
Tomaszewskiego w zakresie pantomimy to: Gilga-
mesz (1963), Odejscie Fausta (1970), Sen nocy listo-
padowej (1971), Menazeria cesarzowej Filissy (1972),
Przyjezdzam jutro (1974), Sceny fantastyczne z le-
gendy o Panu Twardowskim (1976), Hamlet, ironia
t zaloba (1979), Rycerze kréla Artura (1981), Syn
marnotrawny (1984), Krél Siedmiodniowy (1988),



oraz spektakl Cardenio i Celinda, czyli nieszczeSliwie
zakochani (1990), (na podstawie sztuki Andreasa
Gryphiusa o tym samym tytule), prezentowany pu-
blicznoéci gnieznienskiej na scenie naszego Teatru w
dniu 18 maja 1991 roku.

Po serii glo$nych sukcesow Tomaszewski zain-
teresowal sie teatrem dramatycznym i zadebiutowal
jako rezyser Procesem Kafki w Oslo (1966). W nas-
tepnym roku zrealizowal Meczenstwo i $mieré¢ Mara-
ta Weissa w poznanskim Teatrze Polskim. Od
tamtej pory utrzymuje systematyczny kontakt z
teatrami dramatycznymi, inscenizujac sztuki, kté-
re pozwalaja mu na ruchowo-plastyczne uksztal-
towanie calo$ci widowiska. ,,Gdy przystepuje do
pracy w teatrze dramtaycznym — powiedzial To-
maszewski — uprawiam to, co dzi§ jest nazywa-
ne teatrem ,totalnym”. A wiec chyba teatrem
najbogatszym, bo dazacym do polaczenia wszys-
tkich elementéw oddzialywujacych zaréwno na
sfere intelektualna, uczuciowa, jak i czesto zmyslo-
wa odbiorcy. (...) Na podstawie tych kilkunastu rea-
lizacji zrobionych w teatrze dramatycznym wiem, Ze
sa to zupelnie inne spektakle niz moja pantomima.
Slowo nie zostaje w jaki$ sposéb znieksztalcone czy
zniewazone, nie bywa zepchniete do jakiej§ tam in-
formacji, belkotu, eczy tylko dzwieku. Mo6j szacunek
do slowa wynika zreszta z okreslonego stosunku do
aktora. Wydaje mi sie, ze sg sztuki — nie wszystkie,
oczywiscie — przy inscenizacjach ktorych mam pra-
wo poszerzy¢ je o $rodki pantomimiczno-ruchowe (...)
W teatrze dramatycznym plastyka ciala jest funkcja
slowa, stanowi jego pochodng, ale mimo wszystko
jest elementem wspélbrzmiacym ze slowem”.

mPr_ ELZBIETA HANUSIAK

INSCENIZACJE
HENRYKA TOMASZEWSKIEGO W TEATRZE
DRAMATYCZNYM DO 1978 ROKU
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. Peler Weiss, M¢czenstwo i §mieré¢ Marata, Teatr Polski,

Poznan, 1967 r.

Stanistaw Wyspianski, Protesilas i Laodamia, Teatr Pol-
ski. Wroctaw 1969 r.

Stanistaw Wyspianski, Legenda, Teatr Dolnoslaski, Jele-
nia Gora, 1972 r.

Eugene Ionesco, Gra w zabijanego. Teatr Polski,
Wroclaw 1973 r.

Henryk Ibsen, Peer Gynt, Teatr Dolno$lgski, Jelenia
Gora, 1974 r.

. Carlo Gozzi, Ksiezniczka Turandot, Teatr Polski,

Wroctaw 1974 r.

William Szekspir, Sen nocy ‘letniej. Teatr im. Cypriana
Norwida. Jelenia Géra. 1975 r.

- Stanistaw Wyspianski, Warszawianka, Teatr Stary,

Krakow, 1976 r.

. George Bernard Shaw, Androkles i lew, Teatr im. Cy-

priana Norwida, Jelenia Géra, 1977 r.

Peter Shaffer, Equus, Teatr Polski, Wroctaw 1978 r.

opr. ELZBIETA HANUSIAK



Roman Ingarden

s

CZELOWIEK I PRZYRODA

Przyroda istnieje przed wszelka dzialalnoScig
czlowieka i zmienia sie w sobie na ogol niezaleznie
nie tylko od dzialania czlowieka, lecz takze od jego
istnienia. Ona jest tez ostateczna podstawa jego by-
tu, jak tez istnienia jego dziel. Wida¢ to nie tyle
w fakcie poznania ludzkiego, ile w zawartosci i spo-
sobie istnienia wytworow kultury ludzkiej.

Czlowiek nie moze i nie chce uwierzy¢, ze sta-
nowi czlon pierwotnej Natury i ze nie jest ani jako
naturalna rzeczywistosé¢, ani jako pewne indywi-
duum pod zadnym wzgledem czyms$ lepszym, ani
tez niczym radykalnie odmiennym od reszty Natury.
Zmienia Przyrode ujarzmiajgc ja i nadaje jej zara-
zem pewien sens, ktérego' ona sama w sobie nie
posiada, tworzy dziela roézniace si¢ w swej istocie
catkowicie od tego wszystkiego, co znajduje sie w
$wiecie jako twor samej Przyrody. Dziela te sa dos-
tosowane do jego ducha i stanowia jego dopelnienie.
Gdy sa juz raz wytworzone, natrafia na nie w swie-
cie, jakby byly czym$ rzeczywistym. Tworzy dzieia
sztuki — literatury, muzyki itd. — stwarza nauke,
filozofie, religie, a takze histori¢ samego siebie i lu-
dzkosci. Cale bogactwo réznych wartosci rozposciera
sie wowezas przed jego oczami i zobowiazuje go do
réoznych czynéw wobee jego bliznich, wobec przyja-
cidl i wrogow. Zycie jego zaczyna mieé¢ jakie§ za-
danie i cel, nabywa pewnego sensu i znaczenia,
ktorego by nie mialo w samej pierwotnej Naturze.
Zycie to staje sie odpowiedzialne. Czlowiek zdobywa
zastugi i obcigza sie winami. Zyje w §wiecie odmien-
nym od Natury i prawie calkiem zapomina, ze u
podloza calej nowej rzeczywistosci kryje sie Natura
obojetna na wszelka wartosé¢ i nieczula na szczescie
i niedole czlowieka. Czlowiek tak zZyjac moze byé
szezgsSliwy 1 dobry, i moze uzyskaé stycznosé z



czyms, co mu sie wydaje czyms wickszym i doske-
nalszym niz on sam i niz cala ludzkosé i co prze-
wyzsza wszelkie idee 1 najszlachelniejsze idealy
czlowieka, a takze wszelkie doskonalosci bytu skon-
czonego w ogole, to jest z Bogiem. Jest przeto gotow
poswieci¢ swe zycie i nawel samo swe istnienie dla
realizowania idealéw w poczuciu pelnej odpowie-
dzialnosci wobec Boga. Zapomina, ze jego byt i jego
zycie zalezy od tego, co sie¢ dzieje w Przyrodzie.
i mysli, ze moze przewyzszy¢ i zwciezyé samag Na-
ture.

Czlowiek znajduje sie¢ na granicach dwu dzie-
dzin bytu: Przyrody i specyficznie ludzkiego $wiata.
i nie moze bez niego istnie¢, lecz §wiat ten nie wy-
starcza dla jego istnienia i nie jest zdolny mu go za-
pewni¢. Czlowiek jest przeto zmuszony do zZycia na
podlozu Przyrody i w jej obrgbie, lecz dzieki swej
szczegolnej istocie musi przekraczaé jej granice, ale
nigdy nie moze w pelni zaspokoi¢ swej wewnetrznej
potrzeby bycia czlowiekiem.

Tak tragiczny jest los czlowieka. Lecz w tym
wlasnie przejawia sie jego prawdziwa istota: jego
genialno$é i skonezonosé jego bytu. Rozporzadza on
w zasadzie jedynie dwiema mozliwosciami zatryum-
fowania nad Przyroda. Z jednej strony moze poznas
sam siebie i otaczajaca go Przyrode w jej wlasne]
istocie, prawdziwej i oryginalnej. Z drugiej za$§ rea-
lizuje swym wysilkiem — przez swe zwyciestwa, a
nawet przez swe kleski — wartosci Dobra i Piekna,
ktore posiadaja dlan w gruncie rzeczy jakas wyzszu
rzeczywistos¢ niz $wial samej Przyrody. A czlowiek
pozostaje na sluzbie realizowania {ych wartosci. Je-
zeli mu sie to udaje, pewien jest w swym duchu, ze
nie zyje daremnie.

(w:) Roman Ingarden .KsigZeczka o czlowieku”
Krakow 1987 r.




Platon

W POSZUKIWANIU MILOSCI

A jesii kiedy taki czy jakikolwiek inny czlowiek
przypadkiem znajdzie swg druga polowe, wiedy na-
gie dziwny na nich czar jakis spada, dziwnie jedno
drugiemu zaczyna by¢ wmfe, bliskie, kochane, tak Ze
nawet na krotki czas nie chey si¢ rozdzielat¢ od sie-
bie. 1 niektorzy zycie cale pedzy tak przy sobie, a nie
umieliby nawet powiedziee, czego jedno chee od dru-
giego. Bo chyba nikt nie przypusci, zeby to tylko
rozkosze wspolue sprawialy, ze im iak dziwnie do-
brze by¢, za wszystko w S$wiecie, razem. Nie. Ich
obojga dusze, widocznie, czegos innego pragna, czego
nie umieja w sfowa ubra¢, i dusza swe pragnienia
przeczuwa tyiko i odgaduje. I nie wiedzieliby, co od-
powiedzie¢ maja, gdyby tak nad ich lozem Helajstos
z narzedziami stanal i zapytal: ,,Czego wy chcecie od
siebie ludzie? Nie wiedzieliby, czego. Wiec gdyby
znowu pylal: ,Prawda, ze chcecie tak sie zlaczy¢ w
jedno, mozliwie najscislej, zebyScie sie ani w dzien,
ani w nocy nie rozigczali? Jezeli tego chcecie, ja was
spoje i1 zlutuje w jedno, tak ze dwojgiem bedac, jed-
na si¢ staniecie isiota. I az do skonu razem bedziecie
zyli, niby jeden czlowiek a potem, po wspoélnej
Smierci, bedziecie w Hadesie nie dwojgiem istot, lecz
znowu jednym cieniem. Wiec patrzcie, ezy tego pra-
gniecie i czy bedziecie zadowoleni, jezeli wam si¢ to
pragnienie spelni”. Gdyby to uslyszeli, z pewnoScia
zadne by sie nie wzbranialo ani by nie mowilo, ze,
czego innego chce, ale by si¢ kazdemu po prostu zda-
walo, ze slyszy to, do czego oboje juz od dawna da-
zyli, do stopienia si¢ w jedno w usSciskach i cial
zespoleniu. A stad te wszysiko pochodzi, ze dawna
natura nasza byla wlasnie taka, ze byly z nas kiedy$
skonezone caloSci. Milo§é jest na imie¢ temu popedo-
wi 1 dazeniu do uzupelnienia sicbie, do calo§ci. Mu-
simy by¢ w przyjazoi, w dobrych stosunkach z Ero-
sem, jesli ma kazdy z nas szczeSliwie znalezé ulu-

bieiica naprawde od pary, co si¢ dzi§ przeciez nie
kazdemu udaje. Ja moéwie¢ i 0 mezezyznach i o kobie-
tach, ze w tym by bylo zawarte szcze$cie czlowieka,
w doskonalej milosci, gdyby tylko kazde z nas swego
wladciwego oblubieiica potrafilo znalezé. A jesii to
szezyt szezgScia, to na dzi§ dobrze sie choé do niego
zblizy¢ 1 znalezé jakiego oblubiefica do rzeczy.

GdybySmy chceieli wielka piesnia wuczcié boga,
dawce tego szczeScia, Erosowi powinniémy hymny
Spiewaé; my juz dzi§ tyle jemu zawdzigczamy; on
nas dzisiaj do tego idealu zbliza, on nam gorgco wie-
rzyé, kaze, ze uleczy nas i obdaruje szczeseiem,

(w:) Platon ,Uczta” w przekladzie i opracowaniu
Wtladystawa Witwickiego.



Kierownik Techniczno-Gospodarczy
HENRYK SKAMIRA

Gléwny Brygadier Sceny
JOZEF MLYNCZAK

Pracownie:

elektrvezno- — Bogdan STACHOWIAK
akustyczna — Jerzy LIBERSKI
fryzjerska — Maria MICHALSKA
krawiecka damska — Maria SZALATA
krawiecka meska — Stanistaw PARULSKI
plastyczna — Elzbieta

BINKOWSKA-BLASZCZYK
slusarsko- -— Mieczystaw FRACKOWIAK
stolarska — Stefan SOLTYSEK
Garderobiane — Danuta FILIPEK

— Teresa WOLINSKA

Montazysta
dekoracji — Qzeslaw BUDNIK

Dzial Organizacji Widowni przyjmuje zaméwienia
zbiorowe i indywidualne na bilety wstepu

codziennie w godz. 8.00—14.00
tel. 16-15

Kasa Teatru czynna codziennie
od godziny 16.00 do 17.00

Czlonkowie Towarzystwa Milosnikéw Teatru korzystajg
ze znizki indywidualnej

Redakcja programu — Malgorzata Urbaniak
Opracowanie graficzne — Lucjan Zachmoc
Projekt oktadki i afisza — Piotr ZERDZICKI

Druk — GnieZnienskie Zaklady Graficzne — 1000 z. 1193 92

Skroty w tekstach pochodzg od redakeiji.

Kierownik Dzialu Organizacji Widowni
KRYSTYNA ROLOFF

Realizator imprez
BOZENA WOJCIESZAK




Cena 3000,— =zt

W BIEZACYM REPERTUARZE:

Aleksander Fredro
ZEMSTA
LIS WITALIS
wg Jana Brzechwy

RAPSOD O SWIETYM WOJCIECHU

scenariusz — Tomasz Szymanski

Slawomir Mrozek
Jednoaktowki:

KAROL
NA PELNYM MORZU

PIOSENKI Z ZAPOMNIANEGO ALBUMU
scenariusz — Tomasz Szymarnski

W PRZYGOTOWANIU:

Jerzy Bekker
CZARODZIEJSKA KOBZA
(bajka sceniczna)
Molier
SWIETOSZEK




