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JEAN GENET (19.XI1.1910 — 15.IV.1986) poeta, prozaik, drama-
turg. Jako mlody chlopiec karany za kradzieze i wloczegostwo,
przebywat w domu poprawczym. Potem — skazany na wieloletnie
wiezienie. W wiezieniu zaczat pisaé. Uwolniony dzieki staraniom
francuskich intelektualistow, m.in. Sartre’a i Camusa. Sartre na-
pisal pézniej kilusetstronicowsa monografie pt. Swiety Genet.
Autor powiesci: Matka Boska Kwietna (1944), Cud rézy (1946),
Uroczystodci zatobme (1947), Dziennik zlodzieja (1949); wierszy:
Poémes (1948); dramatéw: Pokojowki (1947), Scisly nadzor (1948),
Balkon (1956), Murzyni (1958), Parawany (1961).
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Jean Genet

JAK GRAC POKOJOWKI

Chytkiem. Oto slowo, ktére sie narzuca. Obie aktorki, przedsta-
wiajgce Pokojowki, winny graé chylkiem. Nie dlatego, aby uchy-
lone okna czy cienkie $ciany pozwalaly sasiadom stysze¢ stowa,
ktére zazwyczaj méwi sie tylko w sypialni. Takze nie to, co w
wypowiedziach Pokojéwek skryte, niewyznawalne domaga sie
podobnej gry, gry, ktéra zdradza zwichrowang psychike. Graé
nalezy chylkiem, aby wyszczuplila sie i dotarta do widzow przy-
cigzka frazeologia sztuki. Aktorki winny wiec poskramiaé wlasne
gesty: kazdy bedzie jakby zawieszony — lub pekniety. 1 kazdy
gest poskramia¢ bedzie aktorki. Byloby dobrze, gdyby chwilami
chodzily na palcach, aby — zdjawszy jeden czy oba buciki — no-
sily je ostroznie w rekach i wreszcie, niczego nie trgcajac, sta-
wialy je cicho na ktéryms$ z mebli. Nie dlatego znowuz, aby sie
obawialy, ze doslyszg je sasiedzi z dotu. Dlatego raczej, ze ten gest
odpowiada tonowi sztuki. Glosy réwniez beda czasem zawieszone
jakby czy nadpeknicte. [..]

Jean Genet



Jan Blonski

Z WPROWADZENIA DO GENETA"

1. Czyny s3 gestami. Kiedy Pani nie ma w domu, Claire przebicra
si¢ za Panig; Solange zas$ udaje Claire. Po co? Po to, aby dokonaé
pozornej magicznej zbrodni: aby Pani (poprzez Claire) objawila
swa nikczemng istote za§ Solange (dzialajgc jako ona sama i jako
Claire) zabila znicnawidzong Panig. Zaboéjstwo jednak nigdy nie
dochodzi do skutku: ceremonia zostaje zawsze przerwana.

Stuzace wiedzg wiee, ze komedia jaks odgrywaja jest tylko ko-
medig. Ani na chwile nie opuszcza ich poczucie, ze udajg: prze-
rywajg ceremonial, poprawiajg rekwizyty, przyspieszajg scena-
riusz (...)

Solange i Claire odprawiajg jakby bluZnierczg, czarng msze po-
zorowanego zabojstwa. Godzg sie z géry na niepowodzenie! (...)

Claire nienawidzi Pani, ale sama wystepuje wtedy pod postacia
Solange, za$ Pani pod postacig Claire (!). Scisle moéwige, nienawisé
Claire do Pani objawia sie dwojako: raz w interpretacji osoby
Pani, dwa — jako fikcy jna nienawis¢ fatszywej Claire (tj. Solange)
do falszywej Pani (tj. Claire).

Claire nienawidzi Solange, ale w wyobrazonej sytuacji: sama
gra wtedy Panig, zas Solange gra Claire.

Claire nienawidzi samej siebie, ale tylko wtedy mozemy to do-
strzec, gdy Solange gra Claire, a Claire z krwi 1 kosci — Panig.

Analogicznie, Solange nienawidzi, wystepujgc jako Claire, kiedy
Panig gra Claire; nienawidzi tez Claire, ale Claire-Panig; niena-
widzi siebie ...tu brakuje ogniwa, ale tylko ze wzgledéw technicz-
nych. Brak mediacji; gdyby stuzgce, grajgc komedie zamienily
sie rolami, symetria bytaby catkowita.

Stowem: ,Falsz jest prawdg i prawda moze objawi¢ sie tylko
pod postacig falszu.. Kto wiec tutaj kogo poniza? Kto rozko-
szuje sie masochistycznie zniewaga? I dalej: kto kogo kusi
do zbrodni? I kto kogo policzkuje?... Porwal nas taki wir pozorow,
ze w koncu nie wiemy, czy Claire spoliczkowala Panig, Claire spo-
liczkowala Claire, Solange Claire czy Solange samg Solange? Bo

przeciez Solange nienawidzi sie w Claire, tak jak Claire w So-
lange”...

Napisalem, ze teatr Geneta jest teatrem — przeciw widzowi.
[ tak tez nalezy rozumie¢ Pokojowki. Sprobujmy wniknaé w mysl
widza, patrzgcego na przedstawienie. Poczagtkowo bierze on pozoér
za prawde w komedii Claire i Solange widzi rozgrywke miedzy
Panig a sluzgcg. Miraz sie jednak rozlatuje, pozor znika; ale zni-
ka tylko po to, by ustgpi¢ miejsca nowym pozorom (komedii
Pani wzgledem Pana, komedii (zabéjstwa-samobojstwa). Jednak
zanim widz sie zorientuje, ze zostal znowu oszukany, trwa w
przekonaniu, ze dotkngl! prawdy. Slowem prawda (byt, dobro)
pojawiajg sie w Pokojéwkach tylko po to, by okazaé sie klam-
stwem (nicoScig, zlem). Zarazem diabelska sztuczka sprawila, ze
klamstwo (nico$é, zlo) stalo sie prawdg (bytem, , dobrem’’).

Przypomnijmy sobie teraz wewnetrzng sprzecznos¢ zla, z jakg
szamotatl sie Genet. Oto na krétkg chwile, ale dla tej chwili zo-
stala napisana cala sztuka — zlo stalo si¢ jednorodne, wzgledne
i absolutne zarazem: niebyt bytu stopil sie z bytem nicbytu. Owa
chwila jest sakralnym momentem zla: zbrodnia splodzila samg
siebie. ,, Pozér — pisze Sartre — objawil sie jako czysta nicosc¢
i jako swoja wlasna przyczyna; byt zad nie przestaje prezentowac
sie jako absolutna rzeczywistosé, rozplyngl sig w pozorze. Prze-
tozcie to teraz na jezyk zla. Dobro jest zludzeniem: Zlo jest Ni-
coscig, ktora tworzy sie sama na ruinach Dobra’.

Pokojowki sg rodzajem bomby zegarowej. , Piekno — powiada
w przedmowie Genet — winno pesiada¢ moc poematu, to znaczy
moc zbrodni”.

Jan Blonski Dialog, nr 6/1959

Cala Kamasutra i cala Ars Amandi sg symbolami pragnien du-
szy, wyrazajaeych sie przez zmysiy. Wszystko, co sie dzieje w tzw.
,Jozu rozkoszy", wszystkie zachcianki i perwersje — je$li nie 1dg
wprost z mézgu, to przez mozg przechodza albo nawet przez serce.
Literatura jednak jakby tego nie dostrzegala. (...)

Zdanie z Jeana Geneta: ,,Pewna dama powiedziala mi: — Moja
stuzgca powinna by¢ szczesliwa, daje jej moje sukienki. — Dosko-
nale, czy ona daje pani swoje?”

Jan Lechon, Dziennik I, Lendyn 1970



Jean Genet
Z MONOLOGU PRZED KAMERA'

Nie widze, dlaczego mialbym przemileza¢é samego siebie, prze-
ciez nikt nie zna mnie tak dobrze, jak ja sam. To, co dla mnie
najwazniejsze, zawartem w moich ksiazkach — wecale nie dlatego,
ze moéwie w nich w pierwszej osobie. W tym przypadku ,,ja”
to tylko posta¢, tyle, ze nieco wyolbrzymiona. Jestem blizszy te-
mu, co napisalem, jestem prawdziwszy w ftym, co napisalem, bo
pisalem w wiezieniu i bylem przekonany, ze nigdy nie wyjde. [...]

Nie moge oczywiScie powiedzie¢, ze dokonywalem kradziezy
po to, zeby i¢ do wigzienia — kradlem po to, zeby mieé na Zarcie.
[ to mnie prowadzilo instynktownie w strone wiezienia. Po6Zniej
mialem moze trzydzie$ci pi¢é, trzydziesci szes¢ lat, cheialem po-
drézowag [...]

Nie mam na to dowodow, ale wydaje mi sie, ze u kazdego czlo-
wieka, czy jest poety czy nie — poeta to w koncu niewiele zna-
czy — u kazdego wystepuje w pewnej chwili co$, co przypomina
dar profetyczny wobec wiasnej osoby, 1 ten czlowiek sam tego nie
widzi. Co wiec powoduje kazdym czlowiekiem i co czlowiek moze
w pewnym momencle odsloni¢, wyploszyé z siebie tego nie
wiem, moze nic.

Jedna rzecz jest dla mnie Swieta, z rozmystem uzywam slowa
$wieta: czas. Dany przez kogo? Tego oczywiscie nie wiem, ale
chyba przez boga. (...) Kiedy zaczalem pisa¢, i z tego pisania czer-
pa¢ korzysci finansowe, co§ utracilem. Utracitem bez watpienia
éwiezosé. Te odrobine $wiezosci, jeSli ja w ogble mialem zawdzig-
czam poczuciu niepewnosci. [...]

Pisanie to by¢ moze jedyne, co zostaje cztowiekowi, kiedy wygna
sie go z obszaru danego slowa.

Dialog, nr 5-6/1956. Tlum, Piotr Szymanowski

[..] Posréd innych swych celéw teatr bedzie mial za zadanie
pozwoli¢ nam wymknaé sie czasowi, ktéry zwiemy historycznym,
lecz ktory jest w istocie teologiczny. Od samego poczgtku teatral-
nego zdarzenia plyngcy czas nie bedzie nalezal do zadnego zorga-
nizowanego kalendarza. Wymbknie sie zaréwno erze chrzescijan-
stwa, jak erze rewolucji. Nawet jesli czas zwany historycznym —
ten, ktory plynie od chwili mitycznego i spornego wydarzenia,
zwanego takze Nadejsciem — nie zniknie calkowicie ze Swiado-
mosci widzow, ptyngé bedzie jednoczesnie inny czas, ktéry kazdy
widz przezyje w calej peini, czas bez konca i poczatku, rozsadza-
jacy konwencje historyczne, jakich wymaga zycie spoteczne, roz-
sadzajgcy nagle same konwencje tego zycia, i to nie w imie ja-
kiego$ tam chaosu, lecz w imie wyzwolenia, wyzwolenia zawrot-
nego, gdzie wydarzenie dramatyczne zawieszone jest poza czasem
liczonym historycznie, w swym wlasnym dramatycznym czasie. (...)

Jezeli przyjmiemy tymczasowo powszechne pojecia czasu i his-
torii, przyznajgc jednoczesnie, iz praca malarza juz nie jest tym,
('zym byla przed wynalezieniem fotografii, moze sie nam wyda¢,
iz w czasach kina i telewizji rowniez i teatr nie bedzie juz tym sa-
mym, czym byl przedtem. Odkad tylko znamy teatr, zawsze bylo
dla nas jasne, ze poza funkcjami podstawowymi kazda szuka wy-
pchana jest trescig polityczng, religijng, moralng czy jakgkolwick
inng, ktéra przeksztalca akeje dramatyezng w $rodek dydaktyki.

Byé moze — zawsze méwi¢ bede: byé moze, jestem bowiem
tylko czlowiekiem, i méwie wylacznie w swoim imieniu — by¢
moze telewizja i film wypelnia lepiej te funkcje wychowawcza.
Teatr zostanie woOwczas cczyszezony z tego wszystkiego, co go
obcigzato i, byé moze, bedzie nareszcie zdolny zablysng¢ calym
swoim rzeczywistym walorem — czy swoimi walorami — ktoéry
— lub ktére — czekajg moze dopiero na odkrycie. (...)

Nie zajmowalem sie szczegblnie teatrem, wydaje mi sig jed-
nak, ze nie chodzi o to, by mnozyé przedstawienia, aby skorzy-
stala (?) z nich jak najszersza publicznosé, lecz po to, by préby —
ktére po francusku zwg sie ,powtoérzeniami” — prowadzily do
jednego spektaklu o tak ogromnej sile oddzialywania i o tak pro-
meinnym blasku, ze jego plomien ogarnatby calg widownig i star-
czyloby go nawet dla tych, ktérych na sali nie bylo, i nawet w
nich zburzviby spokéj. (...)



Jest przeciez mozliwe, zZe sztuka teatralna zginie pewnego dnia.
Nalezy pogodzi¢ sie z ta myslg. Jezeli ktéregos dnia stanie sie tak,
7z¢ codzienne ludzkie dzialanie bedzie nieustajaeg rewolucjg, w
takim zyciu na teatr nie bedzie juz miejsca. Gdyby zas$ ktéregos
dnia odretwialy umysl zdolny by? budzié¢ w ludziach juz tylko sen-
ne rojenia, teatr umarltby réwniez.

Szuka¢ zrédel teatru w Historii, a zrédel Historii w czasie — to
kretynizm. Strata czasu.

Co byémy stracili, gdyby$my stracili teatr?

Dialoy, nr 41981, Tlum Piotr Kaminski

-

Polska prapremiera , Pokojéwek' odbyla sie 15 grudnia 1966 roku
w Starym Teatrze w Krakowie. Rezyserowal KONRAD SWI-
NARSKI, scenografia KRYSTYNA ZACHWATOWICZ. Obsada:
Claire — ANNA POLONY, Solange — MIROSEAWA DUBRAW-
SKA, Pani — EWA LASSEK. Odbylo sie 66 przedstawien.

Premiera ,,Pokojéwek"” w Teatrze Polskim we Wroclawiu, odbyla
sie 30 maja 1967 roku. Rezyserowal ALEKSANDER STROKO-
WSKI, scenografia KRYSTYNA ZACHWATOWICZ. Obsada: Claire
— LUCJA BURZYNSKA, Solange — JANINA ZAKRZEWSKA,
Pani — IGA MAYR. Przedstawien: 31

Swiatowa premiera , Pokojowek” odbyla sie w Paryzu w Teatrze
Athénée w rezyserii Luisa Jouveta w 1947 roku. W tym samym
roku ,,Pokojowki” ukazaly sie drukiem. Wersja ostateczna sztuki,
poprzedzona wstepem Geneta pt. Jak graé , Pokojéwki”, zostala
wydana w 1964 roku.

Pierwsze przeklady na jezyki obce: na angielski — 1954, na nie-
miecki — 1957. W Polsce sztuka ukazata si¢ po raz pierwszy w
,Dialogu” (nr 6, 1959) w przekladzie Aleksandra Wata.

W.Z.Graf., 133-89-OL, 2,000 F-12
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