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,... przemawiam jezykiem zapomnianym, jezykiem obrazéw, ktore
odnajdujemy w glebi serca, w glebi duszy, w glebi psychiki (niestety to
wszystko stowa skompromitowane). Innymi stowy, jest to jezyk dziecifistwa.”

Eugene lonesco

Inscenizacje , Krzeset” Ionesco ogladalem po raz pierwszy w 1957 r. w Te-
atrze Kameralnym w Krakowie. Mialem trzynascie lat, lecz z racji stazu teatral-
nego czulem si¢ wowczas doSwiadczonym teatromanem. Kameralny byt
drugim domem mojego dziecifistwa, byl siedziba rozwiazanego wczesniej
przez wladze Teatru Rapsodycznego, w ktérym moja mama bylta aktorka,
a ojciec scenografem. .

~Krzesla” rezyserowala para debiutantéw z krakowskiej PWST,
Aleksandra Mianowska i Jerzy Grotowski. Opublikowanie , Krzesel” w ,Dia-
logu”, dwa miesiagce przed premiera w Kameralnym, bylo sensacja zycia
kulturalnego, zapowiedzia odrabiania wieloletnich zaleglo$ci wobec literatury
i kultury zachodniej. Po czterdziestu dwdéch latach trudno mi wyizolowaé
racjonalne powody dla ktérych ten spektakl tak gleboko zapisal sig w mojej
pamieci. Pamigtam, ze odebralem go bardzo emocjonalnie. Tak emocjonalnie,
ze tylko tyle potrafig o nim powiedzie¢...

,Mijaty lata, w ktérych gleboko przezywalem dramat mojej mamy
obsadzanej na jednej z krakowskich scen w drugorzednych rolach, znacznie
ponizej jej mozliwosci warsztatowych i talentu. Po maturze, z mysla o pdz-
niejszej rezyserii, prébowalem si¢ dosta¢ na wydziat aktorski krakowskiej
PWST. Mimo zdanego egzaminu, zabraklo mi konkursowych punktéw.
Przedwczesna $mier¢ matki przy$pieszyla moja decyzje porzucenia teatralnych
planéw. Zajatem si¢ muzyka.

Prawdziwy powr6t do teatru w charakterze kompozytora teatralnego
zapoczatkowala wspétpraca z Krystianem Lupa i Anna Augustynowicz. Dwa
lata temu, p6t Zartem poét serio, Anna zapytala mnie, czy nie sprébowatbym
rezyserii. Aby opisa¢ stan mojego umysiu po tej propozycji zmuszony jestem -
prosze wybaczy¢ osobisty ton - ujawnié¢ epizod z mojego dziecifstwa. Zawsze,
gdy dorodli pytali mnie kim chcialbym zosta¢ jak dorosne, bez wahania
odpowiadatem: pilotem balonowym! Balonem, zupelnie przypadkowo,
polecialem pare lat temu, czyzby teraz kolej na rezyserowanie?...

Pare lat temu ogladalem ponownie , Krzesta” w spektaklu Izy Polabifiskiej
w teatrze Buckleina w Krakowie. Tekst Jonesco mial dla mnie powab zapachu
szafy babci, w ktorej lubilem sie chowaé. Wiszace suknie zatrzymywaly
niknacy zapach przedwojennych perfum. Co§ egzotycznego i zarazem
bliskiego. Czulem, ze wiadnie ten osobisty, Zeby nie powiedzie¢ sentymentalny
stosunek do ,Krzesel” daje mi odwage podjecia wyzwania spéZnionego
o trzydziesci lat debiutu, mlodzieniczego ryzyka w wieku, w ktérym zazwyczaj
niechetnie si¢ ryzykuje. Prosze, wybaczcie mi niestosowno$é takiego
zachowania...

Jacek Ostaszewski




Stworzylem dzielo sceniczne, dzielo literackie, aby ujawnié cos, co wszyscy wiedza i aby wobec siebie samego zaswiadczy¢
o tym, o czym zawsze wiedzialem: o niepojetej dziwaczno$ci wszech$wiata i o codziennej pospolitosci, przez ktéra spod
spodu przebija co najwyzej groza.

Eugene Tonesco

KRZESLEA

rezyseria i muzyka: Jacek Ostaszewski
scenografia: Matylda Ostaszewska
rezyseria Swiatla: Krzysztof Sendke

asystent rezysera: Jacek Polaczek

przedstawienie prowadzi: Jolanta Karszul

premiera 23 stycznia 1999

130 premiera TW

(Les chaises)
przekiad: Jan Kosinski

obsada:

Stara
Anna Januszewska

Stary
Jacek Polaczek

Mowca
Grzegorz Falkowski

Glosu Moéwcy uzyczyt Krystian Lupa.

W przedstawieniu wykorzystano fragmenty nagran archiwalnych
(m. in. Enrico Caruso, Josephine Baker, Frehel, Tino Rossi)

Jubileusz trzydziestolecia pracy artystycznej Jacka Polaczka



Marta Piwinska
Teatr Ionesco

Fantastyczna cudowno$¢ Ionesco, niesamowity surrealizm jego
.fabul” zdaje si¢ wynika¢ z konkretu, z naiwnosci kopii. Wyrasta
z gleby tradycyjnie komediowej, z pospolitej przecigtnosci zwyczajnego
zycia mieszczanskiej czy urzedniczej rodziny, z codziennoéci familijnej,
domoroslej - w sensie niemal dostownym - bo sztuki Ionesco wyrastaja
w ,domu”, a jego surrealizm zywi sie rodzinna zwyczajnoscia. Slady
konstrukcji komediowej mozemy odnaleZé zawsze, jesli nie w calodci
wyjSciowej sztuki lonesco, to przynajmniej prawie zawsze w wyjsciowej
konstrukcji sceny; towarzyska wizyta polaczona z konwersacja - ,Lysa
$piewaczka”, ,Krzesla”, ,Ofiary obowiazku”; lekcja, w czasie ktorej
miedzy nauczycielem a uczennica zachodzi ,co$ erotycznego” -
~Lekcja”; klasyczny motyw komediowy, operetkowy, romantyczny:
dzieje zareczyn i zaSlubin mlodej pary - cykl Kubusia; malzefiskie
nieporozumienia: ,Amadeusz”, ,Szalefstwo we dwoje”, ,Glod
i pragnienie”; sceny rodzinne - prawie wszystkie sztuki. Niczego tu nie
zmienia fakt, ze drugim wyjSciowym elementem jest dla Ionesco
moralitet: szukanie prawdy i dazenie do ostatecznego celu, ktérym sie
zawsze okazuje Smier¢. Moralitet przeciez nie jest niczym innym jak
wysoka czy raczej najwyzsza komedia serio, w ktérej ludzkie grzechy
zostaja wyszydzone w sposéb ahistorycznie uniwersalny. ,Nowy
lokator”, ,Morderca nie do wynajecia”, ,,Nosorozec”, ,Krél umiera®,
.Pieszo w powietrzu”, ,Gl6d i pragnienie” - naiwna projekcja zaczyna
si¢ zmienia¢ w everymena - i nie znajduje nic, a raczej znajduje ciagle
tylko ,nic”. Nihilistyczny moralitet?

Ionesco wiec kopiuje autentyczng przecietno$¢. Nadaje jej jednak,
podobnie jak malarze naiwni, wiasciwe ksztalty, proporcje i rozmiary,
nie liczac sie - w imi¢ prawdy z konwencjonalnymi prawami ilo$ci
1 jakodci. Iloé¢: proste dublety, warianty, powtérzenia najzwyczajniej-
szych rzeczy- mebli w ,Krzestach” i ,Nowym lokatorze”, noséw
Roberty, narzeczonej Kubusia i Roberty samej (Roberta I i Roberta II,
obie ,jedynaczki”), filizanek z kawa, bochenkéw chleba - nadaja
rzeczom, mieszkaniom, miastom, czeéciom ludzkiego ciata
niesamowite pozory samodzielno$ci. Martwa materia staje si¢ ,zywa”
przez mnozacy, mechaniczny ruch - jest w tym co$ niestychanie
meczacego, wrecz nieprzyzwoitego. Rzeczy zachlannie rosng, zalewaja

cztowieka, otaczaja go mechanicznym, coraz grubszym murem, meble,
domy, samochody, ubrania, ksiazki, miasta - cywilizacja rozrasta si¢
w postepie geometrycznym, zajmuje przestrzef, pozera czas, $wiat staje
sie coraz mniejszy, coraz w nim ciaéniej, nie ma juz miejsca dla ,, kréla
stworzenia”, nie ma miejsca dla gospodarzy mieszkania, cale zajat
groteskowy ,rosnacy trup”. Jako$¢: rosnacy trup, zachtanno$¢ materii,
rzeczy, ktére mialy czlowiekowi stuzy¢, a ktére zaprzegly go w swoja
stuzbe. Rzeczywistos¢ dziwnieje nam w oczach. Staje si¢ kombinacja
sprzecznos$ci, lepieniem kontrastow z mordercza, oblakana logika
cywilizacji i kultury. (...)

Ionesco w uniwersalistycznym uniesieniu chce spisaé wszystkie
wstepne, elementarne prawdy o zyciu w ogdle, a takze wszystkie
prawdy o zyciu wspélczesnym i jeszcze wszystkie osobiste
doéwiadczenia catego swego zycia. Ma sie to zlozy¢ w cala prawde
o $wiecie, 0o naszych czasach i o nim samym, w co$ nieopisanie
wielkiego, wszystko obejmujacego, wyjaéniajacego wszystko i tak
ogblnego, ze nie da si¢ nawet w przyblizeniu okresli¢, co by to
wladciwie by¢ mogto. Jaka$ wielka misja, postanie, postannictwo - to
wiaénie, czego nieokreslona niewyrazalnoé¢, a nawet niewyobrazalno$¢
weciaz dreczy jego bohateréw. Prawda, ktéra nagle sie objawia w swojej
uderzajacej prostocie i ktérej niewyrazalna wielkoé¢ peka w banat,
ciagle od nowa odkrywany przez wciaz nowych ,naiwnych” - jest to
prawda, ze czlowiek chcialby byé¢ szczedliwy, zyé w sloncu,
w promiennym mieécie-ogrodzie pelnym $wiatla i przestrzeni,
w wiecznej wioénie, byé wiecznie mlody, pigkny, bezgrzeszny, nies-
miertelny, a zyje w ciemnych, zimnych, wilgotnych domach i w zbudo-
wanych na wiasne nieszczescie wielkich miastach prowadzi dalszy ciag
zycia jaskiniowego. Ze jest ociezaty, brzydki, leniwy, miesozerny,
z roku na rok coraz bardziej pochyla si¢ ku ziemi potykajac si¢ o meble,
ktérymi zagrodzil sobie mieszkanie - to mieszkanie, do ktorego jest
przyroéniety na lata i lata, i do ktérego przy kazdej przeprowadzce
skiadaja go jak do grobu. Prawda, Ze choruje, starzeje si¢ i w koncu
umiera, a jedyne, czego zdazy dokona¢ przed $miercia, to reprodukcja
siebie pod presja instynktéw i spoleczefistwa, w nastepnym pokoleniu,
takich samych ludzi skazanych na takie samo zZycie - okazuje si¢
jedynym jego powolaniem i misja.

Teatr Jonesco jest zbiorem banaléw odkrytych na nowo i osobiscie
przezytych, jest intymnym zwierzeniem najbardziej zuzytych



komunaléw. Pisze Esslin, ze na przedstawieniu , Krzesel” puste rzedy
na scenie przedluzaly si¢ na widownig, gdzie zwykle siedzialo pie¢ lub
sze$¢ 0s6b, podobnie jak przedtem na spektaklach ,tysej $piewaczki”
i, Lekcji”, ktére najpierw byly gigantyczna klapa, a teraz s grane co
wieczér. W owych pustych rzedach krzeset na scenie w ,Krzestach”
mozemy zobaczy¢ ,kopie” pustej widowni, osobiste doswiadczenie
autora nie ogladanych sztuk, a moze jego senny koszmar - co nie
przeszkadza, ze , Krzesta” sa jednocze$nie najszersza metafora i moze
jedyna z jego sztuk, w ktérej groteska doprowadzona do kofica, siegajac
dna parodystycznych zaprzeczen tragedii, przelamuje sie, niemal jak
u Becketta w nowa tragedie - i nie jest sztukowana w tym celu Zadnym
nihilistycznym moralitetem. U Ionesco mamy wcigz taka nieustanng
przemiang perspektyw od najmniejszej, najbardziej intymnej po uni-
wersalng i z powrotem, ku prywatnemu przezyciu. Obie te prawdy,
moralitetowo-powszechna i osobiscie prywatna, zapalaja si¢ na
moment i natychmiast gasna, zanim jeszcze prawda moralitetowa
zdazy zakrzepna¢ w pewny banal, a osobista - rozplaka¢ w litujacy sie
nad soba melodramat. Jest w tym co$ z fajerwerkéw, ogni sztucznych,
co$ wiasnie niepokojaco sztucznego. Wyglada to tak, jakby intymna
szczero$¢ byla mozliwa juz tylko w parodystycznym cudzystowie,
ktéry czym predzej naklada - jakby pospolita zwyczajnodé¢ byla
sztuczna z natury, a przecigtna miernos¢ naprawde wiecznie sig obijala
miedzy idylla a piekiem.

Z przedmowy do zbioru
E. Ionesco: TEATR, PIW 1967

Juan Mir6, Kompozycja
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Nigdy nie potrafilem przyzwyczai¢ si¢ calkiem do istnienia ani
$wiata, ani innych, ani tym bardziej samego siebie. Zdarza mi sig
odczuwaé, ze formy traca nagle swa tre$¢, rzeczywisto$¢ staje sie
nierealna, stowa sa tylko szmerem pozbawionym sensu, te domy, to
niebo sa tylko fasadami nicoéci, ludzie poruszaja si¢ jak automaty, bez
powodu; wszystko staje si¢ ulotne, zagrozone - tak jak i ja - bliskim
zapadnigeciem si¢ w nieznana otchtan, poza noca i dniem. Jakie czary
pozwalaja temu wszystkiemu jeszcze trwaé? I c6z to znaczy, ten pozor
ruchu, ten pozér $wiatla, ten rodzaj rzeczy i ten rodzaj Swiata?
A przeciez jestem tu, zanurzony w istnieniu, nie mogac uchwycié tych
zjaw, nic nie rozumiejacy, wykorzeniony, oderwany od czegos, co
sprawia, ze dreczy mnie poczucie braku. Zastanawiam si¢ nad soba
i czuje, ze ogarnia mnie niezrozumiale cierpienie, nienazwany zal,
bezprzedmiotowe wyrzuty, jaka$ milos¢ i jaka$ nienawis¢, pozorna
radoé¢, dziwna litoéé (nad czym? nad kim?), czuje, ze rozdzieraja mnie,
w rozpaczliwym konflikcie bez wyjscia, Slepe sity wywodzace si¢ z mej
najglebszej istoty, wydaje mi sig, ze utoZsamiam si¢ to z jedna to
z druga, wiedzac jednak dobrze, ze nie jestem catkowicie zadna z nich
(czego ode mnie chca?), poniewaz nie wiem naturalnie, kim jestem ani
dlaczego jestem.

Zadne wydarzenie, zadna tajemnica mnie nie dziwi, zadne
rozumowanie nie pociaga (nie interesuje mnie kultura), Zadna rzecz nie
wydaje mi si¢ bardziej niezwykla od innej, bowiem wszystko zostato
zniwelowane, zatopione w nieprawdopodobiefistwie, w powszechne]
niezwyklosci. To wlasnie istnienie, postugiwanie sie jezykiem wydaje
mi sie nie do przyjecia. Ci, ktérzy nie odczuwaja bezsensu istnienia,
moga sadzi¢, ze w jego granicach tylko to lub tamto jest sensowne,
logiczne, falszywe, stuszne. Poniewaz dla mnie egzystencja jest czyms
nie do wyobrazenia, w jej ramach wszystko wydaje mi si¢ mozliwe.
Zadna granica nie moze dla mnie oddziela¢ rzeczywistosSci od
nierzeczywistoéci, prawdy od falszu, ani nie mam kryteriow ani
preferencji. Jestem tu na granicy bytu, obcy biegunowi historii,
ostupialy, nieruchomy w tym pierwotnym ostupieniu. Drzwi sa przede
mna zamknigte, albo by¢ moze zniknely wraz ze §cianami, wraz z moz-
liwoécia rozrézniania.

Z pewnoscig, to, co tutaj opisalem, jest tylko skrajnym stanem
mojego umystu, stanem najbardziej prawdziwym. Mimo wszystko zyje.
[ zdarza mi sie pisaé... sztuki teatralne np. Mam wilasnie zaszczyt
odpowiedzie¢ na pytanie, co sadzg o teatrze. To, co powiedzialem dotad
zdaje sie nie mie¢ Zadnego zwiazku z tematem. Jestem jednak
przekonany, ze o niczym innym nie méwilem. Wprawdzie teatr, tak jak
i literatura, i1 jakakolwiek forma zycia kulturalnego, interesuje mnie
w umiarkowanym stopniu, dotyczy mnie tylko czeSciowo, nie przy-
wiazuje bowiem wielkiej wagi do tego, co komunikowalne, zewnetrzne
wobec rzeczy, czynéw, akcji. Dla mnie teatr - moj teatr - jest najczeScie]
wyznaniem; czynig jedynie zwierzenia (niezrozumiale dla gtuchych, nie
moze by¢ inaczej), gdyz c6z innego mdégibym robi¢? Prébuje ukaza¢ na
scenie dramat wewnetrzny (niezrozumialy dla mnie samego), sadzac,
ze skoro mikrokosmos jest obrazem makrokosmosu, to moze sie
zdarzy¢, ze Swiat wewnetrzny, czastkowy i zdezintegrowany, stanie si¢
zwierciadlem lub symbolem uniwersalnych sprzecznodci. A zatem
zadnej intrygi, architektury, zadnych zagadek do rozwiazania, lecz
nierozwigzywalna tajemnica, zadnych charakteréw, lecz postaci bez
toZsamosci (staja sie nieustannie przeciwiefistwem siebie samych,
zajmuja miejsce innych i vice versa), ciag bez ciaglosci, przypadkowe
powiazania bez wiezi przyczynowo-skutkowych niewytlumaczalnych
przygdéd albo stanéw emocjonalnych lub tez nieopisane, lecz zywe
spietrzenie intencji, ruchéw, bezksztattnych i sprzecznych namietnosci.
Wydawac sie to moze tragiczne, wydawac si¢ moze komiczne lub jedno
i drugie, poniewaz nie umiem dokonaé¢ rozréznienia. Chce tylko
przekazac to, co nieprawdopodobne i niezwykle, méj Swiat (...).

7 E. Ionesco, Notatki i kontrnotatki (fragmenty),
tt. Joanna Ugniewska, druk w: Pismo literacko-artystyczne 3/1989.
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TRZYDZIESTOLECIE PRACY ARTYSTYCZNE]
JACKA POLACZKA

Rola Starego w , Krzestach” Jacek Polaczek wkracza w trzydziesty
pierwszy rok pracy artystycznej. W 1968 roku uzyskat dyplom t6dzkiej
PWSTIF i rozpoczal prace w teatrze w Tarnowie. Kolejny sezon spedzit
w Koszalinie. W roku 1970 zwigzal sie z teatrem Polskim w Poznaniu,
gdzie zagral kilka znaczacych rél (m.in. Kordiana). W zespole Teatru
Wspblczesnego jest od momentu jego powstania (1976). W ciagu tych
23 lat dwa razy przenosit si¢ do Teatru Polskiego w Szczecinie - w latach
1981-84 i 1991-92. Zagrat tu m.in. Rejenta w ,, Zemscie” Fredry, Blooma
w ,Ulissesie” Joyce'a i Sira w ,,Garderobianym” Harwooda.

Jacek Polaczek jest aktorem cenionym przez ludzi teatru, krytykéw
1- przede wszystkim - przez widzéw. Byl wielokrotnie nominowany do
nagrody szczecinskiej publicznos$ci , Bursztynowy pierscien”. W 1997
roku otrzymal nagrode szczeciniskich krytykéw ,,Oko recenzenta”,
a w 1998 jury XXIII Ogoélnopolskiego Przegladu Teatréw Matych Form
KONTRAPUNKT przyznalo mu nagrode Towarzystwa Przyjaciél
Szczecina za role Fryderyka Korbesa w ,Grach $miertelnych”
F. Diirrenmatta.

Wazna czeScia jego artystycznej dzialalnosci jest wspoétpraca z Pols-
kim Radiem - stuchowiska z jego udzialem i powiesci przez niego czy-
tane ciesza si¢ wielkim powodzeniem.

Oto niektore z ponad 60 rol Jacka Polaczka na scenie Teatru Wsp6i-
czesnego:

- Fernard Odogonal w , Farsie mrocznych” Michela de Ghelderode (1977)
- Ken Harrison w ,,Czyje to zycie” Clarka (1980)

- Piotr Wysocki w ,,Wysockim” Zawistowskiego (1984)

- Salieri w ,,Amadeuszu” Shaeffera (1985)

- Mackie Majcher w ,,Operze za trzy grosze” Brechta (1987)

- Gospodarz w ,,Weselu” Wyspianskiego (1987)

- Sasza w ,,Antygonie w Nowym Jorku” Glowackiego (1994)

- Szambelan w , Iwonie, ksiezniczce Burgunda” Gombrowicza (1996)
- Bohater w ,, Kartotece” Rozewicza (1997)

- Rotmistrz w ,, Damach i huzarach” Fredry (1997)

- Fryderyk Korbes w , Grach $miertelnych” Diirrenmatta (1998)

- Pustelnik w ,,Balladynie” Stowackiego (1998)

jako Naczelnik Policji w ,Policji” Mrozka
z Tadeuszem Zapasnikiem, fot. J. Fijatkowski

jako Edgar Watpor w ,Kurce wodnej”,
fot. . Fijatkowski

jako Sasza w ,, Antygonie w Nowym Jorku” jako Salieri w ,Amadeuszu” Shaeffera,
Glowackiego z Wiestawem Lewocem, z Iwong Rulewicz, fot. J. Fijatkowski
fot. T. Czarny
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